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Resumen

Tanto en la vida cotidiana como en diversas
producciones audiovisuales de consumo masivo
las mujeres son consideradas la clave para
la salvacién de la humanidad. Usada, probada,
consumida, ha sido puesta en la mesa para
servir a todo aquel que busca la solucién
de alguna necesidad. En la teleserie True
blood se presenta la relacién de Sookie
Stackhouse y un vampiro que desea revertir
su canibalismo desenfrenado y combatir
su destino en la oscuridad. Esta mujer mitad
humana, mitad hada ofrece su sangre como
oportunidad para la salvacién del vampiro.
Destinada —como toda mujer— a serviry
maternizar al otro, en el proceso corre el
riesgo de ser devorada por la dominacidn,
aimagen y semejanza de la novia del vampiro.

Palabras claves: instrumentalizacién de
la fantasta, lo siniestro, canibalismo, dominacién
masculina, maternalizacidn.

Abstract

In cinematography and TV either in everyday
life, women are the key for humanity salvation.
Used, tasted, consumed, they have been
served for those who seek solutions for
their needs. In True blood serie is exposed
the relationship between Sookie Stackhouse
and a vampire who wants to revert his frenzy
canibalism and his destiny living in the
dark. This half human-half fairy woman,
offers her blood as an opportunity for the
vampire’s salvation. In fiction cither real
world, all women have a normed destiny
to serve and mothering others; through
this process, they are in danger to be devoured
by domination, resembling the vampire bride.

Keywords: fantasy exploitation, sinister,
cannibalism, male domination, mothering

1 Psicologa clinica, tesista de la Maestria en Estudios de la Mujer, FACES, UCV
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uando se piensa en una mujer devorada se pone en marcha nuestra

capacidad asociativa en diferentes direcciones. Mujer consumida,

mujer comida, mujer digerida, mujer usada, mujer destruida. La

frase es polisémica, tiene diferentes lecturas o interpretaciones
segun el dngulo de andlisis escogido; aqui tomaré el riesgo de disertar en
torno a algunos planteamientos centrales, que aporten una visién psicoanalitica
y feminista al asunto. Tomaré este riesgo, intentando poner en prictica
lo que Sandra Gilbert y Susan Gubar expresan siguiendo a Susan Shibanoff
al referirse a la critica feminista, esto es: «el arte de leer (en este caso
leer una produccién televisiva) como una mujer» (2011: 249), lo que significa,
poder desmontar los dictados patriarcales de las producciones con punto
de vista masculino.

La idea de la mujer devorada me surge del seguimiento de un personaje
femenino en particular, protagonista de la serie televisiva True blood: Sookie
Stackhouse, personaje encarnado por Anna Paquin, ganadora de un premio
Oscar como mejor actriz de reparto por la pelicula E/ Piano, dirigida por
Jane Champion (1993), cuando Paquin tenfa 11 afios. Ahora tiene el papel
de una camarera de un bar de un pueblo del sur de los Estados Unidos
llamado Bon Temps. Sookic se encuentra hastiada por la extrana capacidad
que posee de escuchar los pensamientos de los demds, una especie de telepatia
que la condena a enterarse de los secretos mds intimos y otros pensamientos
de todos aquellos que la rodean; estos pensamientos van desde su desacuerdo
con el servicio en el bar, pasando por cualquier deseo sexual escondido,
juicios racistas u homofdbicos acerca de vecinos del pueblo, hasta opiniones
acerca del cuerpo de la telépata. Vampiros y otras criaturas fantdsticas
estan presentes en el pueblo y, producto de avances tecnoldgicos, tienen
ahora a su disposicion, un producto de sangre sintética que viene embotellada,
llamada True blood que pueden consumir cuando la deseen. Pero alli estd
el dilema, no todo el tiempo desean ni deciden consumir la sangre sintética,
de hecho coexisten los dos hdbitos: consumir sangre sintética y consumir
sangre humana. Asimismo, a nivel social, coexisten entre los humanos
del pueblo dos ideas en relacién a los vampiros: la que ve la sangre sintética
como la oportunidad de incorporacién de los vampiros al mundo de los
humanos, considerdndolos ciudadanos con derechos y deberes; y la que
continta viéndolos como seres enganosos, peligrosos y pertenecientes a
una raza maldita.

Un dia aparece en el bar Merlotte’s, lugar de trabajo de Sookie, Bill
Compton, un vampiro de 200 afos que fue convertido durante la Guerra
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Civil mientras se encontraba buscando nuevamente su hogar cuando regresaba
del campo de batalla. Este personaje posee una intencién muy diferente
a la de sus congéneres: tiene toda la voluntad de no alimentarse de los
vivos, si no tnicamente de True blood. La atraccidon sexual entre Sookie y
Bill es inmediata; como en los cuentos de hadas y las novelas, Sookie le
salva la vida a Bill en una situacién de peligro al salir del Merlotte’s; luego
¢l hard lo mismo por ella. Desde alli queda sellada la conexién entre ellos.
A lo largo de las temporadas de la teleserie se van desarrollando los encuentros
y desencuentros entre ellos, los vaivenes de su amor y de su sexualidad.
Posteriormente aparece Eric, el vampiro que jerdrquicamente estd por encima
de Bill y termina configurando el tridngulo protagénico.

No sélo los vampiros tienen jerarquias, también otros grupos como
los lobos, los cambiaformas, las ménades, las panteras y las brujas. Avanzada
la serie, se descubre que la propia Sookie, que en apariencia es carnal, es
hibrida: mitad hada, mitad humana, y su sangre tiene la particularidad
de convertir en adicto a todo aquel no muerto que la pruebe. En conclusidn,
Sookie tampoco es una mujer comun, sino una mujer saborizada y encantada,
cuyo consumo esconde una clave. La inicial adiccidn al especial sabor de
la sangre de esta mujer, se va transformando progresivamente en la esperanza
mitica de volver a estar bajo el sol, esperanza buscada por antiguos vampiros
poderosos que parecen encontrar respuestas cuando se enteran que Bill,
el vampiro que mas ha consumido a Sookie, es capaz de estar unos minutos
alaluz del dia sin sufrir dafnos. Esto desata una persecucion de esta especie
de fuente de la vida nueva que representa esta mujer especial.

El productor y a veces guionista de esta teleserie es Alan Ball, el
mismo de American Beautyy Seex Feet Under. Me parece que el guién de
esta produccién ha dado una renovacién a la imagen del vampiro y otras
criaturas fantdsticas, otorgdndoles caracteristicas de la sociedad contemporanea,
pero sin restarle el elemento siniestro, terrorifico o fantdstico que dinamiza
la puesta en escena de la historia.

El vampiro y su relacién con los cuentos de hadas

El vampiro reedita al de la novela Drdcula de Bram Stoker, que a su
vez surge de un personaje histérico presuntamente real, llamado Vlad Draculae,
principe de Valaquia, antiguo territorio perteneciente a Europa Oriental,
quien fue conocido por torturar y empalar a sus victimas, construir «bosques»
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de personas empaladas y sentarse a beber la sangre de los sacrificados. A
este personaje oscuro, se le atribuyeron caracteristicas de demonifaco y
maléfico y se dice llegd a empalar mds de 30.000 mil personas. Stoker se
basé en historias acerca de este personaje para crear un ser muy cercano
al que conocemos hoy en dia como vampiro. Escribié Stoker su novela
de forma epistolar, comenzando con las cartas de Jonathan Harker a su
prometida, quien ante los primeros hechos sobrenaturales del conde se
pregunta: «¢Qué clase de hombre es este? O ¢qué clase de ente con
apariencia de hombre?» (Stoker, 1897/2012: 48).

Si vemos al vampiro como alusién al monstruo, podemos encontrar
algunas referencias en torno a los cuentos de hadas, especialmente, el cuento
de La bella y la bestia, reescrito por Jeanne-Marie Le Prince de Beaumont,
hacia el 1756, en el cual, la bella es forzada por las circunstancias a vivir
en el castillo de una bestia, quien realmente es un principe encantado
que estd esperando que una mujer lo ame verdaderamente para mostrarse.
Bella se enamora de la Bestia, al ver la bondad en ¢l obviando la fealdad,
obteniendo un final feliz al lado del principe que jamis imaginé que era
tal. Similar a la Bella, Sookie se esfuerza en convencerse de los elementos
positivos del vampiro, tratando de obviar los evidentemente peligrosos o
nocivos.

Bruno Bettleheim (1975/1994) da una opinién en torno a la funcién
del inconsciente expresada en el cuento de La bella y la bestia; para este
autor, el acercamiento a la bestia es una forma de mostrar el amor maduro,
un amor que ya no esté centrado en el objeto edipico original que en el
caso del transito por este complejo es el padre, sino que revele una independencia
de tales afectos infantiles para que puedan desplazarse hacia un amor de
la adultez. La bestia queda despojada de su condicién brutal y es vista
como el representante del amor adulto y la sexualidad plenamente genital.
Aunque en el cuento original pareciera que la bestia se gana el amor de
la bella a través de diversas concesiones que alivian la soledad y tristeza
de la joven, estas concesiones condensan la clave de la bondad en la bestia,
que representan la imagen del principe encantado oculto bajo el pelaje
del monstruo. Sin embargo, en este caso y en el de todo amor ideal, la
tan ansiada fantasia de felicidad y bondad tiene un precio y la bella debe
pasar momentos amargos antes de descubrir que la bestia es un principe
encantado.
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Tanto en el cuento de La bella y la bestia como en True blood, estd
presente la idea de que si se espera, se resiste y se acepta, algo bueno traerd
el ser nefasto y siniestro al cual se aferra una mujer; el sometimiento traera
una futura felicidad que estd al alcance de las manos de cualquiera.

Jack Zipes (1979/2001) aporta otros planteamientos al surgimiento
de los ejes temdticos en los cuentos de hadas. Realiza una diferencia
entre el cuento folclérico y los cuentos de hadas, en funcién de su origen
sociohistdrico y de la funcidn que cumplen en determinado contexto de
clase. Asimismo, otorga relevancia a los andlisis sociolingtifsticos en cuanto
al papel de los cuentos de hadas en la construccién de la subjetividad.
Otorga preponderancia al uso del poder como medio de presentar los conflictos
de las sociedades pre-capitalistas, que posteriormente adoptan otra version
en las sociedades capitalistas, dice:

Es central en la mayoria de los cuentos ¢l concepto de poder, ¢dénde
reside? ;quién lo maneja? ;cémo se le puede manejar mejor? Muchos
de los cuentos muestran una ideologia feudal o primitiva de que el
poder crea derechos. Dependiendo de la época histérica, los cuentos
ilustran las posibilidades de participacién social o las razones de conflicto
social (Zipes, 1979/2001:209).

En la dindmica de los vampiros y la Sookie de True blood, el poder
y el amor constituyen conceptos indisolubles que se van entretejiendo
reflejando posibilidades relacionales en las cuales el amor se presenta no
s6lo como expresidn de deseo o necesidad sino también como instrumento
para ejercer dominacidn, alienacién y sumisién. En tal sentido, el amor
como tema ha sido explotado y utilizado a favor de la industria cinematografica,
con el objetivo de complacer a las audiencias que demandan historias parecidas
con desenlaces similares, en los cuales las masas ven cumplidas multiples
fantasias.

El tema ha sido objeto e instrumento para lograr ciertos fines mercantiles
y de satisfaccién masiva. Al respecto Zipes, apoydndose en argumentos
de la tedrica critica cuyas bases fueron propuestas por Max Horkheimer
y Theodore Adorno en 1944, toma el concepto de instrumentalizacidn
de la fantasia, que en sintesis estd definido por el riesgo que corren las
historias fantdsticas al ser convertidas en productos de una industria cultural
produciendo, organizando ¢ intercambiando como mercancias las formas
culturales para que ya no tengan relacién con las necesidades y experiencia
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del pueblo que las crea. Sin embargo Zipes afirma que a pesar de los intentos
de la industria:

Es imposible industrializar por completo la fantasia, y la cuestion fundamental
de la emancipacién social genuina concierne a si las imdgenes de la
produccidn de la fantasia pueden ser organizadas por los consumidores
mismos en su realidad cotidiana, para poner un término efectivo a la

explotacién, a la alienacién y la injusticia (Ibidem: 137).

Esta situacion de instrumentalizacién de la fantasia, ha tenido efectos
de refuerzo de los ideales de dominacién masculina. En los patrones culturales
dominantes, se ha impedido a las mujeres responderse un destino alternativo
al sometimiento. Ha sido una batalla personal y colectiva cuestionar nuestra
posicion en el mundo de las ideas masculinistas. Es central para el destino
de las mujeres re pensar nuestra posicién como sujetas de la cultura.

Lo siniestro y la devoracién

Freud hablaba de lo siniestro en un articulo del ano 1919, expresando
que: «el caso por excelencia de lo siniestro, es la duda de que un ser aparentemente
animado sea, en efecto, viviente; y a la inversa, que un objeto sin vida
esté en alguna forma animado» (Freud, 1919/ 2005: 2.488). Nada mais
pertinente en el caso de los vampiros, de los animales fantédsticos y de las
diversas entidades que aparecen en True blood. Freud se refiere al efecto
del doble en la constituciéon de la idea del alma inmortal. Dice que la
idea de un doble inmortal surge como la necesidad de conjurar el aniquilamiento
y la castracién. Cuando Freud se refiere al aniquilamiento, estd hablando
del efecto de la critica superyoica a deseos o aspiraciones incumplidas; al
doble pueden ser incorporados:

Todas las posibilidades de nuestra existencia que no han hallado realizacién
y que la imaginacién no se resigna a abandonar, todas las aspiraciones
del yo que no pudieron cumplirse a causa de adversas circunstancias

exteriores, asi como todas las decisiones volitivas coartadas que han

producido la ilusién del libre albedrio. (Ibid: 2494).

Gilbert y Gubart, se refieren a este articulo de Freud para plantear
la equivalencia de la sexualidad femenina y lo siniestro y proponen que:
«el proyecto de las mujeres en la cultura patriarcal podria ser, precisamente,
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la excavacién de lo siniestro y el enfrentamiento con él» (2001: 268).
En este sentido, lo siniestro corresponderia al patriarcado, no desde la
concepcidn original desarrollada por Freud, sino desde la visién de los
efectos nefastos de la dominacién masculina en los destinos de las mujeres.

Es importante rescatar de Freud la idea del doble inmortal para entender
la necesidad de nosotros los humanos y humanas de acercarnos a una parte
fantdstica de nuestro ser que nos permita protegernos del contacto con
lo finito. La identidad del vampiro nos refiere la idea de la continuidad
de la vida humana mds alla de la muerte; constituye la presencia de un
doble que trascendié las limitaciones de la vida humana para convertirse
en otro ser que sobrevivi6 a la muerte. También puede verse una vertiente
de lo siniestro en el lazo inicial entre Sookie y el vampiro Bill, pues ella
es liberada de la escucha telepdtica al estar con ¢l; no puede escuchar los
pensamientos del vampiro y esto le otorga una paz y sosiego aunque se
encuentre potencialmente al filo de la muerte. Tratando de escapar de
su doble siniestro (el aspecto telepdtico), termina encontrandose directamente
con el riesgo mortal que reside bajo la apariencia del encantador y apuesto
vampiro.

Mis all del elemento siniestro, se observa la predileccion de aspectos
de la oralidad preedipica para desatar y resolver conflictos temdticos en
los personajes de la serie. Lo que se devora, por qué se devora y para qué
se devora adquieren connotaciones fundamentales para resolver aspectos
centrales en la trama. Freud aludié a la importancia en los inicios de la
vida, de la zona bucal y la carga libidinal asociada, en funcién de la satisfaccién
del hambre al ingerir alimento y, por consiguiente, propender a la conservacién
de la vida. Las necesidades orales son las mas primarias en los seres humanos,
a través de ellas se conoce la primera nocién de relacién con un objeto
diferente, que da paso a la distincién entre el Yo y el objeto que satisface
la pulsion. En Tres ensayos para una teoria sexual (1905) Freud llama pregenitales
a las formas sexuales que atin no utilizan la via genital como medio predominante

en la busqueda del placer:

La primera de estas organizaciones sexuales pregenitales es la oral o,
si se quiere, canibal. En ella, la actividad sexual no estd separada de la
absorcion de alimentos. El objeto de una de estas actividades es también
objeto de la otra, y el fin sexual consiste en la asimilacion del objeto,
modelo de aquello que después desempenard un importantisimo papel
psiquico como identificacién (Freud, 1905/2005: 1210).
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En esta nocién pregenital de la oralidad, se observa también la adjudicacion
del término canibal, que en este caso se usa como adjetivo para calificar
a las pulsiones mds primarias que motivan la ingestion del objeto. La primera
representacion del objeto originario es el pecho materno, un objeto de
satisfaccién parcial que luego podrd ser sustituido por otros. Aunque
Freud propone que la actividad genital adulta se divorcia de la nutricidn,
en los personajes protagonistas que nos atafien ocurre el caso contrario:
la ingestion es un asunto fundamental para el sostenimiento del erotismo
y la actividad coital.

Volviendo a las preguntas de qué se consume y por qué, me interrogo:
¢Por qué Sookie es devorada?¢Qué atributos la llevan a ser devorada? Ya
se habia mencionado que Sookie no result6é ser una mujer comun, sino
un ser hibrido cuya sangre es un elixir embriagador para aquel vampiro
que la pruebe. Pero luego se descubre que ademds es humanizador, pues
ofrece la posibilidad de brindar unas horas al sol al vampiro que la pruebe;
una posibilidad de que su condicién de oscuridad sea redimida, tal vez
para siempre si la consumen por completo. Signiﬁca que no es una mujer
habitual la que consumen, sino un ser cuasi sobrenatural, en la cual reside
la esperanza de la transformacién.

Melanie Klein, basada en los planteamientos freudianos, otorgd preponderancia
a las relaciones de objeto que se establecen para la configuracién del psiquismo.
Estas relaciones de objeto surgen del encuentro del recién nacido con el
pecho materno, pero argumenta que no sélo se encuentran en ¢ las tendencias
de busqueda del placer en el pecho, sino que también se originan pulsiones
de tipo sddico-canibalisticos con una carga de destruccién importante cuando
el bebé no es satisfecho en el momento deseado, es decir, cuando el pecho
(como objeto parcial) no estd alli en el momento demandado (o en la cantidad
deseada). Esto tiene repercusiones en su concepcién del sadismo, que
para Klein no queda supeditado al trdnsito por la fase anal como habia
propuesto Freud. Asimismo, en la dindmica del encuentro con el pecho,
o de su espera y postergacion, se encuentran los origenes de la fantasia
inconsciente, que para Klein (1952/1979) constituye una fuente poderosa
estructuradora de las relaciones con el objeto:

Mi concepcidn de la fantasia en la temprana infancia es que sus raices
son los instintos, o como dice Susan Isaacs, que la fantasia es el corolario
mental de los instintos. Creo que las fantasias operan desde un comienzo,

al igual que los instintos y son la expresién mental tanto del instinto
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de vida como del instinto de muerte. La fantasia subyace a los mecanismos
de introyeccién y proyeccién que permiten al yo llevar a cabo una de
las funciones bédsicas mencionadas, la de establecer relaciones de objeto

(Klein, 1952/1979:280).

La necesidad de los vampiros de ingerir a Sookie vendria dada por
la fantasia de incorporar un elixir vital, que no solamente provea una sensacién
de satisfaccion temporal, sino que a través de ella puedan volver a caminar
bajo el sol como los vivos. En el caso de Sookie, existe una parte de ella
que necesita ser aniquilada, apagada: su mortificante parte telepdtica en
su cotidiana vida en el bar. ¢Qué mejor oportunidad de transformar su
propia vida, sirviendo al vampiro, usando su capacidad para complacerlo,
convirtiéndose en la clave de su salvacién? Sookie se erige como la posibilidad
de que el vampiro renuncie a su doble inmortal oscuro y ponga fin al canibalismo
desenfrenado.

El poder como elemento estructurante de las relaciones

En las jerarquias de seres fantasticos el poder es el eje central alrededor
del cual giran todas las relaciones, igual que se corrobora en la historia
de la humanidad. Dominacidn, sujecién y oposicion resultan fundamentales
en los mds variados modos de vida; esta triada de elementos tiene dos
registros que se entrelazan y se retroalimentan el uno del otro: una dimensién
sociopolitica y una dimensién subjetiva que podemos explicar desde el
psicoanalisis. Judith Butler plantea que la relacién con el poder se da
desde los inicios de nuestra existencia como sujetos, una existencia que
para que sea categorizada de forma binaria en género, deberd fundamentarse
en el lenguaje cuyo influjo incidird en la performatividad de una identidad.
Butler retoma postulados psicoanaliticos desarrollados por Jean Jacques
Lacan y afirma que es el lenguaje lo que proporciona la existencia del sujeto
y su sujecién:

Debe considerarse al sujeto como una categoria lingtiistica, un comodin,
una estructura en formaciéon. Los individuos llegan a ocupar el lugar
del sujeto (el sujeto emerge simultdneamente como lugar) y adquieren
inteligibilidad s6lo en tanto que estan, por asi decir, previamente establecidos
en el lenguaje (Butler, 1997/2001) 22).
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La sujecion al Otro del lenguaje es una de las condiciones originarias
asociadas a los inicios de la existencia, ya que todo sujeto humano establece
en la infancia relaciones de dependencia para poder sobrevivir y conformar
su psique. Sin embargo, no es esta una relacién donde el sometedor crea
el mundo del sujeto desde un punto de vista mecanicista, sino que el sujeto
a su vez construye y otorga atributos a esa relacién, que al constituir el
motivo de supervivencia en la primera relacién con la que sostienen la
vida, se encuentra dotada de un vinculo amoroso y apasionado. Por lo
tanto, este aparato de dominacién e identificacién con el dominador, se
va reproduciendo en otras relaciones posteriores del sujeto con los otros
elementos agentes de la cultura. Precisa Butler:

El poder actda sobre el sujeto por lo menos de dos formas: en primer
lugar, como aquello que lo hace posible, la condicién de su posibilidad
y la ocasién de su formacidn, y, en segundo lugar, como aquello que
es adoptado y reiterado en la propia actuacidn del sujeto (Ibid.: 25).

En esta tltima cita podemos aprehender lo central que es la performatividad
en la vision de esta autora, considerando la actividad del sujeto de construccién
de rituales culturales como la reiteracién de las normas y su expresion
en la identidad.

Butler hace referencia al término sujeto para referirse a las diferentes
construcciones de género; sin embargo esta claro que el mayor grupo sociohistérico
que ha sido sometido a un tipo de dominacién en particular de la cultura
son las mujeres; las mujeres que han sido consideradas instrumentos y a
la vez objetos de la dominacién masculina.

Gayle Rubin realizé una interesante distincion entre dominacién
masculina y dominacién patriarcal, afirmando que el patriarcado es sélo
una de las multiples formas en las cuales se expresa la dominacién masculina,
siendo esta ultima gestada en los origenes mismos de la cultura, en el cual,
las mujeres eran (y siguen siendo) intercambiadas como mercancia que
favoreciera las relaciones entre diversos grupos sociales. Especialmente
sirven a los fines de consolidar los lazos entre grupos de hombres, siendo
las mujeres objeto de intercambio. El resultado de esta transaccién concluye
en la constitucién del sujeto mujer como producto de un modo de relacion,
creada y ajustada a la medida de las necesidades del sistema que la produce.
El sistema también constituye lugares especificos para el sujeto hombre,
por lo tanto, Rubin define a este mecanismo como sistema sexo/género:
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«un conjunto de disposiciones por el que una sociedad transforma la sexualidad
bioldgica en productos de la actividad humana, y en el cual se satisfacen
esas necesidades humanas transformadas» (Rubin, 1975/1986:3). Avanzando
en su texto E/ trdfico de mujeres, insiste en que hay sistemas estratificados
por género que no pueden ser calificados exactamente como patriarcales
y expresa: «el patriarcado es s6lo una forma especifica de dominacién masculina»
(Ibid.: 11). En este sentido observa el influjo del patriarcado como un
aspecto o modalidad dentro de un marco mucho més amplio donde se ejerce
la dominacién masculina. Sin embargo, la autora advierte que cualquiera
que sea el término utilizado (patriarcado o dominacién), es necesario mirarlo
como una expresion de la organizacion social de la sexualidad y la reproduccién
de las convenciones asociadas.

La dominacién masculina atraviesa todas las construcciones sociales
en relacion a los hombres y las mujeres, creando disposiciones particulares
para cada uno de los sexos. Estas disposiciones han sido reforzadas desde
todas las matrices de percepciones de las y los miembros de la sociedad,
constituyendo cédigos simbdlicos universales y compartidos que dividen
el mundo de los hombres y el mundo de las mujeres. Estos cddigos se
inscriben en la construccidn social de los cuerpos, creando un universo
de significaciones opuestas que se atribuyen de forma diferencial a hombres
y mujeres. Pierre Bourdieu define estas significaciones como un sistema
de oposiciones homoélogas, donde surgen inagotables metéforas que dividen
lo masculino y lo femenino: «alto/bajo, arriba/abajo, delante/detras, derecha/
izquierda, recto/curvo (oblicuo) (y pérfido), seco/htimedo, duro/blando,
sazonado/soso, claro/oscuro, fuera (publico) /dentro (privado), etc.» (1998/
2007:20).

En este sentido, Bourdieu afirma que estos cddigos no son sélo
impuestos por los hombres o los agentes que detentan la visién de la supremacia
masculina, sino que, a su vez, configuran esquemas mentales en las y los
dominados, que completan una alianza con los esquemas del dominador.
Los cédigos develan la configuracion de la opresion, en la cual, oprimido
y opresor comparten esquemas mentales convergentes. Estos esquemas
pueden llegar a ser naturalizados por ¢l o la oprimida, dejando abierta la
posibilidad de un tipo de violencia que no sélo es conocida por su expresién
fisica sino también, en el plano de lo simbélico. Al respecto, el autor plantea:
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La violencia simbdlica se instituye a través de la adhesién que el dominado
se siente obligado a conceder al dominador (por consiguiente, a la domi-
nacién) cuando no dispone, para imaginarla o para imaginarse a st mismo
o, mejor dicho, para imaginar la relacién que tiene con ¢l, de otro
instrumento de conocimiento que aquel que comparte con el domi-
nador y que, al no ser mds que la forma asimilada de la relacién de
dominacién, hacen que esa relacién parezca natural (Ibid: 51)

Existen diferencias importantes entre Bourdieu, Butler y Rubin al
aproximarse al tema de la construccién de género y la dominacién. Intentando
una sintesis apretada, puede sefialarse que Bourdieu tiene una postura
que privilegia la influencia de un proceso de socializacién colectiva que
genera y naturaliza diversas estructuras que configuran la divisién sexual;
estas estructuras son histdricas y ejercen su influjo de forma permanente
e inadvertida sobre los oprimidos. El poder ¢jercido es de cardcter androcéntrico,
donde la visién masculina determina el orden predominante. Butler establece
una posicién epistemoldgica que se aproxima a la génesis del poder desde
las relaciones mds primarias de cada sujeto. Siguiendo a Lacan manifiesta
que en el origen de estas relaciones se encuentra el lenguaje, que posee la
capacidad de darle existencia al sujeto a través del discurso, cuya identidad
se va expresando en funcién de una reafirmacién de la prohibicién de ciertas
clecciones (en el trdnsito por el complejo de Edipo), que se expresan finalmente
en la escogencia de una identidad normada, siendo la reafirmacion la méscara
que encubre el deseo sexual originario. En el caso de Rubin, la construccién
de una identidad de género pasa por la utilizacién de las mujeres como
medio de intercambio, como objeto y/o producto que reafirma las relaciones
entre los hombres. En este sentido, el sometimiento y uso de un sexo
(mujer) sirve a los fines de la reafirmacién del otro (hombre), dando paso
al sistema sexo/género del que ya se hablé.

A pesar de las diferencias en los aspectos ya mencionadas, ¢l y las
autoras coinciden en que la expresion de la dominacién masculina es una
forma de ejercer el poder que no necesariamente estd centrada en el ejercicio
del sometimiento por las atribuciones de patriarca. La dominacién masculina
constituye una forma mds compleja de ejercer el sometimiento, e incluso,
en algunos casos puede trascender la figura de un sujeto hombre y estar
personificada o instalada en el ¢jercicio de cualquier otro sujeto o agente
social.
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Considerando lo dicho en parrafos anteriores puede observarse que
en el caso concreto de la relaciéon del vampiro Bill con el resto de los
seres que pretenden a Sookie, se da una relacién de dominacién masculina,
en la cual, el ejercicio del poder tiene repercusiones en el registro subjetivo
de los dos personajes, especialmente en la concepcion del amor, la vida y
la necesidad del lazo que los une. Asimismo, se da una alianza del mundo
de ambos a través de los atributos otorgados a la magia.

Bill asevera que la magia es el aspecto fundamental de la supervivencia
de ambos, que aunque no es la misma clase de magia que los mantiene
vivos, su «no muerte» ha sido conjurada por este elemento fantédstico
que lo mantiene «animado» entre los vivos. Expresa el vampiro Bill en
un didlogo revelador del episodio titulado Mine: «;Crees que no es la
magia la que te mantiene con vida? Es un milagro, otra palabra para la
magia. La magia nos mantiene vivos Sookie...mi magia es un poco diferente
a la tuya, eso es todo». Sookie responde: «pero casi me han matado en
estas noches ¢por qué deberia seguir viéndote?». Bill responde: «porque
nunca podrds encontrar un humano con el que puedas ser td misma» (A.
Ball, 2008). Sobre este deseo universal de supervivencia que trascienda la
existencia Butler dice:

El desco de supervivencia, el deseo de ser, es un desco ampliamente
explotable. Quien promete la continuacidn de la existencia explota
el deseo de supervivencia. Prefiero existir en la subordinacién que no
existir. Esta seria una de las formulaciones del dilema (donde también

hay un riesgo de muerte). (Butler, 1997/2001) 18).

El deseo de una existencia diferente implica en Sookie un riesgo
mortal, un riesgo que ella quiere negar y evadir a toda costa, ya que aunque
su discurso manifiesta el peligro de someterse al vampiro, sus actuaciones
van en direccién contraria. En el episodio Escape from dragon house, Longshadow
(cantinero de un bar de vampiros) dice a Sookie, cuando ésta le muestra
la foto de una chica asesinada y se encuentra embarcada en una investigacién
por su trigica muerte: «ésta queria morir». Sookie pregunta: «;Cémo
lo sabes?». Y ¢l responde: «Todos los que vienen aqui lo desean de alguna
forma. Eso eslo que somos: la muerte». (B. Buckner, 2008).
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Maternalizacién y redencién del vampiro

La maternidad representa el «destino» inevitable de toda mujer.
«Destino» impuesto por la cultura que va més alld del acto bioldgico de
la procreacidn, el parto y el hijo. Es un «destino» asociado al cuidado
que toda mujer debe prodigar a todo sujeto. No es una mujer valiosa aquella
que decide apartarse de su destino maternal, aquella que rechaza ofrecer
su cuerpo al servicio de los demis.

Para Marcela Lagarde, la maternidad es una construccion ideoldgica,
que somete la propia humanidad de la mujer al proceso de humanizar a
los otros. Humanizar incorpora una lista de interminables tareas que reproducen
los acuerdos de la cultura en torno a lo qué es ser hombre o ser mujer:

La madre logra el proceso de humanizacidn, o sea, la aculturacién de
la criatura, le ensefia su cultura en comprimidos infantiles: los sistemas
de usos y de expectativas para si y para los demds; qué es ser hombre y
qué es ser mujer; en qué condiciones se obedece; cudndo y quién manda

(Lagarde, 2007:3738).

Este proceso de maternizar-humanizar, no estd supeditado a las mujeres
que han procreado en el sentido biolégico del término. Todas las mujeres
estan «destinadas» por la cultura a ejercer estas funciones con todo aquel
o aquella que le incite o le insista en sus deberes maternales. Asi pues,
maternizar no sélo es procrear sino cuidar, proteger, ayudar, ensefiar los
peligros del mundo, comprender y amar sin limites. Es un proceso en el
cual estd implicito la develacién al otro de los conocimientos mas primarios
de su mundo vy, claro estd, un conocimiento que le describe al otro los
limites de este mundo y su lugar en ¢l. Es asi como Lagarde, plantea el
término madresposa, para hacer referencia a dos categorias superpuestas
en una identidad ideoldgica comin, que comparten las mujeres que se encuentran
en cualquier relacién al servicio de los demis:

En la feminidad destinada, las mujeres sélo existen maternalmente y
s6lo pueden realizar su existencia maternal a partir de su especializacién
politica como entes inferiorizados en la opresidn, dependientes vitales
y servidoras voluntarias de quienes realizan el dominio y dirigen la
sociedad. Aunque no sean madres (no tengan hijos) ni esposos (no
tengan conyuge), las mujeres son concebidas y son madresposas de maneras
alternativas; cumplen las funciones reales y simbdlicas de esa categoria

sociocultural con sujetos sustitutos e instituciones afines (Ibid.: 365).

170



STACKHOUSE: LA MUJER DEVORADA EN BUSCA DE LA REDENCION - Mercedes Hernandez

Podriamos ver a Sookie Stackhouse en el sentido del estereotipo
de la madresposa del cual habla Lagarde. Sookie coloca su casa (subjetiva
y material, recordar que el apellido es Stackhouse) a la disposicién de
todos los seres extraviados que necesitan cobijo (vampiros y otras criaturas).
Es generosa y se encuentra a la disposicién de cualquier urgencia en la
que ella pueda ayudar. Aunque Sookie tiene su propia hada madrina, que
es consumida en su totalidad por el vampiro Eric cuando trataba de proteger
a su ahijada, Sookie es en si misma una hada madrina para los vampiros
que ama. Su sangre, al igual que la leche materna, ofrece la oportunidad
a estos seres oscuros de vivir unas horas a la luz del sol, e incluso, los mds
poderosos que la persiguen, tienen la fantasia de poder volver a estar bajo
el sol eternamente si logran controlar tal elixir. Sangre de hada y leche
materna parecieran tener una conexién simbédlica como representantes
de una madre infinita que, al ser incorporada, brinda la gratificacién y la
salvacion. La luz del sol representa el conocimiento de un mundo que
los vampiros habian dejado en el pasado. Caminar nuevamente bajo la
luz de este mundo, implica una posibilidad de recuperar algo de la humanidad
perdida. Sookie es, pues, la representacion de la madresposa, humanizante
¢ infinitamente amorosa. Mujer que se entrega para redimir la existencia
del otro.

Sookie es también la mujer ideal contrapuesta a la mujer subversiva,
contrapuesta al ideal de la cultura que siempre ubica lo valioso de cada
mujer en el campo de lo excepcional y del sacrificio: la heroina de la patria,
la supermamd, la multifacética, la que tiene mayor dote, la de los senos

/ . e . ’ .
mds grandes. Siempre por el lado del sacrificio corporal y psiquico, del
sometimiento del cuerpo y la mente para que sea imagen y semejanza del
destino creado por el otro masculino.

Entonces, al hablar de la mujer devorada por el vampiro para salvarlo
de su condicién, podemos acercarnos a la concepcién de la devorada por
una cultura que demanda la singularidad en la puesta de si misma al servicio
de los demds. Un destino alabado y normado, es un destino de servicio, y
mientras el poder al que se sirve esté investido de mayor importancia y
trascendencia, la servidumbre a la cual nos exponemos se ensalza y se convierte
en atadura consentida.

En el guidn y puesta en escena se condensa una suerte de microcosmos
de relaciones humanas. Es claramente apreciable la relacién asimétrica
ideal de la dominacién, donde la mujer es el bien consumido: la relacién
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de Sookie y el vampiro Bill. Esta serie, en su formato televisivo de 12
capitulos por cada unade 5 temporadas televisadas hasta ahora, nos permite
acercarnos a los aspectos oscuros, las jerarquias y categorias mds opresivas,
los elementos siniestros de nosotros los humanos y humanas vy, tal vez,
una oportunidad para repensarlos.
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