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Desde ¢l principio fue asi. Desde el fondo de los recuerdos colectivos,
desde que existe ella, desde que existimos nosotros tal como nos conocemos, la
ciudad ha sido el escenario de nuestros quebrantos fundamentales. Fl inventario
de los ejemplos tiene un arranque remoto y un desarrollo abundante. Como el
abismado Enkidu, qué como tantos, que como siempre, en los brazos de una
hierédula del templo descubrié las bondades v las tragedias de la vida social; o
como los fogosos hijos de Gomorra; o como los arrogantes ciudadanos de Babel;
como los dngeles —y sus jaculatorias— de la Jerusalén celestial; asi como en las
maldiciones que lovieron sobre Ninive, la que desafi6 a Jehovi; como en la furia
de Aquiles; como en la Meca, cuna del Profeta {que Al sea con él); como los
suenos de los sabios griegos, que escribiendo constituciones experimentaron con
la quimica de la felicidad, para fallar una y otra vez; en pocas instancias de la vida
humana como en la del hecho urbano se ha encarnado nuestra naturaleza y su
destino. Pensar en la ciudad es pensar en nuestras vidas. Mds que eso: es pensar en
los acuerdos que generamos para aguantarlas. En el reto esencial de la condicion
humano, en la necesidad de vivirlas con los demds, Pensar a Iz ciudad es pensar Ia
ética, Ia, naturalmente, politica; ¥ Potqué no, la religién también.

Por eso, ya en clave de modernidad, una historia del urbanismo, entendido
como esa disciplina cientifica creada para hacer mejor la vida citadina, la vida
ciudadana; una historia, ademas, del urbanismo venezolano, es necesariamente
una historia de los proyectos de sociedad y de las imagenes de felicidad que hemos
elaborado ¢n los Gltimos cien, ciento cincuenta anos. Es nuestra historia moral, en
¢l sentido clasico de una historia cultural; pero no como en los estudios de la
historia urbana al estilo de Lewis Mumford; no en la reflexién sobre ol fenémeno
en si, sino sobte lo que se ha pensado sobte el mismo y lo que se ha disefiado con
base en ese pensamiento. Es, pues, una historia de las ideas mis caras ¢ influyentes
en la construccion de nuestra sociedad.

En torno a ello reflexiona Arturo Almandoz Marte en la apostilla que aparece
en la segunda edicién de su Urbanismo exropeo en Caracas (1870-1940), sacada por la
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muy activa Fundacion para la Cultura Urbana en 2006, institucion que ya le habia
publicado dos tomos de otro trabajo fundamental: La aivdud e of mmaginario venesoiano.
¢Una microhistoria? ;Un trabajo en el campo de los estudios culturales, de las
representaciones, de los imaginarios? ;Todo eso, en conjunto?, se pregunta
Almandoz Marte cuando retorna sobre las paginas de su libro, una década después
de haber aparecido por primera vez.

En efecto, squé es lo que puede encontrar el lector mis o menos comun, el
historiador, ¢l sociblogo no avezado en la ciencia de la plancacion v del disefio
urbano, en este libro al que enmascara un titulo que, a lo mejor, no dice todo lo
que trac? Nos atrevernos a un par de respuestas: encuentra, antes que nada, la
sintests de muchas de las principales angustias de la historiografia de los Gltimos
veinte anos, resueltas y amalgamadas con destreza v equilibrio, Encuentra, ademis,
¢l retrato de una sociedad, la venezolana, que se trazd un modelo de vida (el
moderno) como salvacién para sus males y escogiendo a Caracas como ¢l lugar
de ensayo y la vitrina de sus logros. Y se encuentra, en tercer lugar, el mosaico de
los testimonios, dolorosos, esperanzadores, de varias generaciones de venezolanos
que tuvieron una gran capacidad para sofiar, una notable encrgia para perseguir
esos suenos y la punzante vivencia de verlos perecer, tal vez en demasiadas ocasiones,

La formacién de Arturo Almandoz lo acredita para ello: urbanista egresado
de la Universidad Simén Bolivar, de Caracas, donde cjerce la docencia; en la
misma casa de estudios obtuvo una maestria en filosofia, v en la Universidad
Abierta de Londres corond, con el libro que aci se resefia, un PhD en Arquitectura,
Divide al libro en tres partes que atraviesan a la etapa que llama entresiglo, acertada
expresion que encierra un fempo, un geigesst, en el que el mundo cambié, entre 1870
y 1930 (Almandoz lo cstira hasta 1940), con la llecpada y entronizacidn de una
primera modernidad; es decir, con ¢l triunfo de las ideas modernas que desde el
siglo XVIII venian bullendo, pero que no es hasta entonces que, en su versién del
momento, logran imponesse de mancra generafizada cn los paises mds ricos y
poderosos (wunzadss, se decia en la época) de occidente, v subrayamos lo de
Leneralizada, porque no es que antes no existian o no habfan triunfado en algunas
partes, sino porque ahora ese triunfo, en grados diversos, habia llegado de Lisboa
hasta Oslo con, claro, Pasis en el centro. Con Paris stempre en el corazon.

Es el periodo, como lo llama, que va de la Bedz Fpogue hasta los «Ados
Locosy; el periodo de las transformaciones de la Segunda Revolucion Industrial
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que permite innovaciones téenicas que van del tranvia al Crystal Palace, que permite
una burguesia ansiosa de paseos y bulevares para desplegar su emergente sociabilidad;
que genera un decorado de concreto armado, que emprende los “ensanches” que
echan abajo las viejas murallas y los centros medievales; que sustituye a la catedral
pot la 6pera, el Gran FHotel y la estacién central como los hitos fundamentales de
la nueva vida que esta haciendo eclosion.

Almandoz nos cuenta —con donosura, porque otro de los atributos del
texto s su prosa— y analiza la manera con la que nos venezolanos intentamos
meternos en el proceso.  Primero, con ¢l arte urbano, que atn no es del todo
urbanismo en ¢l sentido actual, del guzmanato, esa etapa dominada por la figura
del Autdcrata Civilizador, tanto bajo sus gobiernos como bajo los de sus sucesores,
entre 1870 y 1900. El plan a desarrollar es el de un “Paris Tropical”; la promesa,
la de ser capaces, en el verde, alegre y singularmente fresco rincén equinoccial que
es el valle de Caracas, de vivir la bella época de Paris. Es el momento del arte
urbano que logra modificar la fisonomia de algunas calles, que erige algunos edificios
fundamentales, pero que no se expande mis porque no tiene con qué (ni poblacién
ni dinero hay suficientes pata un ensanche real); y que sobre todo que lo hace con
recursos tan menguados que obligan al disimulo como dltimo esfuerzo, a guardar
las apariencias cuando no se puede pasar de ellas: a las nuevas fachadas de yeso
sobre los viejos conventos coloniales, a los palacios de estuco, al cartén piedra
como material de nuestra modernidad. De nuestra endeble modernidad.

Despues, el nuevo modelo es Nueva York. El espiritu de los tiempos se va
haciendo otro: ya la policia urbana —tal es la categoria que define las reglas de la
vida en la polis y el nombre de los codigos que se redactan al respecto desde
mediados del siglo XIX~ no se preocupa tanto por el arte como por la higiene.
Es el paso del romanticismo al positivismo; de los sentimientos v los valores a la
ética. En 1906, por ejemplo, se establece una de esas normas que suelen pasar
desapercibidas por la historia, pero que nos cambian la vida a todos: a partir de
entonces, es obligatorio que las casas tengan un inodoro. Caracas se va llenando
de carros, ya es un problema el trifico, se expande, de la mano de una nueva clase
media surgida del petréleo y del aumento poblacional, hacia Los Caobos y La
Flotida. Ahora si se habla de urbanismo, se piensa en hacer, hacia 1930, lo que las
ciudades europeas hicieron cincuenta o sesenta afios atris. Y ademids empieza a
haber dinero para ellos. Es decir, se piensa en echar abajo lo nuevo y, cual
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palimpsesto, construir atriba otra ciudad. La aurora democritica de 1936 es la
oportunidad. Ha llegado el momento del urbanismo monumental, Del Plan
Monumental de Caracas. Ademas es algo que estd pasando en ¢l mundo. Han
surgido, en las colonias de Francia en Africa, algunas coquetas y modernas ciudades,
como Argel y Saigon, que esperaban darle lustro 2 la civilizacion imperial y a
convertirse en el ejemplo de Ja vida europea y de sus beneficios ante Tos pueblos
conquistados.

Para 1930 estamos ¢n un umbral de creciente modernizacion en el que atin
los Estados Unidos no habian llegado a Ja preponderancia que tendrian despuds,
y todavia por un lustro o dos, al hablarse de ciudad, se pensaba en Paris.
Naturalmente, ya los arquitectos parisienses no pensaban en las reformas
haussmanianas, pero eso no le importaba en los gobiernos (coloniales o de los
paises que, sin setlo pero casi siéndolo en sus indicadores fundamentales, también
querian modernizarse: ¢l venezolano con Caracas y ¢l novisimo y republicanc
turco Ataturk, con Estambul, son casos emblematicos), que los contrataban, En
fin, para todos hay oficinas de arquitectos y urbanistas franceses dispuestos a
presentar los proyectos. Es lo que Almandoz llama ¢l urbanismo colonial francés,
Uno de estos arquitectos es Maurice Rotival, quien, contratado por ¢l gobernador
del Distrito Federal, disenari en 1939 el llamado Plan Rotival, cuyo nombre
verdadero era ¢l, ya citado, de Plan Monumental de Caracas... Es el fin de una
¢poca, en la que Europa es el modelo de la vida que quistmos vivir, para comenzar
otra, que no sabemos bien st esta en Dallag, Miami o Nueva York, Rascaciclos,
grandes avenidas y hasta el metro es pensado por el francés que desde entonces
enlazard su nombre a Caracas (recibe encargos por muchos afios mis). Como los
de los utopistas del batroco, sus planos son los del suefio de una vida distinta ¥
superior. De, si, una utopia.

Porque nuestra historia del urbanismo es la historia de nuestras utopias
(Rotival no fue, en rigor, ni el primero ni ¢l ultimo), de nuestros proyectos de
sociedad. Arte urbano o urbanismo, siempre curopeos hasta la década del 40,
ideas de una disciplina encaminada a transformar nuestras vidas, su estudio, entonees,
es cl de los valores y los proyectos de una sociedad. El de los episodios mas
recientes de una largisima reflexién que nace desde el principio, desde hace seis mil
anos, cuando, como siempre, como a todos, el rastico Enkidu se enamora de
aquella mujer refinada, falsa y seductora que metaforiza a la ciudad, cambidndole
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definttivamente el espiritu: convirtiéndolo de montaraz en civilizado; o cuando un
asustado Cain se rebela contra la vida muclle que plantea Abel. Con sus planos,
con sus marcadores, con sus formulas, los urbanistas no han hecho otra cosa que
disciarnos una vida, una moral. Una reflexién urbana, una reflexion histérica, una
reflexién moral. Todo eso y mas. Es casi un nuevo género historiogrifico lo que
al respecto cred en este libro Almandoz.

Tomas Straka
Instituto de Investigaciones Histéricas,
UcCvy
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