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La critica a Ia corriente pitagdrica-aristotélica yla
defensa de la “inspiracién’ poética platénica como
fundamento de la teérica musical de Jean Jacques

Rousseau

Resumen

Etandlisis que les especialistas de Ia obra de Ro
valorado suficientemence, desde mi perspecriva,
musical, habéa desempefiada en la estructuracis

principio de que el ser humana debe descubrir on
divinax que le

decir, de s

usseau habfan realizado hasta hace poco no habla
el papel que su comprensién estérica,

n de su pensamiento. El pensador ginebrina parte de
suinterioridad el

: wsentimiento interiors, esa «inspiracién
Perinita expresar sus emociones y acciones teniendo comg gufa el principio de la melodia, cs
u wconciencia interiors, de la wvoz de la nangraleza.

La hipécesis que desarrollo procura demastrar la si
naturaleza y estérica

principalmente

gnificativa refacién que su obra presenta entre
» €N sy concepeidn de la misica como melodia.

En estas pdginas me centeard
principalmente en ol andlisis de su teorfa musical en relacién con el tenguaje y la melodfa. Su estética, dentro
de su caracterizacién de fa melodia como fundamento ontolégico de la misica, se encuentra concarenada
2 su concepeidn ético-politica, En este horizonte su teoria musical tiene su fundamento ontolégico en la
«inspiracién divina» que subyace en lo que ¢t va a denorminar melodia en resuelta oposicién a la armonia,
a la que considerard un suceddneo accidental matemdrico.
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ABSTRACT

Customary analyses of Rousseau's work, undl quite recently, lacked a sufficient comprchc_nsion
of the role thathis agsthetic view, mainly musical, played in his thought. According to‘thc'Gcncvcsc thinker,
the human being must find within himself an «inner feelings, a sort of:«iws:s'c inspiration» thar allows to
express emotions and actions as guided by a principie of meledy, which is a principle of sinner consciences
and zlso of «the voice of natures. o .

The hypothesis devised in this paper intends to show the significant rclafmn b.etwccn Aature a_md
aesthetics in Rousseau’s work, as given in his conception of musicas mcllody. Consldcm'twns. on hls.musn:al
theory regarding mainly melody and language w.ill s.how the connections of acsr'hcucs with erh}:cal and
political ideas in Rousseau, through gﬁs’ charactcnsat.zon ‘of :F;clod).f as the ontol'oglcai balst-:mcnt )r;s music.
Thar ontological founding of music’en the «divine inspirations yiclds melody in opposition ro harmeny,
which is simply a mathematical accident,
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apreciacién estérica de Jean Jacques Rousseau se encuentra marca-
da fundamentalmente por la valoracién que le concederd a la teorfa platénica de
la poesfay dela musica. Ella expresa, desde nuestra apreciacién, la continuacién
de la divisién establecida por Platén entre dos tipos de poesia-(miisica): una de
inspiracién divina y otra que se aprende mediante el ejercicio de ciertas
habilidades téenicas. Y es fundamentdndose en esta distincién como sefialard
que la armontfa obedece al oficio propio de la técnica artesanal mientras que lo
que llama melodfa, en cambio, pertenecerd a la «inspiracién» de las musas. Esta
diferencia es subrayada por Tatarkiewicz cuando sefala que:

Puede parccer que Platén no se ponfa de acuerdo consigo mismo Fcilmente, que no
tenfa ideas firmes sobre Ja poesfa y las relaciones que mantenfa con ef arte. Pero ésca es
una impresidn crrénea que se produce por descuidar una consideracién que es fanda-
mental: existe poesfa y poesfa. Existe una poesfx inspirada, ¥ otra poesfa artesanal, Sin
embargo, no todos los poetas son locos inspirados: existen algunos que escriben versos
sin intentar realizar nada que erascienda la imitacién de la realidad, y emplean sélo la
rutina que provee la artesanfa. Existe una poesfa que surge del arrebaco poético y otra
poesfa cuya composicién se realiza a través de una destreza literaria. ‘Maniaca’ o
‘arrebatada’, la poesfa forma parte de las funciones mds clevadas del hombre, pero el
*verso téenico’ equivale a las funciones de los oficios manuales.!

En concordancia con esta linea de investigacién, A. Cappelletti nos
afirma que:

La estérica de Platdn se refiere a la belleza (Hipias mayor, Fedro, Banguete) mds que al
arce (lon, Repiiblica, Leyes); 1a de Aristételes versa sobre el arte mds que scbre fa belleza.?

Su consideracién de la melodfa como fundamento ontolégico de la
misica se nutre de su particular interpretacién de la lectura de aquellos textos
en que Platdn se refiere a la musiké. Y esa lectura serd la que le levard a la
elaboracién de una serie de ensayos que le permitirén la construccién de su
doctrina musical. Entre ellos P. Lefebvre destaca los siguientes:

«Carta sobre la misica francesa», 1753; «El origen de la melodfa» y «El
examen de dos principios sostenidos por Rameatw, 1755; «El ensayo sobre el
origen de las lenguas» y el «Diccionario de musica», que fueron redactados encre
1753 y 1764; por dltimo, la «Carra a M. Burney», 1777.°

' Tatarkiewicz, W, Historia de seis ideas, Madrid, Tecnos, 1987, p- 129,

Aristételes. Potica, ob. cit., nota n® 164, pp. 66-67.

3 Lefebvre, P, L' Esthetigue de Roussean, Paris, SEDES, 1997, ppidy 16
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En Rousseau sin embargo, como bien sefiala Catherine Kinezler, hay que
tener presente fo siguiente:

La naturaleza intima del hombre no es accesible al andlisis flsico-matemdtico. Su fuerza
es puramente psiquica y su reduccién material (calculable) en modo alguno permitirfa
suineeligibilidad. Es en su consistencia psiquica, el hecho de su instancia emortiva, fa que
podrd darnos cuenta de los efectos de falengua, de su efecto que toca al corazén humano
y remueve las pasiones de quien habla. Para que éstas puedan ser activadas hace falea més
que una combinacién actistica y el sonido de unos instrumentos.*

La comprensién del papel de lo que llama melodfa resultard crucial a la
hora de clarificar la decisiva contribucién que ésta desempefard en la configu-
racién de su concepcién estética, ética y politica. Rousseau, en la cita que a
continuacién presento, habrfa estado totalmente de acuerdo con Teén de

Esmirna, si éste en vez de urilizar el concepto de armonia hubiese utilizado el de
melodfa:

También los pitagéricos ~cito a Teén de Esmirna—, a los que a menudo sigue Platén,
dicen que en la musica estd la concordia de las cosas ¢ incluso el gobierno del universo;
pues ella ¢s en el mundo armonfa, en la ciudad buena legislacidn, y en las casas
moderacién; da, en efecto, consistencia y une la multiplicidad, La eficacia y la ueilidad
de esta ciencia, dice, se manifiesta en cuatro cosas humanas: el alma, el cuerpo, la casa
¥ la ciudad, pues estas cuatro cosas necesitan armonfa y orden.’

En relacién a este tema, si tenemos en cuenta la opinién de Tatarkiewicz,
las palabras de Rousseau proyectan la continuidad de la interpretacién pitagé-
rica-platénica de la ‘inspiracién’ poética-musical como arquetipo de la belleza:

Los pitagédricos consideraban a la misica como un arte excepcional, un don especial de
los dioses. Sostentan que la miisica no es obra de los humanos, sino que proviene ‘de la
naturaleza’, Los ritmos pertenecen ala naturaleza y son innatos en el hombre, por fo cual
ethombre nolos puede inventar libremente, sino que tiene que atenerse a ellos. El alma,
por naturaleza, se expresa mediante la musica, la musica es una expresién naturat del
alma, Declan que los ritmos son ‘imdgenes’ de la psique, ‘signos’ o manifestaciones del
cardcter.t A

Las sensaciones por s{ mismas, igual que los colores de la pintura o los
sonidos de la misica, sélo tienen la funcién de ‘despertar’ los sentimientos que
originariamente constituyen la naturaleza humana.

1 Kinczler, C, introduccién al Essai sur l'origene des langues, Paris, Flammarion, 1993, p. 29.
Tatarkiewicz, W. Ob. cir., vol. 1, p. 94,
$  Tatarkiewicz, W, Fistoria de la estética. ob. cit., p. 89.
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La teorfa estética musical rousseauniana tiene como antecedente teérico
el predominio del sentimiento en cuanto disposicién innata pero vinculado
dialécticamentea lo ‘sensorial’. Los sentidos son la extensién de una ‘conciencia’
cuyo nicleo radical se encuentra constituido por la forma del ‘sentimiento
interno’.” Los sentidos trasmiten los elementos materiales, la vibracién sensorial
de los sonidos hasta el oido, pero es necesario que, para que estos alcancen su
plenitud, expresen el sentimiento que se halla antes presente en el ‘corazén’.

En el discurso aristotélico, de acuerdo a su opinién, los sentimientos son
sustituidos por la frialdad de un racionalismo-realismo que se preocupa princi-
palmente por la validez delf orden 18gico y ‘cientifico’ de su argumentacién.
Rousseau observa con desconfianza la relegacién a la que ese ‘discurso gram4-
tico’ subordina los sentimientos y las emociones. Y concluye que la autoridad
de la estructura gramdtica al sobreponerse a la espontaneidad de los acentos
anula la eficacia expresiva que el lenguaje del sentimiento interior, en un
principio, despertaba ‘espontdneamente’ en «el otros. El sujeto debe dar
prioridad ahora al desciframiento de la estructura de ese orden lingiifstico para
poder comprender su contenido expresivo. La verdad que se manifestaba de un
modo transparente por medio de la emocién ha pasado a ocupar un lugar
secundario dentro de una teorfa que privilegia fundamentalmente la ‘claridad
de los conceptos’ o, para lo que en este caso vale lo mismo, de los ‘instrumentos’.

En relacién al cardcrer innato que le asigna Rousseau al ‘sentimiento
interior’ dentro de su reflexién estética, me permito advertir que no se puede
estar totalmente de acuerdo con E. Cassirer cuando sefiala que:

El camino emprendido por la estética de fos siglos XVII y XVIII estaba, por lo tanto,
prefijado. Descansa en laidea de que la naturaleza, en todas sus manifestaciones, se halla
sometida a principios fijos, y asf como la meta suprema de su contenido consiste en
alcanzarla y en expresarlos con claridad y precisién, asf también el Arte, rival de la
naturaleza, muestra idéntica condicidn interna. Del mismo modo que hay leyes
universales ¢ inviolables de la naturaleza, habrd leyes del misme tipo y de fa misma
dignidad para la ‘imitacién de la naturaleza’ ®

Y es que lo que Cassirer llama ‘prefijado’ o ‘sometido principios fijos’
adquiere una matizacién especial, por su particular confrontacién dialécrica, en

7 Sobre este tema puede consultasse Jean Starobynski: Razones del creerpo. Valladolid, cuarra

edicidn, 1999, p. 39. A propésito de la teorfa de la cenestesia: «todas las sensaciones son
primitivamente contenidos de fa conciencian.
¥ Cassirer, E. (1950), 0b. cir., p. 309.
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las pdginas que Rousseau dedica al tema de Ia estética. Es es

profundizar cuando intenta colocar a la melo
armonfa,

to lo que él procura
dfa como fundamento de I

. La presencia de ciertos principios innatos en la ‘conciencia’ humana es
vista por Cassirer de Ia siguiente manera:

Yala tradicién, la veneracign de la Antigiied j
» ad, fijaba al Hmi
l2 organizacién de la obra de . s iguoss pries

disposicién original
y actuar desde un principio como un don de Ja naturaleza [,..] Lo
naturaleza propia y verdadera del objeto,
al aspecto inmediato; esa naturalezs expr
ten subordinarla a reglas exactas unive

reclamando para
artfstica con una
sino que debe existir
que nos queda comop
no es lo que se nos ofrece a fa intuicidn directa
esa determinadas relaciones puras, que permi-
_ rsales. Estas reglas, que no tratan de objero
particulares como de proporciones y relaciones universales, representan la estructura
@ndmentd de todo ser, la norma de Ia que no puede desviarse sin perder, al mismo
tiempo, su propio cardcter de ser, su verdad objetiva,’

arte la alianza de una rigurosa priceica

La teorfa musical rousseauniana se opone, entre otras razones, a la
comprensién pitagdrica-aristotélica de la musica porque ésta, de acuerdo a su
apreciacién, entiende a la musica bdsicamente como un arte o una técnica.

En su obra «El origen de la melodfa» (1755), afirma lo siguiente:

En midsica se equivocan asimismo aquellos que de pronto roman por la causa primera
ala armonfa y a los sonidos que no son mas que efectos ¢ instrumentos de la melodia.
No es que la melodfa tenga el fundamento de su causa en sf misma, pero ella saca sus
efecros morales de las signientes imégenes: aprende de los gritos de la naturaleza, de los
acentos, de los nombres, de la medida y del tono patético y apasionado que la agitacién
del alma produce en la voz humana [...] Esta analogfa bien y bien simple demuestra
evidentemente que el principio de la imitacién y del sentimiento estd cotalmente dentra
de fa melodfa, la armonfa no puede mds que cooperar a que las sensaciones producidas
sevuelvan mds placenteras y en consecuencia mds interesantes, 0 mds o menos ruidosas,
o a reforzar lz expresién del canto, y sobre todo, es en esto que consiste Iz utilidad de la
armonfa dentro de la misica imitativa; [...] No picnso que con las proporciones y las
cifras jamds podamos explicar. el poder de la miisica sobre las pasiones. Estas explicacio-
nes no son mds que puras gilimarfas y jamds padrdn ser crefbles, porque la experiencia
lo demuestra sin cesar categéricamente [...] El método y las reglas sélo son el material
del arte, hace falta una metafisica mds aguda para explicar los grandes efectos de la
melodfa,®

2 Cassirer, E. (1950). Ob. i, pp. 313-314.
0 Rousseau, J. J. Or, Melodie, Pléiade, vol. V, pp. 341-343.
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A lo que inmediatamente afiade:

Pues no es tanto el ofdo el que lleva placer al corazdn como el corazén el que lo lleva al
ofda [...] Pero en este siglo en el que se hacen csfucrzos por materializar todas las
aperaciones del alma, por despojar de toda moralidad a los sendimientos humanos, me
equivocaré si la nueva filosoffa no llega a ser tan funesta para ¢l buen gusto como para
la virtud.!!

Este sentimiento originario, universal z priori, encierra en su interioridad
diversos principios como por ejemplo los de: fuerza, movimiento y, especial-
mente, energfa.

En el capitulo XIV del «Ensayo», nos dice que:

Laarmonfa es una lengua que precisa su diccionario, {...] sélo tiene belleza convencional,
no agrada en ningln aspecto a ofdes sin educacién: hay que habituarse durante mucho
tiempo a ofrla y gustatla. Los ofdos rdsticos no oyen sino ruidos en nuestras consonan-
cias. Cuando se alteran las posiciones naturales, no es sorprendente que ya no exista el
placer natural.?

Rousseau no duda en reconocer la exactitud, la precision y el rigor de la
armonia pero enseguida sefiala que todas esas virtudes reducen la profundidad
natural de la melodia ya que ésta al sustituir el acento apasionado por un
intervalo arménico forzado termina por separar al canto de la palabra. La
armonfa debe fundamentarse en la belleza y en el orden espontdneo de la
melodfa

En su argumento a favor del valor esencial de la melodia procura dejar
claro que el sonido musical tiene una repercusién que transciende el mecanicis-
mo correspondiente al exclusivo placer sensorial.

Los sonidos, sefiala, nos afectan principalmente como signos de nuestras
afecciones, de nuestros sentimientos. Es as{ como excitan en nosotros los
movimientos que expresan y cuya imagen reconocemos. Aun en los animales se
reconoce algo de ‘efecto moral’. A lo que afiadird inmediatamente que esa
manera de entender el sonido como un signo con un significado particular pasa
por una disposicién espiritual especial para ello. Es necesario un elemento que

una e integre a fos seres humanos.'?

' Rousseau, ]. J. Essai O. L. Pléiade, vol. V, p. 419.
12 Rousseaw, J. J. Ob. cir,, Pléiade, vol. V, p. 415.
3 Rousseay, [. J. Ob. cit., Pléiade, vol. V, pp. 417-418.
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| Es‘e punto de unificacién le viene dado por la comprensién que le facilica
e cor;?.cumcnto del lenguaje como fenémeno prioritariamente expresivo. E
sensualismo rousseauniano, por tanto, sélo puede ser entendido en su relacién

cl.;zrxlecmca.con el principio interior del sentimiento que conforma su interpreta-
con estética,

Hacia el final del capftulo XIII del

€i6n estérica haciendo énfasis entre lo q

estricto de la estética, de la belleza, y entre ef que corresponde al dominio de las
beiia‘s artes. Si queremos entender los grandes efectos de la pintura y de la
muilsica, nos dice, no podemos limitarnosal estudio del cdleulo ydelasrelaciones
entre los colores y los sonidos. Esto, por una parte, nos llevarfa a quedarnos sélo
con el placer fisico que la sensacién trasmite a la vista y al ofdo; y por la otra, a
establecer un juicio sobre las apariencias o un analisis superficial sobre el efecto
€ impresién estética que ellos pueden llegar a ejercer sobre nuestra subjetividad.

Su pregunta acerca de los motivos que han producido la decadencia del
lenguaje y de la miisica lo transporta inevitablemente a ‘I superioridad de los
antiguos sobre los modernos’.

En el capitulo XIX del ‘Ensayo’ dice: «Por eso, desde que Grecia se liené
de sofistas y de filésofos desaparecieron fos musicos y los poetas célebres. Al
cultivar el arte de convencer se perdi6 el de conmover. Platén mismo, ceioso de
Homero y de Euripides, difamé del uno y no pudo imitar al otrow. '

El racionalismo del escritor ginebrino mantiene la esperanza de ‘conser-
var’ como uno de sus elementos fundamentales y esenciales al ‘sentimiento
interior” del sujeto. El rechazo que encontramos en sus obras hacialos philosophes
tiene su origen, de acuerdo a su interpretacién, en el abuso que estos hacen de
la ‘Razén’.

Es por este motivo que se refiere favorablemente a la progresién diddctica
de las lenguas orientales en el capitulo 11 del «Ensayon:

«Ensayon, el autor resume su concep-
ue considera que pertenece al campo

Estas lenguas nada tienen dé metddico o razonado: son vivas y Henas de imdgenes. Nos

han presentado el lenguaje delos primeros hombres como lenguas de gedmetras, y vemos
que fueron lenguas de poetas.™

" Rousseaw, }. J. Ob. ciz., p. 425.
> Rousseau, J. J. Ob. cit., p. 380.
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La reivindicacién de la melodfa griega estd vinculada a la transparencia y
espontaneidad, y por supuesto al reforzamiento del principio expresivo del len-
guaje; y al realzamiento de una ‘psicagogfa’ que se basa en el respeto al orden de
la naruralezay en la capacidad de los hombres para establecer unasleyes conven-
cionales que ‘imiten’ andlogamentelabelleza delasleyes dela naturaleza. Deeste
modo, Rousseau procura fortalecer la unidad dialéctica entre: el ‘sentimiento
interno’, el ‘entendimiento sensorio’ y el racionalismo que debe habitar entre los
hombres que conforman el ideal estético y érico de su ‘Repriblica’.

Rousseau pretendeasimilara su teorfa musical lainterpretacién platénica
de la poesfa, en su vertiente de inspiracién ‘divina’, que considera que este
principio sélo expresa laforma de unasubjetividad interna (el puro sentimiento)
del bien y de la belleza. Esa es la misica que le permitird al ser humano, por la
viadel sentimiento interno, el descubrimiento del conocimiento de unarealidad
que, en principio, le era ajena.

En su intento por incorporar a su teorfa estética la vertiente platénica de
la musica como inspiracién divina, la relacién entre melodfa-armonfa adquiere
as{ una complejidad que resulta fundamental para comprender el nicleo tedrico
en el que se fundamentard posteriormente su pensamiento ético-politico.

La armonfa resulta valiosa dentro de la formulacién de su cuerpo
teorético, pero ella se encuentra precedida en todo momento por la purezay la
fuerza de la melodfa. La melodia es para Rousseau, hablando aristotélicamente,
potencia; es la ‘capacidad’ o ‘posibilidad’ de establecer o producir un determi-
nado: ‘telos’. Por ese motivo la armontfa es un acto incompleto cuando se
presenta sin la potencia de la melodfa. La armonta sin melodfa, para decirlo de
acuerdo a sus propias palabras, es el ruido que produce el arcabuzazo de la
pélvora en la mano del indigena. Es la potencia que no alcanza su plenitud; que
no se hace, en términos hegelianos, rotalidad o ‘realidad efectiva’.

Esta mediacién dialéctica entre: potencia (melodfa) y acto (armonia), la
aplicard invariablemente a todo su pensamiento. Ella se converrird en la tesis
central de sus escrivos. El advierte que M. Rameau:

Al comparar la melodfa con la armonfa comienza por despojar a fa primera de todo
aquello que siéndale propio a ésta no le corresponde a la otra; Rameau no considera a
la melodia como un canto; sina como algo ‘suplementario’ que tiene su origen en la
armonia y en la razén, ¢

16 Véase, Duchez, Marie-E. Or. Mélodie, en «Notes et variantess. Pléiade, vol, V, p. 15034,
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Ciriterio que, entre otros, distanciard considerablemente a Rousseau de
Rameau. En la concepcidn rousseauniana de la melodia, la armonfa resulta un
complemento necesario. La melodia, sin embargo, es la base y fundamento de
Su cuerpo teorético.

En otras palabras, siempre dentro del registro aristotélico de potencia-
acto, podemos afirmar queal hablar de este tema més que una merdfora establece
una analogia entre la melodfa como esencia y la armonfa como accidente. Esta
analogia sélo, en determinados momentos, para reforzar]

: abelleza de sus escritos
adquiere una forma mertaférica.
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