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Resumen

Lacritica literaria que se ocupd de los origenes de la narrativa corta de indole fantdstica publicada
en nuestro pais habia establecido que los primeros cuentos propiamente fantdsticos los habia escrito Julio
Garmendia. Asf, su libro La tienda de mufecos (1927) se convirtid, durante mucho tiempo, en «génesis» de
esta modalidad. Sin embargo, el cuento de caracter «sobrenatural» se cultiva entre nosotros desde 1o afios
del romanticismo. Este trabajo examina algunos relatos del siglo XIX, claros antecedentes, si no es que
iniciadores, de esta tendencia en Venezuela.
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Abstract

The literary critic dedicated to the study of the fantastic short narrative origins that was published
in our country, had established that the first properly fantastic stories had been written by Julio Garmendia.
Thus, his book La tienda de mufiecos (l927§J became, during a lot of time, the «genesis» of this modality.
However, the «supernatural» tale was cultivated among us from the years of the romanticism. This paper
examines some X1X century stories, which were undoubtedly the pioneers of this tendency in Venezuela.

KeyWOI'dS- Venezuelan literature of the XIX century, the V enezuelan tale, fantastic
NARRATIVE, ROMANTICISM!
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uestudio para la antologia Los mitos de Cthulhu, la cual recoge los
més destacados cuentos del llamado «Circulo de Lovecraft», Rafael Llopis
recuerda esta curiosa opinion de madame du Deffand: al preguntarsele «en
pleno siglo XV111 si crela en los fantasmas contesto que no, pero que le daban
miedo». La respuesta, asienta el mismo L|OPIS, deviene natural, pues: «En el
Romanticismo, ya no se cree en los muertos, pero éstos aln dan miedo.»
(1991:11). Laaparente paradoja revela un cambio de percepcion: descubiertos
los mecanismos de funcionamiento del mundo fisico antaiio considerados
sobrenaturales, estos Ultimos se transformarian en manifestaciones artisticas.

Asi, el cuento fantastico nacido en las postrimerias del siglo XVIII (pero
protagonista material de la literatura europea y latinoamericana del XIX)
—guiere decir, de estirpe romantica—no es mas que el blason de un imaginario
colectivo opuesto a los desajustes acarreados por la revolucion industrial y el
iluminismo. No existen los fantasmas, pero dan miedo. El relato fantastico
demostraba en aquel contexto la habilidad genésica del lenguaje, mas alla de la
artesania tecnoldgica, de construir solo con palabras otros universos: tenebrosos,
espectrales, insolitos. . ) .

La literatura nacional inicia su recorrido el afio 1830, si hemos de
refrendar el dictamen acufiado por el primero de nuestros historiadores litera-
rios, Gonzalo Picon Febres, en su texto de 1906: La literatura venezolana en el
siglo XIX. Aceptémoslo como ha hecho la criticay la historia literarias del pais
durante casi cien afios. No es el caso discutir la pertinencia de ese nacimiento en
estas lineas. Ademas, aqui evaluaremos las formas de manifestacion del cuento
fantastico venezolano en un momento particular, tal como quedo dicho en el
titulo. Lo cual no obsta discutir las variadas opiniones que a lo largo del mismo
lapso transcurrido desde la salida publica del monumento de Picon se han
formulado respecto del origen y desarrollo de ese tipo de narrativa entre
nosotros.

Sombras

Hacia 1925 Jess Semprum prologa el primer libro de cuentos de Julio
Garmendia: La tienda de mufiecos. Cuando este sepublica (1927), aquel «famaso
y reiterado prologo» (Santaella, 1983:10) se convertiria en la mas socorrida
proclama de nuestra historiografia literaria relativa a laaparicion y desarrollo de
este tipo de textos ficcionales. Dice alli Semprum: «Julio Garmendia no tiene
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antecesores en la literatura venezolana, pasad'e que durante mucho tiempo goz0
de un mexpu?nable,prestlglo por la calidad del prologistay —a que negarlo—del
libro al cual Te hacia antesala. Sin duda, La tienda de mufiecos constituye un
punto alto dentro del proceso de la narracion corta en Venezuela, pero por lo
que se refiere alatendencia fantastica no puede considerarsela como la obra que
inicia el camino de este tipo de manifestacion narrativa, aunque la mayor parte
de la critica haya permitido el dislate de hacérnoslo creer asi al sobrevalorar la
determinante opinion de Semprum. , _
~ Verbigracia: «Nosotros creemos, como Jesis Semprum, que Garmendia
no tiene antecesores en nuestra literatura. Su obra no puede identificarse 8or un
antes 0 un después, de tal o cual movimiento literario» (Diaz Seulas, 1970 en
Santaella, 1983:35); también: «esavaliosa iniciacion del género de'lo fantastico
en nuestra literatura y en la latinoamericana [...] confieren a Garmendia un
importante lugar dentro de la creacion nacional» (Paez Urdaneta, 1972 ibi-
dem: 55). Menos efusivo, aunque igual de equivoco, esel argumento de Lasarte:
«Antes de él [de Garmendia] Pocos son los textos a los que cabe atribuirsele esta
filiacion éfantéstlca], entre ellos, «El nimero 111>>_((quentosfantéstlcos, 1882),
de Eduardo Blanco |..] 0 [..] un involuntario eincidental aporte de José Rafael
Pocaterraen «La ciudad muerta» {Cuentosgrotescos, 1922)» ﬁLasarte, 1992:38-
9). Hasta Irmtrud Kqu, quien ha estudiado rigurosamente el cuento fantastico
latinoamericano en la [lamada «época moderna» (Gltimo tercio del siglo XIX,
Erln(_)lpIOS del XX) se dejo seducir por la manida repeticion: «En su ‘prologo’a
a tienda de tnufiecos Jestis Semprum afirma que “Julio Garmendia no tiene
antecesores en la literatura venezolana’. En un sentido estricto, KASI se prescinde
de dos cuentos [...] [de] Nicanor Bolet Peraza «Calaveras» y «Metencardiasis»
[...] esta afirmacion'es valida [...]» (Konig, 1983:277-78). o
Todo esto no esmas que el resultado de aquellaefervescenciavindicadora
de los afios cincuenta y sesenta por la obra de Julio Garmendia; vindicacion
loable y necesaria, pero que tergiversd el horizonte historico sobre la evolucion
del cuento fantastico venezolano en virtud de obliterar, por la recurrencia de una
critica mecanica, una tradicion cuentistica establecida desde los dias del impetu
romantico.
De otra parte, ios estudios diacronicos sobre la practica de lo fantastico
en la narrativa corta del pais escasean. Algunas resefias y prologos a libros de
narradores del siglo XX rozan el tema, pero esta manera incidental de tratar el
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asunto ha oscurecido aun mas el panorama, por cuanto los rasgos propios de este
tipo de trabajos no permite una mayor hondura en la busqueda de las fuentes
orl([;lnanas de la especie literaria que nos ocupa. Hay, asimismo, otra serie de
textos —estavez en el ambito del ensayoy también numericamente escasos—que
aportan datos, en ocasiones incompletos, para una futura dilucidacion historica.
Por otro lado, tenemos los estudios organizados con base en una definida
perspectiva metodologicay en el arqueo de materiales, aunque esta dltima tarea
se limite siempre al mismo conjunto de obras —aquél donde La tienda de
mufiecos (1927) se constituye en punto de arranque del proceso evaluado.
Cotejemos algunos casos. , o o

. Encelprologo de su antologia Cuentosfantasticos venezolanos, sefialaJulio
Miranda que con La tienda... «comienza una de las lineas mas ricas de lanarrativa
fantastica venezolana, pero que «no Seria justo ignorar los aportes previos de
José Rafael Pocaterra [...] en sus Cuentos grotescos (1922)», especialmente, con
el relato «La ciudad muerta» (1980:5). Para Miranda los antecedentes mas
antiguos del cuento fantastico escrito en Venezuela, ese que materializa Julio
Garmendia, se manifiestan apenas el aflo 1922. Antes, en 1975, el mismo critico
habia publicado Proceso a la narrativa venezolana, texto donde incluye el
capitulo «Para una narrativa fantastica venezolana. Alli escribe: «Seis narrado-
res mayores me parecen los jalones mas n_nPQrtantes, [..tl:, Julio Garmendia,
Enrique Bernardo Nufiez, Arturo Uslar Pietri, Ramon Diaz Sanchez, Pedro
Berroeta y Alfredo Armas Alfonzo» (Miranda, 1975:113). Reconoce, sin
embargo, ‘que deben considerarse algunos textos de los Cuentos grotescos, de
Pocaterra, y acaso tambien los Cuentos Indigenas venezolanos (1968), compilados
porLubio Cardozo,yel Watunna, mitologia maquiritare [\969), una mvestl?a-
cion literaria a cargo de Marc de Civrieux, entre otras menciones, como aportes
para conocer el proceso de la narrativa fantastica nacional. Lo cual revela la
imprecision del enfoque de Miranda al incluir muestras orales como anteceden-
tes de una tradicion completamente opuesta: la tradicion escrita. Estos dos
trabajos de Miranda insisten en el afio 1927 como fecha de despliegue de nuestra
narrativa fantastica, aunque el cercano Cuentos grotescos acelante elementos
propios de la misma tendencia literaria. De este modo, desconoce las posibles
manifestaciones anteriores al libro de Pocaterra, estableciendo su limite personal
en la alcabala cronoldgica impuesta por La tienda de mufiecos.
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Efrain Subero seha referido también al tema sobre los origenes de nuestro
relato fantastico. En «Para una teoria del cuento latinoamericano» apunta que
un antecedente significativo lo representa el libro Oro deAlquimia, publicado
en 1900 por Alejandro Fernandez Garcia; luego, «Las divinas personas», serie de
tres cuentos escritos por Pedro Emilio Coll y aparecidos en laprensa de Caracas
el aiio 1925 e incorporados después en La escondida senda (1927), antes del
esplendor —efusivamente detallado—de Julio Garmendia (Subero, 1977). El
dato lo repetira Victor Bravo en Cuatro momentos de [ literaturafantastica en
Venezuela (1986) zen Lospoderes de laficcion (1987), . ,

. ParaAlicia Freilich de Segal: «En Venezuela existe una literatura fantas-
tica, escasay dispersa [...] Es posible que gesta] surgiera en las primeras décadas
de este siglo con aquel escéptico humor intelectualizado de Pedro Emilio Coll»,
pero, como era de esperarse, solo con Julio Garmendia «Adquiere su molde
propiamente cuentistico» (Freilich de Segal, 1973:98-9)., o
~Porsu parte, Luis Beltran Guerrero encuentra motivos fantasticos en las
tradiciones indigenas recoglld_as 8or el padre Armellada, en las historias escritas
or AFuado, Simon, Guillij, Caulin'y Las Casas, en la obra de Juan de
astellanos. Pese alo arbitrario de su enumeracion, la cual adolece de impreci-
siones teoricas acerca del asunto tratado (el tipo de yerro cometido en los
trabajos de Julio Miranda), Guerrero menciona al menos tres cultores del relato
fantastico en nuestro siglo XIX: Antonio Ros de Olano, Eduardo Blanco y
Alejandro Fernandez Garcia; también, aJose Heriberto Garcia de Quevedo
quien da muestras de su aficion por el topico en el largo poema narrativo La
caverna del diablo, de 1863 (Guerrero, 1990). _ )

Exceptuando a Luis Beltran Guerrero, todos los comentaristas resefiados
hacen girar el inicio de la historia del cuento fantastico en el pais en torno de La
tienda de muflecos. Los antecedentes solo sirven, en sus relaciones, para compo-
ner ¢l telon de fondo de un escenario en el cual la figura de «Don Julio» asume
el rol protagonico. Otra excepcion: la antologia de 1988, Relatos venezolanos
g183,7-191, , Ppreparada por un equipo de investigadores de la Universidad

imon Bolivar. , _ _
_ Relatos venezolanos (Aleman et al.) incluye, entre otras, dos narraciones
del siglo X1X—El nimero 111 (aventura de una noche de opera%», de Eduardo
Blanco, y «La leyenda del monje», de Julio Calcafio—en las cuales el uso de lo
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fantastico es ostensible. Sin embargo, los parrafos criticos que acompafian las
composiciones de Blanco y Calcano no hacen ningun sefialamiento sobre la
ascendencia fantastica de esos relatos. Solo se restringen abosquejar la biografia
de ambos autores y a la mencion de algunas de sus obras. .
~ Todas estas incertidumbres se explican por el hecho de que la narrativa
fantéstica nace con el romanticismo; por tanto, una indagacion sobre las
primeras materializaciones de este tipo de escritura debe remitirse al lapso de
apogeo del cuento romantico, puesto que el cuento fantastico cristaliza uno de
sus modos de produccion. . o
Nos topamos aqui con dos problemas: 1) nuestra narrativa romantica se
desconoce; 2) no se ha definido genéricamente. EI primero de estos escollos se
relaciona con una dificultad material; la prosa creativa del romanticismo
venezolano reposa aln en las publicaciones periodicas, ademas de padecer el
trato desdefioso de cierta critica_nacionalista. El segundo problema, el del
Eenero, adquiere inextricables matices al vincularse con la tendencia fantastica.
N este punto es preciso detenernos en las caracteristicas del cuento romantico.
La narrativa corta de ese periodo se destacd, principalmente, por el uso
de tramas truculentas y fantasiosas. Asimismo, por la imbricacion de varias
modalidades literarias conviviendo en una misma pieza: el articulo de costum-
bres, la leyenda, la tradicion y, en ocasiones, el propio cuento. Sobre el aspecto
de las tramas los adjetivos «tiuculento» y «fantasioso sefialan un rasgo comun
gue identifica el tipo de composiciones Accionales mas abundantes de la época.
or esto, Emilio Carilla asienta que «los relatos fantasticos ofrecejn] quiza los
mejores ejemplos del cuento romantico» (Carilla, 1975:97). o
Por otro lado, Juana Martinez anota, t1ue jese al riesgo que implica
establecer caracterizaciones del )%enero es posible afirmar, sin embargo, que el
relato latinoamericano del siglo XIX posee una «fisonomia peculiar» sustentada,
por una parte, «en un disefio bien construido para conseguir todos los efectos
y lanarracion ambiguay laxa constituyente de un estado embrionario de aquel»,
y por la otra, «se debate entre la creacion del cuento concebido como tal, y las
comgosmlones de géneros adyacentes como laleyenday latradicion» (Martinez,
1992:67). De este modo, la coincidencia entre diversas formas estructurales y
el extenso uso de temas, y modos estilisticos V compositivos cuestionadores de
|a realidad natural —del mundo cotidiano (fo fantastico literario), propicio la
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aparicion de piezas narrativas que inmediatamente después darian origen al
cuento en tanto género. Se trataba de textos en donde los limites tematicos y
formales se confundjan azarosamente: una tradicion historiada con rigurosidad
Introduce, sin aspavientos, elementos _maglcos; amitad de una divertida etopeya
el personaje se Involucra en una serie de aventuras. Estas interferencias van
allanando el camino hacia 0 géneroimpulsando, al mismo tiempo, un gusto por
ciertas maneras de componer relatos efectistas, sostenidos casi exclusivamente
por argumentos increibles, fantasiosos, de boga en aquel momento. En ello
contribuian las propias leyendas y tradiciones, en cuyo espiritu latian, las mas
de las veces, matices sobrenaturales. y , L

Pero el cuento romantico no se manifiesta solo en una dimension
fantastica. La mescolanzay el posterior sedimento narrativo produjeron otros
modos de materializacion: el relato sentimental (quizd el mas difundido o
estereotipado por el mowmlentoR y el cuento de tipo social, principalmente. El
primero explotaba con fervor el fema amoroso sobre la base de un esquema
recurrente, en el cual los obstaculos insalvables que dificultan la union de los
amantes, el amor «purox, «casto», y la tragedia-por lo comdn, la heroina fallece-,
resultan conspicuos. _

_ El cuento de indole social se desarrolla en torno de los problemas
derivados de la configuracion de la sociedad: lafamilia, el trabajo, la politica, las
ciudades. Como es obvio, estas tres manifestaciones narrativas tambien se
traslapan, ?ermltlendo el hallazgo de textos en los cuales lo fantastico, lo
sentimental y o social se conjugan armoniosamente; o, en otros casos, como un
Ear de motivos: fantastico/ sentimental, sociall fantastico, sentimental/ social.

as tres vertientes demuestran la persistencia de una prctica narrativa que
sefiala al cuento romantico como un slido cuerpo literario,

Esa especie de mosaico y fusion de formas e intereses que convergen en
|as narraciones cortas del romanticismo venezolano'y, por extension, de América
Latina, ha promovido en lacritica dedicada alanarrativa corta del periodo el uso
de una terminolagia indecisa. Antes que cuento e prefieren las denominaciones
«relato, «narracion laxa, «especie literaria», «tenagncia», «forma narrativa», La
imprecision intenta soslayar posibles cuestionamientos teoricos: desde 1842,
afio en el cual Edgar Alian Poe publica su texto critico sobre el volumen de
relatos Tivice-Told Tales (1837), de Nathaniel Elawthorne, resultan abrumado-
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rasy tajantes las reflexiones en torno de las caracteristicas del género. El siglo XX
instituyo un canon sobre el cuento, ha detallado su estructura, sus componentes,
|as variadas maneras en las que suele manifestarse. En elXIXel asunto es distinto.
~.Junto a las indecisiones de términos debe colocarse, como su causa, la
vision de una critica que aplica al relato decimononico aquellas formulaciones
de la teoria literaria c_ontem‘ooranea_. Por ello, la falta de interés en rescatar esta
narrativa: ella no satisface los requisitos genéricos propios del cuento actual:
desarrollo de una solaanécdota, escasa descripeion, economia expresiva, presen-
cllgg%e una cerrada estructura, entre los mas promovidos (cf. Pacheco y Barrera,
) ¢Qué s, entonces, el cuento romantico en cuyo conjunto destacael relato
fantastico? Pues, una manifestacion en prosa que fusiona, segun se apunto,
algunas composiciones en las que el discurso narrativo es predominante; un
sistema de piezas creativas en el cual el aspecto tematico y escenografico
(ar%umentos fantasiosos, tragicos idilios, paises lejanos) se torna el recurso
P_re erido por quienes acometen este tipo de escritura; una especie literaria, en
i, con rasgos propios, pero de indeciso rotulo en el ambito de la historiografia
sobre las formas de la narracion. N

Otro rasgo que identifica textos ficcionales del romanticismo: su marcada
tendencia por transmitir consideraciones de caracter pedagogico, moralizante 0
de simple denuncia social. EI hecho, aratos excesivo, convierte al%unos trahajos
en verdaderas disquisiciones o defensas, hallandose relacionado, al mismo
tiempo, con la clasificacion preferida por la critica: relato.

Menos comprometido que cuento, el termino relato sefiala, basicamente,
el uso del discurso narrativo dentro de textos saturados por otros tipos de
discursividad: ladescripcion, laargumentacion, el sesgo expositivo (cf: Sanchez
1992). De este modo, el relato romantico s distingue por una ambigiiedad
discursiva en la cual prima, sin empargo, lo narrado: el desarrollo de sucesos,
puesto que «la relacion de acontecimientos constituye la esencia de cualquier
mensaje narrativo» (Barrera, 1995:65). En ocasiones todo en el texto (persona-
jes, hechos narrados, punto de vista) sirve, fundamentalmente, como soporte de
un fin ideologico: exponer un mensaje: aleccionador, denunciativo, edificante.
Las diversas manifestaciones del cuento romantico adolecen de este padeci-
miento: calmos excursos abren, se imponen hacia la mitad o rematan el
desplieque de las tramas.
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~ Nuestro cuento fantastico tiene, como se ve, vieja data. Sus primeras
apariciones coinciden con la época germinal del género y con el auge de las
publicaciones periodicas; asimismo, con el movimiento romantico. .
~ Pasemos ahora a detallar, brevemente, las principales lineas de materiza-
lizacion de este tipo de narrativa en el siglo X1X venezolano.

Claros terrores

El Cuento fantastico agrega, a los rasgos generales del modo narrativo
romantico, el trabajo con la tension para crear atmosferas que allanen la
presencia de lo sobrenatural, la escenografia lugubre, nocturna o localizada en
sitios «aterradores» 0 «extraiios», los finales sorpresivos, pero, sobre todo, el uso
de una tematica caracterizadora; el resucitado, los vampiros, el pacto con el
diablo, los aquelarres, el objeto inanimado que adquiere vida, los viajes por €l
tiempo o el espacio, animales parlantes, espantos y duendes, entre los mas
comunes.

~Las composiciones escritas segun los canones de esta tendencia se
registran desde 1841, fecha cuando Antonio Ros de Olano (1808-1886) hace
publico su relato «La noche de mascaras. Cuento fantastico», en el tomo 1 del
FerIOdICO espafiol E Pensamiento; texto al cual siguen los «Cuentos estrambo-
icos. Maese Cornelio Tacito. Origen del aBeIIJdo de los Palomino de Pan
corvoy, e «Historia verdadera o cuento estramnotico, que da lo mismo» (ambos
en los Tomos |11 KVI’ respectivamente, de la Revista de Espafia, 1868; aunque
el Gltimo con fecha al pie de 1857). En 1980, Enric Cassany los recoge, junto
con otros materiales en prosa del autor, bajo el titulo de Cugntos estramboticos
y otros relatos. Las ficciones de Ros de Olano se orientan hacia la exacerbacion
de las capacidades del lenguaje sin mucho %Pego alaverosimilitud literaria, de
alli t1ue los efectos sobrenaturales cambien ge sentido a medida que se desarro-
llan fas anécdotas, convirtiendo a los cuentos en verdaderos chascarrillos donde
personaées y estructuras solo sirven de pretextos para explotar el humor. En «La
noche de mascaras», los absurdos dialogos, las aventuras hiperbolicas y los
suefios de los protagonistas, concluyen con la inversion de los motivos fantas-
ticos que activan, en principio, lahistoria; el resultado: la burla de aspectos caros
al romanticismo: las mascaradas y los personajes tipicamente sentimentales.

Lamisma intencion desacralizadora de elementos romanticos se observa

en los «Cuentos estrambaticos», en cuyas anécdotas el opulento lenguaje, de aire
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barroco, destruye un tanto los limites estructurales al incorporar escenas casi
independientes que en nada, salvo laexpansion humoristica, ayudan a latrama.
Apuntaciones al modo de los guiones de teatro, largas estrofas de versos y
constantes apostrofes del narrador, quien sefiala lo increible de sus argumentos,
ralean a lo largo de ambas piezas, en las cuales los temas de un cuervo hablador
(«Maese Cornelio...») y la leyenda del hombre pez («Historia verdadera...»)
soportan, de manera un tanto ambigua, los nudos accionales.

Semejante al ejemplo de Ros de Olano, en Juan Vicente Camacho I518,29-
1872) tenemos al escritor de extensa obra publicada fuera del pais. En ésta
destaca un grupo de relatos en los cuales lo sobrenatural perfila el desenvolvi-
miento de las tramas. Asi, los difundidos por medios periodicos de Perd, tal el
caso de «La estatua de bronce» publicado el 22 de septiembre de 1854 en El
Heraldo de Lima. Recogido en la seleccion que de sus trabajos costumbristas y
Accionales preparo, en 1962, el critico, también peruano, Estuardo Nfez,
Tradicionesy relatos, «La estatua de bronce» revela su parentesco con «Lavenus
de lile» (1837), del escritor francés Prosper Mérimée, pues aqui también se trata
de una escultura en piedra que adquiere vida inopinada y sobrenaturalmente.
Camacho vuelve a utilizar motivos fantasticos en «Confesion auténtica de un
ahorcado resucitado» (La Revista de Lima, primer semestre de 1861), texto que
muestra inflexiones estilisticas y una obvia adscripcion tematica a ciertas
composiciones de Edgar Alian Poe, autor quien yaseleiaen Limaelafio de 1847,
%rauas alas paginas de El Instructor Peruano. Es Posmle, ademas, que el poliglota

amacho haya conocido la traduccion original de los cuentos del norteameri-
cano hechas por Baudelaire. - o _

~ Sus dotes cuentisticas se materializan, asimismo, en piezas que responden
a intereses sujetos a otras modalidades, como en «Un banquero como_pocos»
(Revista de Lima, primer semestre de 1861), donde la fluidez narrativa, los
dialogos y el tono humoristico aproximan el cuento al gusto del lector contem-
Por_aneo,_entrenado en las llamadas directas por parte de quien relata y en el
udismo intertextual y metaliterario. _ _

Un escrutinio sobre la narrativa fantastica en nuestro S|([1_Io XIX debe
recabar, por notorio, en dos de sus mas grandes productores: Julio Calcafio y
Nicanor Bolet Peraza. Del primero habria gue mencionar su sobrado papel en
la consolidacion del Cuento venezolano desde sus origenes. En justicia, Calcafio
logra deslastrar al género, como ha escrito Domingo Miliani (1985), de otras
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formas discursivas en prosa. Su técnica, la tension y economia de medios, €l
dibujo de la estructura, refrendan el aserto. o

Aun primer intento algo fallido el 28 de junio de 1872 {LaRevista; album
de lafamilia) con «El pajaro vagabundo», texto en el cual cierto dejo admoni-
torio empana la trama de orden maravilloso (hadas, Profecias, un extrafio
hosque), Julio Calcafio publica, en la misma revista, «Las lavanderas nocturnas»
(13 de julio de 1872), solido trabajo qlue inicia con propiedad su carrera de
cuentista fantastico. La pieza desarrolla una trama idilico-sentimental: la
diferencia de castas entre fos enamorados %uajlros_lmposmlllta |a union. Sobre
este topico Plran los elementos sobrenaturales: mujeres fantasmas —as lavande-
ras—gue al filo de lamedianoche baten ropaen las playas de un rio entre quienes
seencuentra lanovia suicida. El beso de la muerta absorbe, literalmente, la vida
del amante. . _ .

_Calcario fue editando sus cuentos en variados periodicos, los cuales
recogio en un volumen de 1913, modificando en algunos el titulo principe, En
ellos recurre a los motivos mas clasicos de la tendencia: la transaccion diabolica

«El sello maldito», Mi Tertulia, 15y 22 de aPosto. de 1873; «Tristan Cataletto»,

jario de Caracas, 16 de octubre de 1893); los milagros cristianos («La leyenda
del monje», EI Semanario, 19 de octubre de 1878); el muerto que resucita para
cumplir'una venganza («La danza de los muertos», Mi Tertulia, 12 de septiem-
bre de 1873). El empleo de sucesosy personajes de Ia historia universal, asi como
las referencias librescas, son rasg‘os caracterfsticos de sus ficciones.

Por su parte, Nicanor Bolet Peraza (1838-1906) escribio un pufiado de
relatos fantasticos, los cuales hizo publicos en su propia revista; Las TresAmericas
(Nueva York, 1893-1896). Esos trabajos revelan un conocimiento profundo de
los requisitos técnicos del gienero, puestos al dia por Edgar Alian Pog, principal-
mente (aquien Bolet cita algunavezen los te_xtog?., y muestran, ademas, su gusto
por los temas relacionados con los avances cientificos o de progreso material. La
satira, el humor, el parco aunque fluido estilo (a ratos periodistico), el manejo
preciso de personajes y anécdotas, destacan como marcas individuales. «Calave-
[as» (1894)py.<<Metencard|a5|s>> (1896) resultan los mas conspicuos. El primero
narra una serie de acontecimientos, entre picarescos y absurdos, sucedidos a un
joven estudiante. Las erllpemas se transforman en franco ataque contra el
mercantilismo, en donde el muerto sin cabeza Pjega apel insoslayable. Llama-
das al lector, notas de prensay los detalles graficos de una ciudad norteameri-
cana, suman interés al relato,
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En «Metencardiasis» se bordea la ciencia-ficcion, si nos cuidamos de
atender el contexto en el cual aparecio la pieza: finales del siglo XIX. Se trata de
una anécdota que incide en laburla sobre las relaciones amorosas, pues con el
objeto de corregir la falta de tino en la escogencia de pareja, un «sabio» holandés
desarrolla un procedimiento que transplanta corazones enamorados, Per_o no
correspondidos. Hay acotaciones geograficas y literarias, concision esti _|st|ca>{,
sobre todo, un encomiable disefio de la forma destacada en el manejo de la
atmosfera, los brevisimos dialogos y la efectividad de la historia.

~ Bolet Peraza gubllco, también en la rama fantastica, los relatos «Las tres
vidas de Anton» (1893), «El monte azul» (1893), «El espejo encantado» (1893),
«Un golpe de suerte» (1894), «La gran Infame» (1894)'y «La historia de un
uante» (1895); todos en Las Tres Américas, Iue’&_o compilados, algunos, en
rtlcul_osdecostumbreslyIlterarlos(l931) otros, en Nicanor Bolet Peraza (1963).
El registro creativo del autor se mueve desde la ficcion digresivay moralizante,
hasta la repujada y sonora a la manera de cualquier modernista.
~ Escritores también de la tendencia y de obligatoria mencion por la
calidad de sus productos, lo fueron: Eduardo Blanco («El ndmero 111.
Aventuras de una noche de 0pera» —-aRevista; album de lafamilia, 29 de marzo
de 1893— «Claudia» —Tradiciones églcasy CUENtos Viejos (ng_); José Maria
I}/ISagn?nque («Los muertos hablan» y «Proezas de un muerto» —Cuentos completos,

)También Manuel Diaz Rodri(f;uez el mayor cuentista del modernismo
venezolano, quien escribe tres relatos fantasticos incorporados asu libro Cuentos
de color (1899): «Cuento azul», «Cuento verde» y «Cuento aureox. Entre los
continuadores de Diaz Rodriguez sobresale Alejandro Fernandez Garcia (1876-
1939), de quien en 1900 se publica Oro de alquimia. Seis relatos (1ue abonan la
causa inspirada en el canon modernista (Y en los cuales se repite el gusto por el
estilo y Ia libre asociacion de imagenes, donde también lo fantastico impregna,
eventualmente, las anécdotas. )

Finalicemos con una propuesta sobre las lineas destacables del cuento
fantastico venezolano, el cual se adscribe a la carrera sobrenatural en 1841,
Obviamente, estas reflejan los avatares y las sujeciones de esos afios: tragedias
amorosas, discursos eticos, espiritus y pocimas, brujas, contricion y ascetismo,
viajes aéreos, lascivia, experimentos y vampiros. Sin més, un museo de horror
repartido en, al menos, tres amplios salones:
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1) Donde se agruFan los textos que evidencian el gusto por hacer de la
irrupcion sobrenatural el motivo de su materialidad. Podria denominarse esta
estancia: cuentos de rupturas veridicas: los acontecimientos relatados enjuician el
sentido comun, las creencias se vuelven cuerpos tangibles. Es lo que ocurre en
los trabajos de Ros de Olano: una mujer escupe sapos mientras es lamida por un
par de animados zarcillos; un hombre pez se enamora de una hechicera y su
desposorio es celebrado con un rotundo aquelarre, _

~Enlamisma linea (salaz_ se ubican los relatos de Juan Vicente Camacho:
en éstos la «rajadura», para utilizar una exlo_resmn de Roger Caillois, ocasiona
terror que ?enera Perdlda del juicio, 0 abulia Iue%p de haber conocido el dulce
%aralso de lamuerte. Ambos textos allanan lo fantastico manteniéndolo, como

0s de Olano, incluso después de concluidos. ,

Julio Calcafio suma tres composiciones a la galeria de cuentos en los
cuales secumple lareglade ladudasin clarificacion, esto es, laprueba de un lugar
otro, sobrehumano, paralelo. Los citados «Las lavanderas nocturnas» y «La
danza de los muertos». «Tristan Cataletto» certifica un pacto con el demonio y
las correrias de un vamf)l[o. o

Otro pacto con el diablo sedesarrollaen el interior del teatro que Eduardo
Blanco activa en «El nmero 111. Aventuras de una noche de opera».

_Del'mismo cufio son algqnas piezas de Nicanor Bolet Peraza, José Maria
Manrquuey Manuel Diaz Rodriguez.

) Una segunda estancia se constituye con los relatos en donde los
acontecimientos sobrenaturales resultan, simplemente, una mala percepcion de
hechos, un equivoco interpretativo. Quiza no le venga mal el titulo de cuentos
defalsas rupturas. Asi, «Despues de muerto» (1875), de Hixen (seudonimo de
Benito Esteller), texto en el cual el recorrido que emprende el difunto a traves
del espacio es solo alienacion debida al consumo de una sustancia. Afiadanse los
decesos de los protagonistas de «Eiechos naturales y misteriosos» (1896) y
«Claudia» (s/f), de Eugenio Méndezy Mendoza Ty Eduardo Blanco, respectiva-
mente, quienes por azar o falta de juicio transforman detalles mundanos en
extraterrenos. 5 - .

En «Una venganza postuma» (1894), la tension fantastica se diluye
cuando el narrador concreto, Diego Jugo Ramirez, remata la anécdota esclare-
ciendo su sentido: se trataba de una broma. Mas sutil s el José Maria Manrique
de «Los muertos hablan» (1897): en esta pieza lo insélito se difumina como
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rumor, como débil atmasfera. Descuellan los escenarios: la logia, las calles
nocturnas, el camposanto; también, una extraia risa.

C) El tercer salon de nuestro relato fantastico del siglo XIX se compone
de trabajos que utilizan lo sobrenatural como pretexto para criticar sucesos
politicos, amorales, antirreligiosos, o para proponer soluciones a determinados
escollos de lavida publica: cuentos de rupturas delictiescentes. Entreverado con el
motivo del arriendo satanico, el pecado de la avariciay su redencion es el tema
de «El sello maldito» (Julio Calcafio, 1873). Cecilio Acosta arma una diatriba,
negras lineas de inframundo, contra su enemigo Antonio Leocadio Guzman,
quien desde La Opinion Nacional—14 de noviembre de 1877—habia injuriado
su honra ciudadana: «Los espectros que son, y un espectro que ya va a ser

1877). Un desquite similar lo acomete Bolet Peraza en «La gran infame»

1894): alli se venga de la calumnia. _

- AlLuis Lopez Mendez «El beso del espectro» (1892) le sirve para mostrar
ciertas supercherias religiosas, mientras que «La balada de los muertos» (1892)
es un retrato del tirano Guzman Blanco, con aderezos de mejoras positivistas.

Contrariamente, Elias Toro defiende el papel de la feen Cristo al escribir
«El cetro del Rey Zitka» (1897). -

La dolorosa reduccion del espacio ocupado por el arte se va midiendo en
«Cuento aureo» (Diaz Rodriquez, 1899) y «El corazon de Don Quijote»
(Alejandro Fernandez Garcia, 1900). El casto amor a Dios y entre los hombres
lo escudrifia otra vez Diaz Rodriguez en «Cuento azul» {1,898), en tanto la
muerte del monje de «Las manos fragiles» 11900) ubicaaFernandez Garciaentre
quienes atpan [a empresa sanadora del alma en el cilicio del cuerpo.

~ Bolet Perazadibuja un Todopoderoso rientey sabio en «Las tres vidas de
Anton» (1893), pero en «El monte azul» (1893) cambia el tono para fustigar la

perfecta inconsistencia de los seres creados por aquel. _ ,

- ParaTulio Febres Cordero lo fantastico deviene en herramienta pedago-
gllca. Sus «Historia de una A, contada por ella misma» 81884) y «Un cantaro
Ilustre» (1896%_ no son mas que pequefios cuadros de pasajes historicos.
Colng_puso también «Las vocales en congreso» (1886), breve e ingeniosa satira
politica.
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Todas estas piezas materializan eventos sobrenaturales: resurrecciones,
metamorfosis, animales que adquieren comportamientos humanos. Ocasional-
mente, suS intereses apuntan hacia aspectos sobremanera extraliterarios, quiza
por eso g_a no dan miedo, pero asustan; en todo caso, constituyen el acervo de
una tradicion que reclama su justo lugar en nuestra historia literaria. Daria
miedo, asustaria desconocerlos.
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