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RESUMEN
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La finalidad de esta investigacion es dibujar un panorama que ayude a
vislumbrar la utilizacion del cartel cultural como un medio eficaz para promocionar la
danza contemporanea, en un publico de masas, como disciplina artistica y expresion
genuina del ser humano de todos los tiempos. Para su mejor comprension, el trabajo
se ha desarrollado en tres grandes partes. La primera parte comprende el marco
tedrico y estd formada por tres capitulos. EI primero es indispensable para que el
lector tenga los conocimientos bésicos acerca de la definicion, las funciones, los tipos
de carteles, sus elementos semanticos y los aspectos técnicos de su elaboracion. Asi
mismo, en este segmento esta el eje neuralgico de la investigacion, pues se plantea el
uso del afiche como una herramienta para la promocion de la danza contemporanea
en publicos no especializados que incluyan a las mayorias populares. El segundo

capitulo realiza un diagnéstico general del cartel como actor social-politico y cultural
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desde fines del siglo XIX hasta hoy en dia a fin de exponer las diversas influencias
estético-formales en el cartel actual y evidenciar el poder de este medio dentro de la
dialéctica urbana. El tercer capitulo muestra una aproximacion al contexto artistico de
la danza contemporanea en Venezuela; se hace un breve recuento histdérico desde sus
inicios en los afios cincuenta hasta la actualidad, y se exponen varias visiones de
como se han transformado las acepciones de ‘danza contemporanea’ a través del
tiempo. La segunda parte comprende la metodologia utilizada en la investigacion que
consiste en un estudio documental, de tipo exploratorio-descriptivo. Finalmente, la
cuarta parte, contiene la propuesta gréfica, en ella se exponen los conceptos, los ejes
tematicos, la finalidad y las caracteristicas de los nueve carteles. Estos se categorizan

de dos maneras: por las lineas conceptuales y por la unicidad grafica de los disefios.

Descriptores: cartel cultural- danza contemporanea- expresion- promocion- arte-
medios de comunicacion- disefio grafico- discurso visual- sociedad de masas-

mensajes- publico especializado- paradigmas- colectividad- ser humano- cultura.
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The purpose of this investigation is to draw a panorama that helps to glimpse the
utilization of the cultural poster as an efficient mean to promote the contemporary
dance, in a public of masses, as an artistic discipline and a genuine expression of the
human being of all times. For its better comprehension, the work has developed in
three large parts. The first part is the theoretical framework and is formed by three
chapters. The first one is indispensable so that the reader have the basic knowledge
about the definition, functions, types of posters, semantic elements and the technical
aspects of their elaboration. Also, in this segment is the main axis of the
investigation, therefore the use of the poster be stated as a tool for the promotion of

the contemporary dance in not specialized audiences that includes the popular



majorities. The second chapter makes a general diagnosis of the poster as cultural and
social-political actor from the end of the 19th century until nowadays in order to
expose the diverse esthetic — formal influences in the present poster and to show the
power of this mean inside the urban dialectic. The third chapter shows an
approximation to the artistic context of the contemporary dance in Venezuela; a brief
historic recount since its starts in the fifties to the present time is done, and several
visions are exposed of how have been transformed the meanings of ‘contemporary
dance' through the time. The second part explains the methodology used in the
investigation that consists of a documentary study, of exploratory-descriptive type.
Finally, the third part, contains the graphic proposal, in which the concepts, the
thematic axes, the purpose and the characteristics of the nine posters are exposed.
These are categorized by two ways: by the conceptual lines and by the graphic unity

of the designs.

Descriptores: cultural poster- contemporary dance- expression- promotion- art- mass
media- graphic design- visual speech- society of masses- messages- specialized

audience- paradigms- community- human being- culture.



Danzar desde el Disefio.
El Cartel Cultural como Medio de Promocidon de la Danza Contemporanea en Venezuela

Introduccion

INTRODUCCION

El cuerpo, concebido como vehiculo imprescindible para decir, para expresar,
para comunicar lo que se desea y lo que no. Es posible prescindir de la escritura,
incluso de la voz, pero cada cuerpo, Unico e irrepetible en toda la historia de la
humanidad, se convierte practicamente en nuestra gran posesion, en la herramienta
expresiva por excelencia con la que contamos. Incluso el conocimiento adquirido a lo
largo de la vida puede desaparecer, el cuerpo, en tanto, nos acompafiara hasta el dia
de nuestra muerte.

A partir de ahi, comprendemos la danza como movimiento y expresion de vida;
el punto en el cual convergemos todos los seres humanos, e inclusive todos los seres
vivos es el movimiento. Asi, el aporte de la danza a la sociedad se podria condensar,
pecando de mediocres, en ese conocimiento que ofrece al ser humano, en ese acceso,
esa llave que le da para ingresar a universos maravillosos e infinitos que le permitiran
expresarse y entregarse al disfrute y a la creacion.

La danza como medio expresivo manifiesta a través del cuerpo todo ese abanico
cultural que identifica a una sociedad, a un pueblo determinado y hurga en tematicas
que abarcan desde los sentimientos mas primarios del ser, hasta las problematicas
mas crudas surgidas en nuestras urbes contemporaneas. De alli, que se genere una
dialéctica artista-espectador en la que ocurre un intercambio de emociones,
sensaciones e ideologias.

En nuestro pais, hasta ahora, las politicas para promover y difundir las diversas
expresiones culturales y artisticas han sido escasas 0 han tenido un impacto penoso.
Pese al impulso y masificacion que se le ha intentado dar al hecho cultural en los
ultimos afios, el habito de consumir arte, en general, sigue siendo una cuestion de
unos pocos. Porque las politicas asi como las macro-estrategias no han sido ideadas
en pro de mejorar la problematica desde la raiz, es decir, desde la creacion de
sistemas que eduquen y transformen las estructuras mentales colectivas; han sido

concebidas mas bien como ‘pafios calientes’, como divertimentos momentaneos con
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los cuales mantener entretenido al grueso de la poblacion, al pueblo. Planes donde
ocurra una real y fehaciente estimulacion de la razon sensible de las masas desde la
edad escolar, desde la educacion media y diversificada resultan urgentes pues sino
seguiremos en la linea ideoldgica con la que se ofrece ‘pan y circo’ sin una
trascendencia més all4 del goce fugaz.

La danza, y aun mas la danza contemporanea, no escapa de esta situacion.
Desde sus primeros vestigios en Venezuela, de la mano del maestro Holguin, por
aquellos afios de 1945, la danza contemporanea ha discurrido en circulos elitistas de
personas ligadas de una forma u otra al arte, la literatura, la mdsica y el teatro.

Esta situacién es una cuestion histérica que abarca no sélo a la danza
contemporanea, sino también a todas aquellas disciplinas relativas a las bellas artes o
a lo académico. Fuera de esos grupos de élite, la danza no se ha arriesgado a existir.
Actualmente, hay una tendencia, un interés mayor de grupos Y artistas independientes
por llevar la danza a la calle, a espacios no convencionales, de mostrarla en sitios
publicos donde un mayor contingente de individuos pueda disfrutarla y conocerla. No
obstante, estas actividades son poco frecuentes y aln no estan arraigadas en nuestros
habitos artisticos.

¢Resulta importante impulsar y difundir la danza contemporanea en Venezuela?
¢Seré enriquecedor para la poblacion venezolana conocer este tipo de arte? ;Mejorara
su calidad de vida ampliando sus perspectivas y sus visiones acerca del mundo y de la
realidad que la rodea? ;Como han sido las politicas oficiales para impulsar la cultura
y especificamente el sector danza? ¢;Sera posible introducir nuevos paradigmas en el
colectivo a través de la promocion cultural? ;Como se ha transformado la concepcion
de ‘danza contemporédnea’ a través de las épocas y las sociedades donde se origina?

Es importante y necesario para los fines de esta investigacion reflexionar y dar
respuesta a estos topicos y a otros de mayor complejidad. Como por ejemplo, ¢es
posible hacer que una disciplina como la danza contemporanea, histéricamente
circunscrita a circulos de élite, sea un producto artistico de consumo valido para las
mayorias populares? Segun varios estudiosos esto no es viable dentro de la realidad

de nuestras dinamicas sociales. Aqui, se discernira sobre este asunto.
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Por otra parte, se hace imprescindible sefialar la relacion intrinseca que se
produce en este proyecto entre la comunicacion social y la danza como manifestacion
del arte. Pensamos que la danza y la comunicacion puedan interactuar activa y
productivamente para alcanzar resultados que nos beneficien a todos como sociedad.
Por un lado, la danza contemporanea es un medio para comunicar que posee
lenguajes, técnicas y estructuras tan amplias como el sentir humano. Por otro lado, la
danza y la comunicacion social tienen radios de accion diferentes y abarcan
realidades diversas por su misma naturaleza. Sin embargo, ambas pueden confluir y
alimentarse mutuamente pues, primero, la danza como manifestacion artistica
necesita del hecho mediatico para hacerse conocer, para promocionarse y arraigarse
en la poblacion; segundo, la comunicacién dentro de sus funciones sociales debe
abarcar todos y cada uno de los contextos donde el individuo actla, ciertamente, la
realidad artistica-cultural no escapa de ello.

Los medios deben incorporar en sus funciones la sensibilizacion de la
colectividad, la expansion de las conciencias y el refuerzo —o la creacion si no
existen- de los conocimientos que se tienen, en general, acerca de nuestras
identidades, nuestras raices, nuestros propios valores como pueblo venezolano y
latinoamericano. Se deben sentar bases, aln sumamente incipientes, que eduquen y
sensibilicen artisticamente a la poblacion venezolana para lograr construir un
movimiento artistico sélido. Si la iniciativa no proviene de los medios de
comunicacion constituidos pues se deben buscar vias alternativas e impulsar
propuestas innovadoras. En tanto no se les ofrezcan herramientas concretas a las
nuevas generaciones con las cuales aproximarse a su realidad y evaluar criticamente
su entorno, dudosamente podran comenzar a idear escenarios distintos a los ya
existentes.

Emprender planes para la promocion del arte en general y de la danza
contemporanea en particular, va en consonancia con los planes de desarrollo que
ahora emprende nuestro pais. No s6lo se debe fomentar la economia, las relaciones

internacionales, la ciencia y la tecnologia, sino también aquellas expresiones artistico-
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culturales, que en sus mas diversas manifestaciones, estimulen la razén sensible del
ser humano.

En este sentido, el propdsito fundamental planteado en este proyecto es la
busqueda de medios que conviertan a la danza contemporanea en un acontecimiento
familiar para las masas, mas proximo al ciudadano comun. Acercar a los grupos e
individuos al arte a través de la participacion, el reconocimiento y la identificacion de
las problematicas que afectan a su entorno y ofrecerles herramientas distintas para
que se relacionen con él y lo transformen, contribuye indiscutiblemente a una mejora
en su calidad de vida. Creemos, que el vinculo entre el tiempo libre y la cultura puede
redireccionarse hacia una mejora del ciudadano como ser humano, ya que el arte —en
sus diferentes niveles y facetas- lleva al individuo a manifestarse y a reflexionar
acerca de los problemas que afectan nuestras realidades comunes.

Asi, la propuesta gréafica sustentada en carteles culturales, se visualiza como un
proyecto viable para dar a conocer, mostrar y demostrar en qué consiste este arte del
movimiento. Estos afiches, fueron ideados conceptualmente partiendo de tres ejes
tematicos: los diversos argumentos de los que se puede nutrir la danza
contemporanea, las multiples disciplinas artisticas y formas de movimiento que la
enriquecen, y los personajes pioneros de este arte en nuestro pais.

El proyecto en su totalidad esta estructurado en tres partes, tres capitulos
iniciales que constituyen el marco tedrico-historico, una segunda parte dedicada al
marco metodoldgico y una tercera y Ultima parte conformada por el capitulo cuatro
dedicado a la sustentacion de la propuesta gréafica.

En el primer capitulo se plantean los lineamientos tedricos que daran pie a
entender el por qué del desarrollo y la necesidad de esta investigacion. Se presentan
varias definiciones basicas del cartel en general como medio de comunicacion, los
tipos de carteles mas conocidos -el comercial, el politico y el cultural-, se sefialan los
aspectos técnicos necesarios para la elaboracion del cartel moderno y se hace un
breve repaso por lo que ha sido la historia del cartel cultural en el mundo y mas

concretamente, en Venezuela.
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Asi mismo, en este capitulo se desarrolla el planteamiento fundamental de este
trabajo que no es sino la sustentacion de que el cartel cultural es un medio adecuado
para promocionar la danza contemporanea en las masas populares con el proposito de
una mejora en la calidad de vida como seres humanos e individuos sociales. Para ello,
se concerta la opinion de diversos autores y especialistas como Pierre Bourdieu,
Néstor Garcia Canclini, Louisse Rosenblatt, Rudy Mostacero, Alberto Ravara,
Moraima Guanipa, Santiago Pol y Manuel VVasquez Montalban, entre otros.

El capitulo dos dibuja un panorama sucinto pero rico en visiones y argumentos
acerca del cartel como actor social, cultural y politico. En este aparte se contextualiza
histéricamente el nacimiento del cartel como un producto de la sociedad industrial, se
aborda la polémica del cartel como obra de arte, y se plantea la existencia de una
dialéctica urbana entre el cartel y el ciudadano. Asi mismo, se presentan conceptos
béasicos relacionados con la comunicacién visual y sus alcances, y con el poder que
descansa sobre el discurso grafico para promocionar la cultura. Finalmente, se
muestran las caracteristicas esenciales del cartel como un medio de comunicacion
eficaz y econdmico a pesar de ser efimero en su interrelacion con el espectador.

El tercer capitulo es una aproximacion teorico-reflexiva acerca de la situacion
de la danza contemporanea en nuestro pais. Para ello, se contextualiza histéricamente
la llegada de esta actividad a Venezuela, se exponen varias definiciones de danza
contemporanea y las transformaciones que ha sufrido su concepcion a lo largo de sus
casi cien afios de existencia. Ademas, se busca sustentar el uso de la promocion
cultural como una herramienta para la introduccion de nuevos paradigmas en la
colectividad y se discurre someramente acerca de como ha sido la promocion de esta
disciplina artistica en nuestro pais.

La segunda parte del trabajo consta del marco metodoldgico, es decir, de los
procedimientos y técnicas utilizados para realizar la investigacion, asi como la
estructuracion que se le dio al proyecto en general.

La cuarta y UGltima parte estd constituida por los conceptos, el contenido
informativo y el disefio grafico relativo a los carteles. Se explican los tres ejes

tematicos en los que se clasifican conceptualmente los afiches, sus conceptos, los
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objetivos de la propuesta gréfica en general y se desmenuzan las caracteristicas que
dan vida a los disefios. En este segmento se presentan los bocetos de todos y cada uno
de nueve los afiches.

Al término del trabajo monografico se presentan las consideraciones finales o

conclusiones donde se reflexiona acerca de lo planteado a lo largo de la investigacion.
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| PARTE: MARCO TEORICO - HISTORICO
CAPITULO |

EL CARTEL
ASPECTOS BASICOS

I. 1. Definicion y Funciones

Una definicion sencilla y genérica puede revelar que el cartel en su acepcion
moderna consiste en un medio impreso cuya primera justificacion seria comunicar
visualmente un mensaje, buscando ser explicativo mediante formas (imagen) y tipos
(texto) que se integran en un todo, y que acepta como soporte las variantes del papel.
Otro aspecto caracteristico del cartel es su reproduccion que puede ser en serie o de
un namero determinado de ejemplares. En cuanto a su formato no existe un modelo
standard o predeterminado; va desde el equivalente a una hoja tamario carta hasta las
dimensiones correspondientes a dos pliegos de una valla. Sin embargo, por cuestiones
funcionales y de economia, la medida mas utilizada en Venezuela es noventa y seis
por sesenta y seis centimetros (96 x 66 cms, equivalente a un pliego) (Lista, 2004;
Dragnic, 2001; Vallenilla, 1993 y otros) .

En este sentido, se hara referencia al afiche moderno de tirada numerosa, al que
fueron suméandose rapidamente ingredientes técnicos, estéticos y teéricos conforme a
los diversos movimientos y corrientes estilisticas a lo largo de la historia. Hoy en dia,
deben incorporarse las interrelaciones con la fotografia, el cine, el comic y la grafica
digital.

Los principios fundamentales del afiche sefialan que éste debe estar elaborado
para comprenderse en pocos segundos, de manera que la estructuracién de los
elementos que lo componen deben ser descifrados por el 0jo en una sola mirada para
asi cumplir con la finalidad de todo cartel: comunicar, ser visto sobre la marcha
mientras se transitan las vias publicas. Esto determina que el pablico del cartel es, por

excelencia, urbano.
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En vista de la velocidad de descifrado del mensaje, se hace necesario que el
contenido sea claro y no se desdibuje presentando elementos demasiado decorativos o
recursos retoricos confusos. Las ideas sencillas representadas de manera clara y sin
muchos artilugios son garantes de que el mensaje llegue satisfactoriamente al
receptor.

Efectivamente, la relacion entre la imagen del afiche y los diversos grupos
sociales estara supeditada basicamente a los lineamientos del disefio, en este caso, del
disefio grafico o de comunicacion visual. Multiples corrientes y direcciones del
disefio se reflejan en el uso del concepto mismo.

Segln Moles (1973), el cartel resulta un objeto de imagen inamovible, por lo
general a color, que va acompariado de un comentario breve, que sobre pasa rara vez
las 20 palabras, y muestra un nico tema o argumento.

Para Moles el cartel debe ubicarse en lugares abiertos, publicos, pues debe
brindarse gratuitamente al transelnte, creando una atmosfera visual donde se pueda
contemplar distraidamente, o con detenimiento durante varios segundos. Ademas
debe transmitir, en un breve instante, un mensaje determinado y provocar
consecuentes connotaciones.

Asi mismo, el cartel funciona con dos formas de estimulos, uno fuerte
adjudicado a la imagen, y uno débil que corresponde al texto. La imagen tiene como
responsabilidad enganchar la mirada del receptor a través de recursos como el color y
el dinamismo de la composicion. Es superior al texto en cuanto al impacto que puede
producir en el observador. Enel (1974), explica que “en razon de su caracter no lineal,
la estructura iconica exige por parte del receptor una entrega profunda, y le hace
participar, en cierta medida, en la elaboracion del mensaje”(p.23).

Las sintesis graficas de imagenes iconicas son una muestra de lo anterior. Por
ejemplo, con imagenes que ya estan inmersas en el subconsciente individual y
colectivo como la de Jesucristo o la del Che Guevara, resulta suficiente un sencillo
esbozo de las lineas y sombras que conforman sus rasgos caracteristicos para que
sean identificados con un simple vistazo por cualquier persona. Por ser iconos ya

conocidos y reconocidos dentro de la masa popular; estan integrados a la memoria
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colectiva y de una u otra forma, son registrados rapidamente por el espectador al
momento de leer el mensaje.

El texto escrito, sencillamente, participa como amplificador y corrector del
mensaje principal; debe eliminar los mensajes ambiguos o parasitos que entorpezcan
el entendimiento 6ptimo del mensaje. Por ello, la funcion informadora del cartel esta
sujeta al texto que resalta lo verdaderamente significante. En tanto, la imagen capta la
atencion del espectador y hace que el mensaje se quede claramente en su memoria
por largo tiempo.

Un punto aparte que resulta interesante sefialar son aquellos carteles en que el
texto cumple una doble funcion, es decir, desempefia su mision de informar mediante
caracteres tipograficos y al mismo tiempo hace las veces de imagen. En este sentido,
la manera como estd concebido el disefio grafico, hace que el texto se configure en
imagen grafica y texto informativo a la vez.

Asi, el cartel busca mucho mas alla que hacer un mero comentario acerca de las
virtudes de un objeto; méas bien pretende elaborar una imagen sintética que se
inmiscuya en la intimidad del receptor y oriente su sensibilidad hacia un fin
determinado sin que éste lo concientice.

A menudo, el aviso publico tiende a confundirse con el afiche moderno. Al
respecto, Sontag (1970), sefiala que el cartel busca vender, educar, seducir, mientras
que el aviso publico s6lo quiere informar y dirigir. Igualmente, el cartel es una
reproduccion seriada dirigida a un grupo indeterminado de personas; el aviso, por su
parte, se dirige a un grupo determinado, no tiene la ‘trascendencia’ del otro, y puede
ser elaborado sin la necesidad de la técnica de la ‘impresion’.

Ademas, el afiche debe combinar en un mismo espacio enunciados denotativos
y enunciados connotativos que provoquen en el espectador reacciones afectivas que
lo sumerjan en un mundo suprasensorial mediante la utilizacion de signos (Aguirre y
Bisbal, 1981).

En este sentido, Enel (op.cit.), afirma que el afiche anida en una pequefa
dimensién fisica, vastos territorios de la experiencia humana expresados de manera

original, demandando asi una participacion inconsciente e intensa de los individuos
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que estén en contacto con él dentro del entramado social. Este contacto se agudiza en
la medida en que trastoca fibras intrinsecas de los individuos como, por ejemplo, la
vision que tienen de ellos mismos, sus niveles de aspiraciones, sus deseos, suefios,
frustraciones, etc.

Ya afirmaba Savignac en 1963 (citado por Hufnagl, 1996), que el cartel “es un
escéndalo visual, no se mira, se ve... Un buen cartel atrapa los sentidos, tal y como un
buen actor de cine se roba la escena”. La funcién del afiche queda confinada en pro
de la busqueda de la expresién mas purificada y de la idea mas incisiva.

Asi mismo, de acuerdo con su funcién informadora, el afiche resulta parte
importante de un engranaje comunicacional que actla en pro de relacionar a emisores
y receptores con el fin Gltimo de que éstos transformen su comportamiento.

Otra funcidn importante es la econdmica ya que el cartel debe actuar de manera
eficaz en la promocidn de su producto. El cartel cultural no escapa de ello pues debe
dar una imagen positiva de lo promocionado con el fin de conservar el publico
cautivo y captar nuevos adeptos.

Asi mismo, el afiche funge como educador pues genera en el receptor habitos
perceptivos distintos a los que estd acostumbrado en su cotidianidad obligandolo, de
alguna manera, a tener una participacion intensa al momento de realizar la lectura.

Es decir, en nuestras homogeneizadas sociedades modernas los individuos se
ven sumergidos en una tensién constante de fuerzas dinamicas y pujantes en las que
abunda la informacidn visual. De ahi que el cartel sea parte de ese caos y se convierta
en una especie de collage de elementos dispares y no lineales propios de nuestra
cultura, y por ende exijan del espectador una lectura minuciosa, una apertura total de
su capacidades perceptivas, una entrega total (Mc Luhan citado por Enel, op. cit).

Por otra parte, esta ultima funcién ha conducido a los individuos de una
sociedad a relacionarse de una forma distinta: se han suplantado los medios de
informacion interpersonales por los impersonales construyendo un nuevo
ordenamiento en la estructura comunicacional familiar y comunitaria. En las primeras
dos décadas del siglo XX, segln explican varios autores, la informacion relacionada

con los bienes de consumo era transmitida entre familiares, amigos y vecinos, hoy
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dia, el cartel junto a otros medios de comunicacién -de mayor penetracion, quizas-
constituye un instrumento informativo y persuasivo sumamente eficaz que hace
prescindibles, en ciertos casos, las relaciones entre los individuos.

No obstante, es evidente que las relaciones interpersonales siempre se van a
generar. Como sujeto gregario, la necesidad de interactuar con otros se convierte en
una caracteristica inherente del ser humano, a su naturaleza como individuo social.

Tambien el cartel cumple una funcion estético-ambiental en las urbes. Se ha
convertido, paulatinamente desde el siglo XIX, en un elemento necesario para vestir
los mdltiples espacios vacios de las grandes ciudades. Sin embargo, hay que resaltar
que en ciudades desordenadas urbanisticamente se ha visto como el cartelismo se
desarrolla de manera desenfrenada, generando mas bien caos, fealdad y hasta
intolerancia por parte de los espectadores.

En todo caso, es dificil comprender la importancia de un medio cuya fortaleza
no radica tanto en su contenido como en sus modos de proyeccion, es decir, en la
repeticion constante y en una extensa serie de piezas que transformaran
imperceptiblemente, dia a dia, la forma de reaccionar del colectivo ante su entorno.

Por otro lado, parece importante hacer una pequefia distincion entre la funcion
que ha ejercido historicamente el ‘disefiador’ y el ‘operario’ en el dmbito industrial,
ya que uno es el creador de la idea, y el otro —sin menospreciar su oficio en ningln
momento- es quien ejecuta la elaboracion. Asi ocurria, por ejemplo, en las textileras
del siglo XV, las cuales otorgaban mejor pago a quien concebia o pensaba el modelo
del tejido que a quien tejia o bordaba.

Sin embargo, sera a partir del siglo XIX, en la Inglaterra industrial, cuando el
gobierno tome la iniciativa de crear las primeras escuelas de disefio planteando
programas formativos ajenos a la tradicion de las Bellas Artes a fin de adaptar los
procesos de disefio de los objetos utilitarios a los requisitos industriales.

En esta misma época surgen también tendencias antiindustriales que tienen
como finalidad reivindicar los beneficios morales y sociales de la artesania frente a la

maquina. Y por otra parte estan los partidarios a favor de las renovaciones que le
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dieran al objeto otra caracterizacion distinta a la imitacion naturalista tan usual en las
manufacturas convencionales.

El disefio no es un oficio nuevo, pero se reconocié como profesion a partir de la
segunda mitad del siglo XX. Segun Dormer (1993), en la década posterior a la
Segunda Guerra Mundial una cantidad de disefiadores europeos y norteamericanos,
volcaron todo su interés por aquello relativo a la ergonomia y la investigacion
empirica de la funcion de los objetos, estimulados principalmente por el pensamiento
de que una cosa agradable de manipular contribuiria al bienestar social. Es decir, la
busqueda tenia un origen béasicamente utilitario.

Por otro lado, se ha dicho que esta tendencia de racionalizar el disefio tiene
varios antecedentes, en especial, en raices alemanas como la Bauhaus en Weimar
(1919 - 1933), la escuela de arte y disefio mas famosa del siglo pasado. Estas mismas
ideas de establecer soluciones correctas entre forma y funcién, se desarrollaran
posteriormente en la Hochshule Fir Gestaltung de Ulm (1955 — 1968), escuela
igualmente alemana de fama similar a la primera, que si bien en un principio incluia
bellas artes en su programa de estudios, reemplazé luego este contenido por otras
materias muy distintas como matematicas, sociologia, ergonomia y economia
politica.

El sentido de racionalizacion se extiende hacia la especialidad del disefio
gréfico, cuyo concepto podemos definir como el proceso de programar, proyectar,
coordinar, seleccionar y organizar una serie de elementos para producir objetos
visuales destinados a comunicar mensajes especificos a grupos determinados. El
resultado final de esa suma de partes —formas, colores, textos- se denominara
‘grafismo’ y es una unidad por si misma cuyo concepto sera la via para transmitir el
mensaje. Se hablard entonces de un ‘disefio limpio’ si el resultado de la composicion
esta bien logrado (Dormer, op. cit.).

De manera que el éxito de un afiche en cuanto a su finalidad de comunicar,
estara sujeto no solo a la creatividad del disefiador sino también debe tener presente
los conceptos formales propios del disefio grafico, entre los que destacan, segun
Wong (1998):

12
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Elementos Conceptuales: no son visibles, solo estan presentes de manera supuesta.

1. Punto: indica posicion, no ocupa un area del espacio; es el principio y el fin de una
linea.

2. Linea: es el espacio recorrido entre un punto y otro, tiene lago pero no ancho,
forma los bordes de un plano.

3. Plano: es el recorrido de una linea en movimiento, tiene largo y ancho pero no
grosor, define los limites de un volumen.

4. Volumen: es el espacio que ocupa un plano, esta limitado por éstos. En un disefio

bidimensional el volumen es ilusorio.

Elementos Visuales: son lineas las que hacen visibles a los elementos conceptuales.

Tienen largo, ancho, medidas, formas, color y textura. Es la parte més resaltante de
un disefio porque es lo que realmente observamos.

1. Forma: todo lo visible tiene una forma que nos proporciona la identificacion de lo
que percibimos.

2. Medida: es el tamafio mesurable de una forma.

3. Color: es aquello que distingue las proximidades de las formas. Se utilizan en
todas sus variaciones tonales y cromaticas, tanto los que pertenecen al espectro solar
como los colores neutros (blanco, negro, grises).

4. Textura: es lo que define las cercanias en la superficie de una forma. Pueden ser

planas, decoradas, rugosas o suaves, y pueden atraer tanto la vista como el tacto.

Elementos de relacion: son los que rigen la ubicacion e interrelacion de las formas

de un disefio. La direccién y la posicion pueden ser percibidos, otros como la
gravedad y el espacio s6lo pueden sentidos.

1. Direccion: va a depender de como esta relacionada con el observador, con el
marco que la contiene o con otras formas cercanas.

2. Posicidn: se juzga con relacién al cuadro o la estructura.

3. Espacio: puede estar ocupado o vacio, también puede ser liso o ilusorio para

sugerir profundidad.
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4. Gravedad: es una sensacion psicolégica mas no visual. Son atributos de pesadez,
liviandad, estabilidad, inestabilidad otorgadas a las formas.

Elementos practicos: subyacen el contenido y el alcance de un disefio.

1. Representacion: formas derivadas de la naturaleza o del mundo hecho por el ser
humano. Puede ser realista, estilizada o abstracta.

2. Significado: se manifiesta cuando el disefio tiene inmerso un mensaje.

3. Funcion: se hace presente cuando el disefio debe servir para un propdsito
determinado.

En este sentido, los diferentes elementos de un grafismo, son captados por el
destinatario en consonancia con la influencia que ejercen cada uno de los conceptos a
nivel individual, grupal y masivo. La unién de todos ellos constituye la obra gréafica
en su totalidad, cargada de complejos elementos asociados con el lenguaje, la
experiencia, el aprendizaje, la educacion y la memoria. Esto explica la estrecha
relacién que se produce entre el uso del lenguaje coman y popular y el afiche.

Al respecto, Barnicoat (2000), sefiala lo siguiente:

Un cartel nunca puede ser oscuro, dificil de entender. El disefiador no
puede permitirse el lujo de expresar una idea personal que las generaciones
futuras a lo mejor son capaces de descifrar. No, €l tiene que lograr un
contacto directo. Y para ello tiene que trabajar teniendo en cuenta a su
publico (p.183).

Diversas interpretaciones ya han sefialado a la industria como recolectora de
simbolos globales y locales que provienen de la accién, los deseos, motivaciones,
intereses y el trabajo que ejecutan cotidianamente los individuos en una sociedad.
Simbolos que caracterizan los nuevos grupos urbanos conformados en nuestros
tiempos; virtudes, que constituirian procesos alienantes de la cultura y la sociedad en
forma rapida, eficaz, masiva y seductora.

Takashi Akiyama, disefiador grafico japonés, indica en la Bienal del Cartel en
México (1998), que el cartel estd sujeto intimamente a su sencillez, a la fuerza del

mensaje y de la imagen para lograr la comprension y asimilacion por parte del
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receptor, es decir, el cartel tiene que ser facilmente descifrable en su forma y efectivo
en su transmision.

Esta habilidad para comunicar y transmitir ideas también se relaciona con el
grado de conocimientos que tenga el disefiador sobre el caracter de la sociedad, en
especial del grupo al cual va a dirigir el mensaje. Sin embargo, debe poseer la fuerza
suficiente para ser comprendido de manera universal. El cartel, en este sentido,
resulta s6lo un eslabon dentro de la gigantesca red comunicacional tejida en nuestras
sociedades actuales que intentan interconectar, permanentemente, a emisores y
receptores a través de mensajes que pretenden inducirlos a cambios de
comportamiento.

La cuestidn radica, indudablemente, en promover no cualquier tipo de cambio,
sino cambios que generen conductas positivas, proactivas, renovadoras y progresistas
en los paradigmas colectivos e individuales de los integrantes de una sociedad;
transformaciones que, al fin y al cabo, mejoren su calidad de vida.

En ello, reside la labor de quien disefia el cartel: responder al planteamiento de
una necesidad préactica desprovista de cualquier afan de imponer su personalidad. De
alli que la busqueda del disefiador deba dirigirse hacia la creacién de un lenguaje
sintético —un mensaje visual instantaneo- que lejos de ser obsoleto frente a los medios
mas poderosos, transmita ideas lUcidas y se convierta en una referencia potente de su
propio proceso sociocultural e historico. Porque, en definitiva, el fin Gltimo del cartel
es ese roce con la colectividad, educar los sentidos, ofrecer a un publico heterogéneo
y vasto un mensaje determinado; de ahi su importancia y utilidad.

No obstante, cabria preguntarse si esta concepcion utilitarista acaso no responde
a la tesis de Aicher y otros (1994), sobre el supuesto de una “sociedad que ya no vive
de lo que necesita, sino que hace necesidad de cuanto se produce. El propio consumo
debe poseer valor simbdlico” (p.30).

Es decir, ese significado impuesto sobre la cosa no necesitada o el no tener que
cumplir con una finalidad, es sefial de la cultura masificada. EI mercado busca el
dominio del consumidor a través del simbolo de la cosa “de lo que se presume es la

cosa” pero no lo es.
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Esta situacion también es parte de los diversos cambios globales de la ‘oferta y
la demanda’ que hacen de la apariencia del producto una estimulacion estética para y
por el comercio. Con ello se confirmaria la teoria de que si la sociedad cambia el
cartel también cambia. El cartel existe por la necesidad de promover el consumo de
algo —entendiendo consumo como ‘hacer uso de’-, sea dentro del clima ideolégico o
mercantil, pero siempre en conexion con el gusto de la sociedad del momento.

De manera que el mensaje sera transmitido empleando cddigos visuales y
connotativos relativos a su entorno, los cuales condicionaran la mirada del receptor a
fin de preparar al individuo para modificar sus esquemas mentales y favorecer asi la

aceptacion de ‘la cosa’ vendida.

1.2. Tipos de Cartel

Los mecanismos visuales, en cuanto a las implicaciones semanticas se refiere,
los encontraremos en todo tipo de cartel. Son precisamente las temaéticas, las
estructuras linglisticas y gréficas las que nos remiten directamente a un contenido
especifico. Partiendo de éste, se plantea una clasificacion de los carteles: el comercial
0 publicitario, el politico o de propaganda y el cultural. Sin embargo, esta
categorizacion toma en cuenta que existen elementos comunes entre los diversos
géneros sin que cada uno pierda su identidad particular.

Antes de comenzar con las definiciones, parece importante considerar una
vision general acerca del cartel como expresion artistica.

Barnicoat (2000), expone lo siguiente:

El arte es creacion del hombre, pero las palabras y las pinturas forman
parte también de su lenguaje. Si el arte no es principalmente comunicacién,
sino creacion, entonces los carteles, con su funcion preescrita de publicidad
y propaganda, serian una forma secundaria del arte. Y sin embargo, los
carteles han mantenido una curiosa relacion con la pintura en sus primeros
cien afos de existencia. Aparte de llevar al consumidor medio los
movimientos artisticos del siglo XX, el caracter y las limitaciones de la
publicidad han influido a veces en la forma y direccién de la pintura. (p.7).
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En primer lugar, se puede hablar del cartel comercial como el afiche
publicitario o la valla gigantesca que se encuentra a diario en calles y autopistas, y
que tiene como unico fin “acelerar el proceso socioecondémico de la venta al debilitar
la resistencia de compra del consumidor potencial, con la promesa de una ‘mejora’ en
sus condiciones de vida gracias a la adquisicion del producto” (Enel, 1974, p.118).

La funcion fundamental del cartel publicitario consiste en movilizar la energia
mental de un consumidor potencial e influenciar su psiquismo a través de
mecanismos psicologicos y emocionales complejos que le hagan relacionar un
producto determinado con sentimientos latentes como el deseo de prestigio, de
preservacion de la juventud, de originalidad, de la belleza eterna, etc.

Ademas, en este tipo de cartel, es indispensable la exposicion de una idea clara y
sencilla ya que el tiempo que pasa el espectador ante el cartel es muy breve y debe ser
facil de leer y entender. Aunado a esto, el afiche como tal carece de cobertura
editorial, caracteristica propia de los medios impresos o la television, lo que ha
llevado a afirmar que se trata de la forma mas pura de publicidad. En todo caso, el
cartel en casi todos los paises absorbe menos del 5% del gasto publicitario total, casi
siempre es utilizado para apoyar campafas de otros medios (Torin, 1986).

Por otra parte, el cartel politico o de propaganda, se caracteriza por la
promocién de ideas de un organismo o institucion, ya sea publico o privado, para
seducir a la masa e inducirla al consumo ya no de bienes materiales sino de productos
ideologicos.

Sus caracteristicas basicas son muy similares a las del cartel comercial: debe
constar de una imagen que genere gran impacto, que tenga poder de convencimiento
y un texto de facil recordacion.

Dentro de este tipo de carteles se incluyen los de interés general, es decir, los
que suponen una forma de proteccion a la ciudadania, por ejemplo, aquellos contra el
Sida, contra el cigarrillo, los conservacionistas, los civicos, entre otros (Vallenilla,
1993).

El planteamiento grafico, en este caso, es similar al utilizado para resolver los

diversos tipos de problemas visuales. Se usa una imagen de impacto acompafiada de
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un texto breve facilmente memorizable; la diferencia estara no en el medio de
expresion sino en el sentimiento que se intenta provocar en el receptor mediante el
mensaje pero esta vez al ‘vender’ una doctrina.

Sin embargo, la eficacia de todo cartel dependera siempre de la sugestion, de la
idea que va més all& de la exposicion racional. Este impacto se busca a partir de los
soportes emotivos del publico. Para esto el disefiador debe basarse no sélo en
situaciones y experiencias locales sino también debe considerar la aplicacion de un
estudio técnico sobre los diversos métodos existentes en materia de persuasion
(Enel,1974).

Por otra parte, en estos dos tipos de carteles se encuentran los simbolos
intencionales (que serian la representacion del producto, sus funciones, sus
cualidades), y los simbolos interpretativos (que referirian datos culturales o estéticos)
y que repercuten afectiva y sensorialmente en el receptor transformando su realidad
(ib.).

El cartel cultural, por su parte, dispone mas o menos de las mismas
caracteristicas. En principio, esta dirigido a promocionar y difundir actividades
intelectuales y artisticas que le interesan a un publico iniciado, aficionado o
especializado.

Esto es interesante subrayarlo porque aumenta generosamente el radio de accion
del artista (disefiador) al momento de crear pues no es necesario que se explaye en
explicaciones semanticas para hacer comprensible los contenidos, ni que use signos
verbales e iconicos relativamente simples a fin de que sean comprendidos por un
publico general. Es decir, es posible que use procedimientos retoricos complejos y
gue maneje ciertas abstracciones simbdlicas.

En el afiche cultural, en todo caso, prevalecera la funcién de informar ante la
funcién economica pura, igualmente, las consideraciones estéticas estarian muy por
encima de las dos anteriores. Este tipo de carteles no intenta crear un estado de
frustracion en el individuo, ni pretende erigir un estereotipo con el cual el sujeto deba

compararse como ocurre en el caso de la valla comercial.
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En este sentido, Enel (1974) plantea que:

El cartel cultural no parte de la realidad para manipularla y sobrecargarla
de elementos miticos con el fin de realzar la intencién del publicista,
intencion que es fatalmente extrafia a la imagen misma. En la medida en
que todo arte es una traduccion de la realidad, propone una vision
transfigurada de ésta, propicia a una profundizacion estética, en que esta
intencion extrafia a la imagen misma se hace mucho mas sutil, casi
imperceptible (p. 128).

En fin, el cartel en cualquiera de sus modalidades, considerado aqui obra de
arte, debe apuntar hacia lo universal. Lo fundamentalmente importante es que un
publico genérico lo comprenda, hecho éste que permitiria verificar su verdadera
eficacia.

Por otra parte, todo afiche por méas sencillo que sea, es portador de varios
componentes, que segun Acha (1979), son una via til para ayudar a comprender no
solo la valoracion pléstica del cartel, sino para establecer juicios criticos con relacion
a cualquier otra categoria dentro de las artes visuales.

Sin embargo, en nuestro caso, hay que aclarar que no se trata de abundar en las
meté&foras visuales o detenernos en un discernimiento acerca de la teoria de la
comunicacion (aplicada a una obra para diferenciar sus distintos planos: seméntico,
sintactico y pragmatico), mas bien el método se aplicara como modelo para
comprender llanamente el campo visual del cartel y su logro en la transmision del
mensaje.

Dichos componentes, segiin Acha (idem.) son:

- Tema: es el motivo del afiche, es decir, la idea 0 producto que se quiere vender.

- Estético: se refiere al aspecto formal, el cédmo luce. Son los elementos que llaman la
atencion a primera vista luego de una breve lectura.

- Sistémico: se trata del componente creativo en cuanto al disefio gréafico, es decir, las
innovaciones, correcciones o aplicaciones que han sido puestas en practica para
realizar el disefio

Estas consideraciones se pondran en practica en la segunda parte de este trabajo

en los capitulos correspondientes al disefio de los carteles.
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1.2.1. Aspectos Técnicos del Cartel

En cualquier procedimiento de obra grafica de lo que se trata es de conseguir la
estampa o grabado de un emblema, es decir una imagen impresa. Su apariencia final
va a depender en gran medida de las capacidades del disefiador.

Cada mecanismo de impresion tiene sus peculiaridades y alcances, y aunque no
siempre resulte econdmico ni sencillo, es posible imprimir sobre casi cualquier
superficie imaginable.

Estos sistemas nos llevaran a realizar un somero paseo por algunos de los
métodos de estampacion y grabado méas empleados y que a menudo causan confusion
al lector no familiarizado con estos términos.

Segln Braham (1994), podemos ubicar dos técnicas basicas empleadas en la
impresion de carteles, veamos:

1. El Grabado: el grabado en relieve o tipografia y el grabado en hueco.

a. Grabado en Relieve o Tipografia: Es el sistema mas antiguo, se utiliz6 por
primera vez a mediados del siglo XV.

El mecanismo funciona cuando la tinta pasa de los rodillos a la superficie de
impresion solo en las partes que sobresalen. Las zonas que deben quedar blancas en el
papel estan a un nivel inferior y por eso no se recubren de tinta. Una vez entintada la
superficie, se presiona sobre ella y se transfiere la tinta hacia abajo.

Cuando se quieren imprimir textos, se utilizan letras que sobresalen de unos
bloques.

En el caso de las ilustraciones se hace un negativo de linea o semitonal y se
pone en contacto con una plancha de zinc o cobre sensible a la luz. Luego de
exponerla a la luz, el &cido corroe la superficie metalica en las partes en las que no
haya pegado la luz. Las otras partes quedan sobresalientes y son las que se imprimen.

Desde la perspectiva del disefio, este método es poco flexible. Sélo se pueden
especificar donde iran los bloques de texto y las ilustraciones en la pagina impresa

por lo que el disefiador tiene poco control al momento de imprimir.
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Las letras son piezas de metal solido; el impresor debe ajustarlas de manera muy
precisa en las posiciones correctas. Esto, limita en gran medida las posibilidades
tipogréficas.

Este tipo de impresion se usa en la reproduccion de diarios, en grandes tiradas
rasticas de libros y para impresiones de tiraje pequefio como invitaciones debido a
que estos medios poseen maquetas fijas 0 no requieren de demasiada sofisticacion
gréfica.

No obstante, la calidad de tonos medios y de las ilustraciones a color no es tan
buena como la de las impresiones offset o el fotograbado que estan sustituyendo el

grabado en relieve progresivamente.

b. Grabado Hueco: Este tipo de planchas son exactamente al revés que las de
impresion en relieve, es decir, las zonas que se imprimen estan hendidas en lugar de
sobresalir. Las pequefias incisiones acttan como depdsitos de tinta de los que ésta
sale al poner la plancha en contacto con el papel.

La profundidad, asi como el espacio que ocupa cada cavidad, determinan la
cantidad de tinta que se traspasa de la plancha al papel.

En primer lugar, la tinta del rodillo cubre toda la plancha, posteriormente, con
una hoja de acero flexible, se retira la tinta de las zonas de la plancha que sobresalen
y que luego quedaran en blanco sobre el papel.

Este sistema se utiliza sobre todo para tiradas grandes pues las prensas de
grabado hueco funcionan muy rapido. También ofrece excelentes resultados sobre
todo en ilustraciones. Debido a su alto costo no se usa para tiradas pequefias, a menos
gue se requiera de una muy alta calidad, como por ejemplo para impresiones

artisticas.

2. La Estampacion: la litografia y la serigrafia.

a. La Litografia: es un sistema inventado en el siglo XVIII que consiste en que la
tinta pasa de los rodillos a la superficie de impresion por el principio de

incompatibilidad entre la grasa y el agua.
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Las zonas de la plancha —de zinc o aluminio- que se van a imprimir, se
engrasan, y de esta manera la tinta se adhiere a ellas. Las &reas restantes se
humedecen con agua y repelen la tinta. Al presionar la plancha contra el papel se
transfiere la imagen de las zonas grasas.

El sistema comercial de litografia, conocido como offset varia un poco del
tradicional. El papel no tiene contacto directo con la plancha pues la tinta se transfiere
de la plancha a un rodillo de goma que luego se presiona contra el papel.

El offset es el método mas utilizado para trabajos como libros ilustrados,
folletos, propaganda y material POP.

Las ilustraciones se reproducen bastante bien mediante este sistema y no resulta
costoso por lo que es muy utilizado. El arte final representa exactamente lo que se va
a imprimir, a excepcion de las ilustraciones que se realizan por separado.

Partiendo del arte final, el litografista hace una copia positiva 0 negativa en
pelicula del mismo tamafio que el de la impresion. Es en esta etapa donde se reducen
o se amplian las fotografias en blanco y negro asi como las ilustraciones para que
encajen en los espacios que se les haya asignado, luego se realizan los semitonos.

Posteriormente, las ilustraciones se colocan de forma correcta en la pelicula y se
pone ésta en contacto con la plancha metélica sensible a la luz. La exposicion y el
contacto de la plancha crean las cualidades de repulsion de la tinta en las zonas que
no se van a imprimir. Para la impresidn en color el proceso es mas complicado.

Para la impresion en color, se necesitan tedricamente sélo tres colores distintos
de tintas: amarillo, cian y magenta. A pesar de que se pueden imprimir imagenes a
todo color con estos tres colores, se agrega el negro para una mayor cantidad de
detalles y sombras. La union de estos cuatro colores se denomina cuatricromia.

A través de la mayoria de los procesos de impresidén se pueden obtener dos
resultados: partes del papel en blanco y partes en color. No obstante, para lograr que
la imagen sea suave, es necesario imprimir las cuatro tintas en gamas distintas de
saturacion para que aparezcan tanto las tonalidades palidas como las saturadas. Este
proceso se usa de la misma manera que en la impresion en blanco y negro, es decir,

usando semitonos.
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El primer paso se denomina separacion de colores de la imagen —amarillo, cian
y magenta- y consiste en determinar en qué color se imprimiran las diferentes partes
de la ilustracion original, esto se hace fotografiando el original con tres filtros de
colores o electronicamente con un scanner.

El segundo paso es hacer copias en semitonos de los negativos fotogréaficos de la
separacion de colores. Este procedimiento se realiza mas o menos de la misma forma
que en la impresion blanco y negro pero con la diferencia de que la trama semitonal
se va n un angulo ligeramente distinto para cada color. De esta manera, los puntos
que conformardn la imagen quedan en distintas partes sobre el papel y no se
superponen unos a otros.

El resultado que se obtiene son cuatro peliculas del mismo tamafio que la
imagen impresa, cada una de las cuales registra uno de los tres colores o el negro.
Luego, estas cuatro peliculas se llevan al impresor donde se realizan las pruebas de
color para comprobarlos y corregirlos. Por Gltimo, a partir de estas imégenes se
elaboran las planchas.

La impresion litografica offset para tiradas cortas sigue mas o menos el mismo
proceso, a diferencia de que la plancha de impresion se saca directamente del arte
final sin usar pelicula. Este método se utiliza para trabajos sencillos y que no llevan
ilustraciones ni areas tonales ya que la calidad no es realmente buena.

Para tiradas grandes se utilizan prensas offset que imprimen en un rollo de papel

continuo. Este sistema resulta econémico pero la calidad se ve desmejorada.

b. La Serigrafia: Es un sistema de impresion basado en el uso de platillas. Consiste
en pegar una plantilla de la imagen que se va a imprimir a una trama de tejido tensado
y con un rodillo se hace penetrar la tinta por los orificios de la trama y sobre la
superficie a imprimir.

Las superficies para imprimir mediante este método no se limitan al papel,
puede usarse el cristal, la madera, el plastico, el metal, la tela, o cualquier otro

material de superficie lisa.
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Con este procedimiento se aplica una capa espesa de tinta que cubra bien el
area, por eso es posible imprimir colores claros sobre un fondo oscuro.

Para hacer tiradas pequefias resulta bastante economico, sin embargo, la textura
de la pantalla ofrece una reproduccion de semitonos de poca calidad.

Las fases para la confeccion de las plantillas son muy similares a las del sistema
litogréafico: se hace un positivo del arte final y se pone en contacto con una pelicula
fotosensible. Las zonas afectadas por la luz se endurecen y se les puede despegar

antes de adherir la plantilla a la trama.

1.2.2. El Cartel Cultural: un Medio para Acercar a las Masas

a la Danza Contemporanea

Los afiches culturales, segun posturas tradicionales, van dirigidos a espectadores
especializados, es decir, espectadores que poseen cierto nivel intelectual y de cultura
artistica. A partir de alli, se espera que ese publico minoritario comprenda los
diversos mensajes que se les quieren transmitir, los cuales, seguramente, ostentan un
alto grado de abstraccién, complejidad o codificacion.

Indiscutiblemente, desde esta perspectiva, el afiche cultural estaria dirigido
entonces a un publico reducido depositario de una adecuacion visual especializada y
por ende con el poder de realizar lecturas mas profundas de los maultiples planos
sintacticos y semanticos presentes en el mensaje.

En este caso —en el que se pretende promocionar la danza contemporanea
mediante el cartel cultural- la basqueda estaria dirigida hacia la realizacién de afiches
gue puedan ser comprendidos por un publico general no especializado.

El proposito que aqui se plantea, y que a ratos se transfigura en un enorme reto,
parte del hecho de querer mostrar a un publico de masas una porcién de la realidad
con la que no estd familiarizado, es decir, aproximarlo a ambitos artisticos
determinados con los que posiblemente no ha tenido una relacion cercana o quizas

ninguna relacion.
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No obstante, pretender acercar a un espectador no especializado, ingenuo, a
disciplinas de un campo cultural restringido parece para muchos estudiosos no viable,
e incluso inaceptable. Al respecto, algunos especialistas plantean lo siguiente.

Moraima Guanipa, periodista, considera contradictorio el hecho de popularizar
algo que de entrada no es popular. Sacar la danza, que es lo que Pierre Bourdieu
denomina campo cultural restringido, es decir, de elites para elites, de especialistas
para especialistas, a un campo cultural amplio o general que es para todo el mundo
trastocaria las logicas de los campos culturales que convergen en una sociedad
(manuscrito no textual de consulta personal, Febrero, 2007).

Segln Guanipa, lo que aqui se pretende con la masificacion de la promocion de
la danza contemporanea, romperia con las dinamicas légicas de los diferentes campos
culturales, conceptos estos planteados por el socidlogo francés ya nombrado.

Bourdieu, también introdujo el término ‘capital simbdlico’ que no es mas que
los valores no tangibles de un bien asi como el sentido simbdlico que se le otorga al
acto de consumo. En otras palabras, la manera de usar los bienes transmutandolos en
signos’. De ahi que las estructuras simbélicas, mas que una forma particular de poder
sean “una dimension de todo poder, es decir, otro nombre de la legitimidad, producto
del reconocimiento, del desconocimiento, de la creencia en virtud de la cual las
personas que ejercen la autoridad son dotadas de prestigio” (Bourdieu, 1980, p.p.243-
244).

No obstante, lo simbolico estd determinado por lo econdmico. Las clases
dominantes pueden imponerse en el &mbito econdmico y darle continuidad a esa
dominacion si al mismo tiempo logran hegemonizar el campo cultural. En su obra La
Reproduccion, Bourdieu define la formacion social como “un sistema de relaciones
de fuerza y de sentido entre los grupos y las clases” (Bourdieu y Passeron, 1977,

p.46).

! Bourdieu recurre a este planteamiento en la mayoria de sus

escritos, por ejemplo en Condicién de clase y posicidén de clase,
publicado en 1los Archives européennes de sociologie, VII, 1966,
pp.201-223. También en la traduccidén al espafiol del volumen
colectivo Estructuralismo y sociologia, Buenos Aires, Ed. Nueva
Visidébn, 1973.

25



Danzar desde el Disefio.
El Cartel Cultural como Medio de Promocién de la Danza Contemporanea en Venezuela

| Parte - Capitulo | — El Cartel — Aspectos Basicos

La danza como disciplina artistica posee un enorme capital simbolico pero, al
mismo tiempo, un bajisimo capital econdmico. Entonces, tomando en cuenta esta
postura, llevar la danza a las masas significaria, segun argumenta Guanipa, entrar en
el mercado masivo, en sus mecanismos y en sus ldgicas, que no son las légicas que le
han sido propias o tradicionales a géneros o a expresiones como la danza y menos a la
danza contemporéanea especificamente (Guanipa, idem.).

Es decir, a partir de esta vision, lo masivo remite inmediatamente a lo comercial,
a aquello que estd inmerso dentro de un campo cultural amplio y donde las
estructuras de poder se mueven bajo las premisas del capital econémico. Asi mismo,
el bajo capital simbdlico que detentan los productos culturales consumidos por las
mayorias se emparenta compatiblemente con la produccion de un vasto capital
economico.

En este sentido, segln reflexiones de Garcia Canclini (2006), acerca de los
planteamientos de Bourdieu, lo masivo se refiere no solo a los sectores populares sino
también de los sectores medios. De alli que ese sistema de la “gran produccion”
propio de la industria cultural, se diferencie del campo artistico de elite por su falta de
autonomia, por someterse a demandas externas y principalmente por subyugarse a la
conquista del mercado.

Como consecuencia de la busqueda de la mayor rentabilidad y la maxima
amplitud del pudblico, de transacciones y compromisos entre los duefios de las
empresas y los creadores culturales, las obras de arte medio se distinguen por usar
procedimientos técnicos y efectos estéticos inmediatamente accesibles, por excluir los
temas controvertidos a favor de personajes e incluir simbolos estereotipados que
facilitan al publico masivo su proyeccién e identificacion (idem.).

Para efectos de esta propuesta hay discrepancia en este aspecto. Si bien se busca
abarcar la mayor cantidad de publico posible y se pretende utilizar procedimientos
técnicos, estéticos y conceptuales accesibles a la comprension de un publico
heterogéneo, indudablemente, se rechaza de manera categérica como principal mavil
la obtencion de rentabilidad econdmica. De igual forma, se resalta la desvinculacion o

compromiso con duefios de empresas.

26



Danzar desde el Disefio.
El Cartel Cultural como Medio de Promocién de la Danza Contemporanea en Venezuela

| Parte - Capitulo | — El Cartel — Aspectos Basicos

En el caso de existir vinculos con entes detentores del poder —sean econémicos,
politicos, etc.- éstos serian, en primera instancia, de caracter ideoldgico, de lo
contrario este proyecto no tendria sentido. Es decir, las visiones acerca de como se
concibe la vida en sociedad, de cuéles son los parametros que deben regir la
estructura econémica, politica y social de una nacién o de cudles son los valores
ético-morales fundamentales con los que deben manejarse los ciudadanos, son a
grandes rasgos algunas de las aristas con las que debe comulgar cualquier ente con el
que se adquiera compromisos.

Pasando a otro punto, la vision bourdieuana acerca de la estética burguesa se
basa en el poder econémico y se caracteriza por el “poder de poner la necesidad
econémica a distancia”, mientras las clases populares estarian regidas por una
“estética pragmatica y funcionalista” alejada del arte por el arte (Garcia, 2006.).

En este sentido, expresiones artisticas como la musica, la pintura, la poesia, el
ballet y la danza contemporanea, que han permanecido desde sus origenes en campos
culturales mas o menos restringidos, no han tenido dentro de sus busquedas
prioritarias incluir a un publico de masas y por ende no ha habido ningin choque con
las leyes del mercado.

En tanto, las clases populares rehisan de lo gratuito y fatil de los ejercicios
formales del arte y sus preferencias artisticas, asi como sus elecciones estéticas, estan
regidas por la ley de ‘lo necesario’.

Con relacién a este punto Bourdieu (1988), hace una categorizacion que aqui
interesa resaltar:

Tanto sus preferencias artisticas como las elecciones estéticas de ropa,
muebles o maquillaje se someten al principio de la eleccién de lo
necesario, en el doble sentido de lo que es técnicamente necesario,
practico, y lo que es impuesto por una necesidad economica y social que
condena a las gentes simples y modestas a gustos simples y modestos
(p.441).

Ese rechazo a lo ostentoso, segun el sociologo francés, esta vinculado a la
escasez de recursos economicos, pero también a la distribucion desigual de los

recursos simbolicos: una formacion que los excluye de la ‘sofisticacion’ en los
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habitos de consumo los llevaria a reconocer con resignacion que carecen de aquello
que hace a los otros ‘superiores’ (ib.).

Pertenecer a las clases populares equivaldria entonces a “renunciar a los
beneficios simbdlicos” y reducir las practicas y los objetos a su funcion utilitaria: el
corte de cabello debe ser “limpio”, la ropa “simple”, los muebles “solidos”. Aun las
elecciones aparentemente suntuarias tendrian por regla el gusto de la necesidad
(idem., p.442).

Igualmente, Bourdieu (citado por Garcia, 2006), sefiala que el gusto de la élite
en los siglos XIX y XX se ha agudizado por las vanguardias del campo artistico. La
forma prima sobre la funcion, es decir, la manera de decir sobre lo que se dice ya que
“al reducir las referencias semanticas de las obras, su contenido anecdotico o
narrativo, y acentuar el juego sintactico con los colores, las formas y los sonidos,
exigen del espectador una disposicion cada vez mas cultivada para acceder al sentido
de la produccidn artistica”.

En consecuencia, la fugacidad de las vanguardias, el experimentalismo que
renueva incesantemente sus busquedas, ha alejado ain mas a los sectores populares
de las practicas artisticas. A partir de ahi, se reformula tanto el lugar del publico como
el papel de los productores - creadores, es decir, la estructura entera del campo
cultural.

En este sentido, queda evidenciado que el arte por el arte es un arte para los
mismos artistas. Por tanto, el espectador masivo que pretenda percibir, disfrutar,
descifrar y entender este tipo de arte elitista, debe tratar de alcanzar la misma aptitud
que aquéllos: apreciar las obras independientemente de su contenido y su funcion.

En cualquier caso, para los objetivos de este proyecto, el concepto del arte por el
arte aqui no tendria cabida. Esta propuesta, va dirigida basicamente a fomentar el
interés de un pablico amplio por una disciplina artistica como la danza
contemporanea a través de mecanismos graficos tan sencillos como claros en su
contenido y en su planteamiento estético. Por tanto, el mensaje puede ser disfrutado

por un espectador especializado —y asi reafirmar sus convicciones hacia el arte de la
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danza- e igualmente, puede sorprender e interesar a un espectador que no tiene
relacion cercana o, digamos, casi ninguna vinculacion, con el medio artistico.

El choque entre las diferentes ldgicas culturales que se han impuesto en nuestra
sociedad, ocurre cuando se intenta llevar a las masas populares actividades que han
sido propias, historicamente, de grupos de elite. En este caso, no se estaria hablando
de la cultura proveniente de lo popular tradicional, sino de las artes asociadas a la
academia; la danza moderna entra, indiscutiblemente, en este renglén.

A lo largo de la historia, las bellas artes han estado reservadas, a un grupo
selecto de la sociedad: aquellos que detentan el poder econémico. La pintura, con los
mecenas financiando las obras de jovenes artistas; el ballet, sufragado por las cortes
renacentistas francesas, italianas y espafiolas del siglo XVIII, y luego por los zares
rusos; la musica, siempre ha encontrado amparo en las cortes europeas de todos los
tiempos.

Porque, pertenecer a los sectores populares, dice Bourdieu, seria semejante a
renunciar a los beneficios simbolicos y someter las practicas y los objetos a una
funcién utilitaria. De ahi, que sean las clases dominantes las que detentan el capital
simbdlico y econémico, y los sectores populares los que aspiran poseerlo.

Repasando brevemente la historia, es posible observar que el sistema utilizado
por la dindmica capitalista, afianzada luego de la culminacion de la Revolucion
Francesa, consistia en expandir grandes concentraciones urbanas en torno a los
centros industriales; el capitalismo “necesitaba una mano de obra cada vez mas culta
y especializada para atender la complejidad del proceso industrial, necesitaba saltar
las barreras del proteccionismo economico y comercial para propiciar la consiguiente
expansion imperialista” (Vasquez, 2000, p.132)

Evidentemente, a partir de la Revolucion Industrial y el posterior advenimiento
de la era moderna, las artes comenzaron a abrirse paso en otros predios mas populares
transformando sus discursos y masificando sus producciones.

Por diversas razones relacionadas con las dindmicas historicas, sociales,
culturales y econdmicas generadas en el mundo —y que obviamente han tenido

repercusion en nuestro pais-, producto de las transformaciones que se han originado
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en esos estadios, el hecho artistico se ha complejizado desde el siglo X1X hasta hoy,
mezclandose y pronunciandose en diferentes sectores de la sociedad; el arte ha dejado
de ser privativo de un so6lo sector, grupo o clase social.

Ledn y Mostacero (1997), argumentan que si bien en las ciencias formales y
naturales es posible conceder jerarquias, determinar niveles, conjuntos, subconjuntos
y construir tipologias, sistemas y modelos, en las ciencias sociales y humanas sobre
todo en donde se trabaja con niveles simbodlicos de interpretacion, la realidad se
dibuja diferente pues “su naturaleza es variable, heterogénea, discontinua, como
ocurre con la cultura, con la sociedad y con la literatura” (p.26).

Desde otra perspectiva Vasquez Montalban (op. cit.), contextualiza el momento
cuando sefala:

En esta fecha, 1880, estamos ya, pues, en la relacion comunicacional
capitalista consolidada. El pablico es el gran protagonista pasivo de toda la
relacion: produce y consume, actua y cree. Sus necesidades crecen a todos
los niveles, también en el aspecto informativo; el mundo es ancho vy el
imperialismo ha globalizado los intereses de la clase dominante (p.139).

El hecho es que en la actualidad con los avances tecnoldgicos, la revolucion en
las telecomunicaciones y la consecuente expansion de las redes de informacion,
resulta inminente la construccion de sociedades del conocimiento.

Por lo tanto, como una consecuencia natural de los tiempos que corren, la
difusion y promocidn de los diversos estadios del arte y la cultura, han ido ganando
terreno en otros sectores apartados de lo homogeéneamente elitista y pudiente.
Contrariamente, han buscado sumergirse en esferas hibridas, complejas y desiguales.

La teoria del continuum cultural expuesta por Ledn y Mostacero (op. cit.) encaja
con lo aqui propuesto pues se trata de un planteamiento exento de ‘reduccionismos’ y
‘maniqueismos’; en ¢l los fenomenos observables son los del espacio, el tiempo, la
sociedad, la cultura, la historia, la lengua, la literatura. Ciertamente, hay muchas
variaciones de sucesos que pueden devenir en sus opuestos, por ejemplo historias que
fueron originariamente escritas y se transformaron en orales y viceversa o las danzas
que comenzaron en las aldeas y mutaron en bailes de court y viceversa. De ahi que

sea tan dificil encontrar variedades puras o fijar criterios de grados de pureza. La
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dindmica cultural presenta més bien productos hibridos donde hay areas ‘puras’ pero
también zonas intermedias, de transicién y de transformacion en las cuales los
productos son mixtos, mutantes.

Ledn y Mostacero (1997), ejemplifican al respecto:

En el canto de hoy y luego de su insercion en la radio, los cantadores
improvisan su material. Sélo llevan unas formulas bésicas para medir,
rimar y replicar. Pero el contrapunteo no es como antes, por los
conocimientos en mitologia, historia, geografia o gramatica, sino para
exhibir rapidez y contundencia y zaherir al contrario. Ha sido abolido el
requisito de la composicion previa y el canto ha perdido gran parte de su
contenido pedagogico. Ha devenido oral, ya no se escribe, aunque los
cantadores ya no sean analfabetos (p.30).

La necesidad de estas masas populares y heterogéneas por adentrarse y conocer
otros universos, asi como el interés —desligado del mero mercantilismo- de quienes
forjan constructos artisticos por llevar su trabajo a un publico cada vez mas amplio y
avido de saber, han hecho gue se creen nuevos mecanismos de interrelacion, nuevos
lenguajes, nuevas formas discursivas, y nuevos modos de conceptualizar la realidad.

La investigadora estadounidense Louise Rosenblatt (2002), sefiala que a través
de la historia los filésofos han buscado definir la experiencia estética de variadisimas
maneras incorporando al arte dentro de su concepciones metafisicas elaboradas a
priori o descubriendo las innumerables ‘fuentes de goce estético’.

Rosenblatt se refiere a que la aproximacion del ser humano al arte es
verdaderamente amplia y persigue busquedas diversas:

El afan del juego, el instinto de imitacion, el anhelo de auto expresion, el
deseo de comunicar, el impulso mitico o religioso, son algunas de las
muchas fuentes sugeridas del impulso humano por crear y disfrutar el arte.
Esto no hace mas que documentar que el arte satisface muchisimas
necesidades humanas diferentes y que incide en toda la vasta gama de
intereses personales y sociales de la gente (p.59).

Vale decir, la expresion del arte no es inherente a una clase o sector social
particular; al contrario, proviene, se desprende, surge de lo intrinsecamente humano.
En este sentido, el cartel cultural como reproduccion artistica, no sélo es un

medio a través del cual se pueden disfrutar de otras expresiones del arte, sino que

31



Danzar desde el Disefio.
El Cartel Cultural como Medio de Promocién de la Danza Contemporanea en Venezuela

| Parte - Capitulo | — El Cartel — Aspectos Basicos

también es una herramienta para fomentar el enriquecimiento de los individuos, y por
ende de las clases populares, en su dindmica cultural.

No obstante, resulta paradojico que en las dindmicas mercantilistas de la
sociedad actual, ciertos avances tecnoldgicos -como los massmedia-, hayan
desplazado ese universo de los valores primarios del ser humano, los valores
autoctonos e identitarios, asi como las logicas dictadas por la sensibilidad y la razon
en aquello que concierne al desarrollo del individuo como ser humano y ser social.

Alberto Ravara (2004), artista y promotor cultural de amplia trayectoria en el
pais, plantea en su articulo El arte en otros espacios de reflexion que ““al descuidar la
‘cultura de la calle’, se produce una disociacion con el desarrollo econémico tanto
personal como social. EI hombre aislado y confundido en el ‘ocio de viejo tipo’ es
mucho mas débil y el cuerpo social y nacional mas vulnerable”(p.11).

A partir de alli, sefiala el dramaturgo -y es la concepcién que se comparte-, la
cultura debe ser planteada como un factor indispensable en la mejora de la calidad de
vida, pero desde la colectividad.

Ravara, asume el concepto de ‘ocio’ entendido como una actividad para ampliar
y recrear lo intelectual, lo artistico y lo espiritual:

El ‘ocio’ propone a los grupos e individuos, ajustar sus actividades a sus
preferencias e intereses y relacionarse de manera positiva con el entorno.
Por lo tanto, el ‘ocio’ y su relacion con la cultura, se considera un bien que
debe ser accesible a todos, en coordinacion con asociaciones,
comunidades, representaciones sociales, en la busqueda de compromisos y
participacién colectiva. La relacion ocio-cultura nos conduce a la mejora
de la persona humana y a expresar y reflexionar sobre los problemas que
afectan nuestra realidad (idem.).

En este sentido, disciplinas artisticas, tales como el teatro, la masica, la danza, la
pintura, etc., alimentan la relacion ocio-cultura pues permiten introducir el elemento
educacion, diferenciando el descanso y la diversion mas alla de lo cotidiano. ES un
espacio donde se asume el ocio como una forma de organizacion, de seguridad, de
formacion y de aprendizaje sin rigores de ningun tipo.

Es entonces, desde perspectivas como las anteriormente expuestas, desde las

cuales se parte para plantear que el desarrollo de actividades que fomenten la
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inclusion de las mayorias populares permite, de quererlo asi, que disciplinas artisticas
-en este caso las relativas a la danza- transformen a un espectador pasivo en
protagonista, o que al menos lo haga participe y conocedor de las diversas realidades
de su entorno y por ende responsable de su construccion social a través de una nueva
concepcion del espacio publico.

En fin, plantear en estos comienzos de siglo la problematica relacionada con la
multiculturalidad y sus actores principales —las industrias culturales, el Estado y la
sociedad de masas-, vinculada a la tendencia globalizadora dominante, amerita
revisar quiénes pueden integrarse verdaderamente a los actuales procesos y cuales son
los mecanismos democréaticos para que se den estas integraciones (Garcia, 1995).

Garcia Canclini (2006), también afirma que las politicas culturales de los
Estados latinoamericanos siguen concentradas en la preservacion de los patrimonios
populares-tradicionales tangibles e intangibles, asi como en la promocién de las artes
‘cultas’ que pierden cada dia mas publico. ;O sera, mas bien, que cada vez se hacen
mas populares producto de la dindmica cultural de la masificacién de la informacion
y que ademas toca el interés, la sensibilidad y la motivacion de muchas personas que
no pertenecen a la élite?

Indiscutiblemente, la intencidon de fomentar estas politicas no se menosprecia,
sin embargo, las acciones publicas relacionadas con productos de las industrias
culturales —como la television, el cine, la radio y el cartel, entre otros-, que arropan un
mayor numero de espectadores, han sido insuficientes.

El punto importante reside en que la censura impuesta a los debates sobre la
sociedad misma, asi como la falta de informacion plural indispensable para la
construccidn de la ciudadania y la integracidn con otras naciones de la region, ha sido
una constante dentro de las dinamicas de la sociedad latinoamericana (idem.). Al
respecto, Garcia (idem.), se pronuncia:

Los estudios de consumo cultural en grandes ciudades latinoamericanas
realizados por el Grupo de Politicas Culturales de CLACSO, ofrecen cifras
[determinantes]: el sector vinculado con la cultura de élite no supera el
10% de la poblacion. Sin duda, es necesario expandir el apoyo a la
literatura y a las artes no industrializadas, pero a fines del siglo XX no
parece convincente decir que estamos promoviendo el desarrollo y la
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integracion cultural si carecemos de politicas publicas para los medios
masivos en que se informa y se entretiene el 90% de los habitantes del
continente (p.157).

De esta manera, resulta necesario, primero, comenzar a deslastrar del
pensamiento colectivo el hecho de que el arte es un don de las minorias, y luego,
buscar los mecanismos para integrarlo a los escenarios massmediaticos y poder asi
influir sobre los habitos culturales y el pensamiento de las mayorias.

Ahora, hablando especificamente del cartel cultural —que es el medio masivo
gue compete a este trabajo- es importante destacar que las aproximaciones y lecturas
que realicen los espectadores de un mismo mensaje dependeran de la capacidad
perceptiva y de los niveles de aprendizaje que detente cada quien. Es decir, las
diversas lecturas que se hagan de una misma representacion seran mas o menos
rapidas, abstractas, profundas o superficiales, dependiendo de las caracteristicas del
observador. Empero, lo que es indudable es que el mensaje generaré cierta curiosidad
e interés, llevando al transelnte a realizar una lectura inminente y obligatoria.

En otro orden, tomando en cuenta la propuesta grafica planteada en este trabajo,
es necesario resaltar varios elementos importantes en cuanto al acercamiento que
tendré el espectador con los carteles.

En primer lugar, se debe considerar que los carteles se ubican en la via publica,
por tanto, pueden ser apreciados por un publico del amplio espectro o por uno
especializado. La idea consiste en que se entable una comunicacién directa entre el
cartel y el transelnte, sea cual sea la procedencia socioeconomica de éste. Cada cual
hara una lectura distinta de los mensajes dependiendo de su reservorio personal; lo
importante es que se aproximen a la informacién y la procesen seguin sus experiencias
y conocimientos previos, necesidades y motivaciones.

Por ello, es importante sefialar que el publico de masas no debe ser subestimado
ofreciéndole discursos gréaficos insustanciales, pues indiscutiblemente el disefiador
estaria, al mismo tiempo, menoscabando la calidad de su propia creacion.

Como explica el disefiador Efrén Rojas, la diferencia radica en que el publico
especializado descifraria los mensajes mas rapidamente, mientras que un espectador

de publico masivo quizas se tarde un poco mas consumando la lectura. En este
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sentido, no habria que subestimarlo porque en la medida en que se subestima,
disminuye la calidad gréafica y visual del concepto y el resultado convendria un
pensamiento conformista e injustificado (manuscrito no textual de consulta personal,
Febrero, 2007).

Otras opiniones también afirman que esa subestimacion de las masas populares
es un prejuicio y una forma de justificacion donde han encontrado refugio muchos
creadores, ya que un buen discurso funciona siempre y cuando corresponda a una
I6gica préactica. No obstante, su penetracion en la poblacion es un proceso lento, mas
aun cuando se esperan cambios en los paradigmas colectivos.

Santiago Pol expresa al respecto:

El discurso visual, gréfico, es un discurso que toma mucho tiempo que cale
en la sociedad. La sociedad es permeable pero el discurso visual penetra
poco a poco. Lo que si es importante es que nosotros brindemos un
discurso con un amplio nivel de comprension, no de complacencia que es
una cosa muy distinta. Es decir, ofrecer formas que sean comprensibles. A
mi juicio, es mejor que me comprendan los que tienen mayores dificultades
para entender, los que tienen mayores limitaciones econdmicas, educativas,
culturales, etcétera, con ellos es que yo quisiera comunicarme. Porque si yo
logro comunicarme con ellos, evidentemente no tendré problemas en
llegarle al que vive en el country club, al que va al Museo de Bellas Artes,
al que ve danza (entrevista, Agosto 20, 2005).

Un factor importante que se ha visto sujeto a multiples discusiones tedricas asi
como a las distintas politicas aplicadas por cada gobierno, resulta la consideracién de
la promocién de las actividades artistico-culturales como un elemento que puede
incidir o transformar la relacion entre el ser humano y su entorno. Es decir,
reconocernos en nuestras expresiones muestran el sentimiento y la valorizacion de la
memoria histérica, las tradiciones y todo rasgo del quehacer cultural que nos
identifica como pueblo.

Actualmente, segin Ravara (ib.), “se hace necesario superar las barreras puestas
historicamente a los grupos sociales mayoritarios. Por esa razdn, es menester
desarrollar proyectos, planes y acciones, que estimulen la participacion, los procesos

de organizacion comunitaria y se generen mecanismos de auto-desarrollo”.
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En resumen, evidentemente, el arte es un producto cultural y su consumo
necesita un aprendizaje previo, la cuestion esta en reiterar la indisolubilidad del
contenido y la forma para lo que resulta indispensable deslastrarse de la dicotomia
contenido-forma y reemplazarla por el concepto de signo cuyas significaciones son
sociales, como propone Della VVolpe (citado por Acha, op. cit.).

Al respecto Acha expone:

Habremos de abandonar toda meté&fora topoldgica y toda connotacion
sustancialista para adoptar un concepto dinamico de signo, en cuanto
tenemos que ver con procesos de percepcion que siempre comienzan por lo
sensitivo o la forma, pero que lo decisivo reside en lo que se ‘concientiza’
y en lo que se ‘desconcientiza’. En el idioma, por ejemplo, lo sensible es
‘desconcientizado’ y lo inteligible ‘concientizado’. En el arte acontece al
revés y lo sensible genera ideas; concreta generalidades, mientras que en la
ciencia generaliza lo concreto (p.107).

En fin, sabemos que la ruptura artistica no es suficiente, aunque si resulta
indispensable porque es generadora de rupturas ideoldgicas en varios niveles. De
cualquier forma, sabemos que las obras —en este caso los carteles- no cambiaran la
sociedad, pero si contribuirdn con el cambio de las ideologias. Trastocaran los
conocimientos iconicos de la realidad colectiva, las formas de observarla y de
significarla, y en consecuencia se modificaran las teorias que le confieren nuevos
elementos asi como las practicas que la transforman. Es un proceso lento; cambiar
los paradigmas con los que se mueve una sociedad es una labor que debe sacudir los

cimientos instaurados.

1.3.- Breve Historia del Cartel Cultural

1.3.1. El Cartel Cultural en el Mundo

Determinadas inscripciones de las civilizaciones Egipcias y Sumerias pueden

considerarse como antecedentes historicos del cartel.
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La referencia mas inmediata de este medio nos remite al nacimiento de la
imprenta de tipos moviles en Europa en 1455. Fue Johann Gutenberg quien inventd
grabar individualmente cada una de las letras del alfabeto para luego poder
combinarlas con el fin de formar palabras, frases y asi construir un texto. Este invento
dio paso a la produccion en serie de carteles meramente tipogréficos en Inglaterra.

El primer anuncio impreso fue realizado por William Caxton en 1477 en el
mismo pais, pero en el siglo XVII se prohibié en Francia colocar anuncios sin
permiso previo. El rey Luis XV orden6 que los establecimientos franceses pegaran
sus avisos en los muros como medida de seguridad, con lo que se adelant6 al uso de
la cartelera. lgualmente en Francia, para 1715, se habia encontrado una pintura
promocionando sombrillas plegables, y ya en 1800 aparece el anuncio Bonne Bierre
de Mars, donde se representaban a parejas de jovenes bebiendo en una posada
(Barnicoat, op. cit.).

Posteriormente, en 1796, el aleman Aloys Senefelder ided la litografia,
descubrimiento que dara paso a la produccion de carteles a gran escala.

No obstante, estos avisos no superaban aun el tamafio de la pagina de un libro.
Es en 1869 cuando Jules Chéret comienza a producir carteles litograficos con su
propia prensa; los disefios novedosos y frugales otorgaran al cartel su caracteristica
esencial afios mas tarde.

Chéret no ha tenido un lugar prioritario dentro de la historia del cartelismo como
tal, pues sus dibujos mucho mas alla de meras piezas publicitarias, eran magnificas
obras de arte que encontraron una nueva forma de expresion en la calle. “Sin
embargo, la gran aportacion de su genio es la introduccion de un tercer elemento que
vino a sumarse a esas dos fuentes tradicionales: poner su indudable maestria como
dibujante al servicio del lenguaje popular de su tiempo” (idem, p.18). Es decir, sus
carteles combinan la tecnica del arte del mural con el sentido del idioma de las masas.

Con relacion a los origenes del cartel en Europa Vasquez Montalban (op. cit.),
relata lo siguiente:

El cartelismo se desarroll6 en Francia, Inglaterra y Alemania influido e
influyente por y sobre el arte. Del cartelismo derivaria el Art Déco y de la
eficacia expresiva de las composiciones de Lautrec arrancaria buena parte del
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Fauve. Grasset, Mucha, Chimard, Orazi, Berchamans, Basch, Panfield,
Carqueville, Herdy, Walker, Beardsley, Khnopff, Bradley, etc., prestaron una
estética a la publicidad comercial y sentaron las bases de una nueva sintesis
linguistica en la que color, figuracion y palabra se repartian los limites del
cartel para crear un complejo campo de escritura comunicacional (p.163).

Un artista preponderante de este periodo inicial de la historia del cartel fue
Henri Toulouse-Lautrec (1864-1901). Las representaciones de Lautrec fueron mas
alla que la simple muestra del variopinto mundo francés del siglo XIX pues
“dramatiz6 su propia experiencia personal y utilizo el cartel como medio para
expresarla” (Barnicoat, op. Cit., p.24).

Los carteles de Lautrec mostraban una originalidad distinta a la expresada en
sus pinturas. Estos presentaban mas bien elementos caricaturescos, irénicos y
satiricos, formas sencillas y lisas que el creador no podia plasmar directamente en sus
cuadros por llanos convencionalismos de la época. El trabajo de Toulouse-Lautrec
causaba impacto en el publico de aquellos tiempos, pero también se hacia sumamente
atractivo. Lo que resulta innegable es que su aporte fue sumamente importante para
los artistas de las generaciones siguientes. Barnicoat (idem.), sefiala al respecto:

La contribucién de Lautrec al arte del siglo XX se refleja indirectamente en
todos los disefios de carteles, pues ayudo a establecer el caracter directo del
cartel como forma artistica. Aunque después de él no hubo ningln
disefiador de carteles de su calibre en Francia, el impacto de su obra afectd
a la pintura, por ejemplo, a través de la obra de Picasso (p.26).

El Art Nouveau fue el género mas representativo del cambio de siglo. El disefio
de carteles no escap6 de este movimiento que “dio un estilo decorativo y ornamental
a las configuraciones lineales que con frecuencia derivaban de formas organicas”
(idem. p.29).

Hacia 1900, se habia originado una amalgama de estilos y técnicas que se
afectaban unas a otras dentro de su proceso evolutivo. Uno de los trabajos mas
representativos del también llamado Modern Style era el de Alphonse Mucha quien
disefio carteles al estilo bizantino para aquel entonces de moda. No obstante, cuando
esta corriente se desvanecié temporalmente como expresion artistica, Mucha cayo6 en
el olvido pero quedod en la memoria como el mito de Sarah Bernhardt, quien estaba

en todos sus carteles mas reconocidos (ib.).
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Més adelante, Capiello, caracterizado por un gran cuidado del arabesco y el
lirismo, es considerado “el primer artista comercial que concibe el cartel de un modo
utilitario de acuerdo con los principios todavia hoy vigentes” (Enel, op. cit., p.24).

El Simbolismo, por su parte, afectd el disefio de carteles reintroduciendo lo
iconico como elemento artistico. Los simbolistas, usaban las formas arabescas del
Art Nouveau para mostrar tanto lo sagrado como lo profano. En Francia, Gauguin y
Maurice Denis, fueron los mayores exponentes de este movimiento.

Con relacion a este tema Barnicoat (op. cit.)apunta:

En el siglo XIX, pese al afan general por guardar las apariencias, era
posible decir algo sobre aquellos campos de la experiencia humana que
normalmente estaban reservados a la imaginacion. Las imagenes que
podian expresar, en términos equivalentes, la pasion y las excitaciones,
estaban cargadas de referencias clasicas o religiosas, pues asi lo exigia una
sociedad que necesitaba enmascarar sus sentimientos. Salomé, la Esfigie,
Pan, Medusa, la mujer-nifia, la serpiente, son temas todos que aparecen una
y otra vez en la pintura, el cartel y la poesia (p.48).

Asi mismo, los simbolistas, hicieron valiosos aportes que impulsaron la
evolucion del disefio pictérico de carteles; desarrollaban diferentes aspectos de una
sola idea dentro de una misma obra de arte. También hacian combinaciones de
diversas expresiones artisticas para que la misma idea pudiese mostrarse pictorica,
musical y oralmente (ib.).

Luego del periodo Fauvista se origina el Cubista, “apasionado por el orden,
representado principalmente por Cassandre al que se le ha llamado ‘primer
escenografo de la calle’. Su preocupacion por el rigor le impulsard a buscar la verdad
plastica de las formas y una justa percepcion de las intensidades coloreadas” (Enel,
op. cit., p.25).

Luego de la Primera Guerra Mundial, en Alemania confluyeron diversos
movimientos artisticos y se echaron los cimientos para la integracion del disefio y la
pintura. Moholy-Nagy, en ‘Los Carteles. Su historia y su lenguaje’ (2000), se referia
al hecho en 1924 de la siguiente manera:

La tipografia, desde Gutenberg hasta los primeros carteles, fue un mero
intermediario entre el contenido de un mensaje y el receptor del mismo; sin
embargo, con los primeros carteles comenz6 una nueva etapa de
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desarrollo... uno empezo a tener en cuenta el hecho de que la forma, el
color y la disposicion del material tipografico (letras y signos) tienen un
fuerte impacto visual. La organizacion de estos posibles efectos visuales
confiere también una validez visual al contenido del mensaje; esto significa
que el contenido queda definido pictéricamente también mediante la
impresion... esta es la tarea esencial del disefio visual-tipogréfico (p.90).

Para la década de 1930, la Bauhaus estaba influenciada por el disefio de carteles
tridimensionales como estructuras para exposicion. La creacion en la escuela de
Berlin de un departamento fotografico y artistico-comercial, fortalecio la influencia
del cartel fotografico para los stands por encima del disefio de la Bauhaus. Asi,
estuvo en Weimar de 1919 a 1925, en Dessau desde 1925 hasta 1932, y finalmente
fue trasladada a Berlin tres afios después cuando los nazis presionaron para que se
realizaran cambios en el personal y los programas con el objetivo de adecuarlos a los
ideales del nacionalismo (idem.).

Durante la Segunda Guerra Mundial, se produjeron en Alemania grandes
cantidades de carteles, impresos en diferentes idiomas, con el fin de despertar el
sentimiento patridtico y de territorialidad, asi como para darle popularidad a los
invasores en tierras ocupadas (Vallenilla, 1993, p.14).

Después de culminada la guerra, la resurreccion del disefio grafico fue bastante
dificil. Se debe destacar, sin embargo, la labor de Otto Aicher que con sus creativos
patrones y sus formas estilizadas se abri6 paso dentro del arte del cartelismo.

En estos momentos de la historia, el cartel ya se concebia como una ‘galeria de
arte en la calle’, esto indicaba que sus autores podian ser tanto pintores destacados
como artistas comerciales.

Los carteles suizos, fueron quizas los mas influidos por la Bauhaus. La llamada
‘Nueva Objetividad’ del disefio suizo se fundamenta en dos elementos que se
remontan a los afios 20: “una imagen realista —y usualmente muy precisa- del objeto
unida a unos rotulos sencillos y formales, por un lado, y una simplificacion
bidimensional del objeto que queda reducido a un simbolo, por otro” (Barnicoat, op.

cit. p.91).
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Esto supuso un paso adelante dentro de la construccion de un lenguaje
internacional de simbolos de comunicacién, y consecuentemente, dio lugar al
nacimiento de un cartel abstracto.

El artista Muller Brockmann, quien disefi0 una serie de afiches para los
conciertos del Zurich Tonhalle y que constituyen un claro ejemplo del cartel abstracto
surgido de los fendmenos anteriores, comenta:

Los disefios y colores de estos carteles se seleccionaban fundamentalmente
en funcion de consideraciones subjetivas y emocionales. Sin embargo,
entonces se considero deseable devolver a los carteles la mayor capacidad
posible de comunicar informacion, sin decoraciones ni objetivos
secundarios. Esto implicaba métodos puramente tipograficos para disponer
el color y el dibujo (Barnicoat, op. cit., p. 91).

Asi, los carteles suizos son una creacion de los tiempos actuales, son el mural de
la calle, el cual merece cuidado artistico e impulso. Eugene Grasset y Theophile
Steilen siguieron la tradicion pautada por Toulouse-Lautrec y Chéret, impulsando el
desarrollo del cartel moderno.

Por su parte, si bien los carteles italianos posteriores a la Primera Guerra
Mundial eran fundamentalmente caricaturas politicas cargadas de ironia y cinismo,
hoy dia, junto a otras industrias artisticas italianas, han alcanzado un merecido
reconocimiento en el mundo; Bruno Munari y Giovanni Pastori son dos de los artistas
mas emblematicos en este pais (Vallenilla, op. cit.).

En Espafia, ya las ‘Estampas de los Honores’ de Francisco de Goya son
consideradas como antecedentes de este medio. Afios més tarde, en 1761, Juan
Moyano ya anunciaba las corridas de toros con sus espléndidos afiches.

Igualmente, es importante sefialar el aporte que ofrecieron los carteles polacos
en cuanto a ilustracion se refiere pues marcaron una pauta a nivel mundial.

En los Estados Unidos, en tiempos de la Primera Guerra Mundial, esta actividad
era aun muy incipiente; el gobierno, asi como las agencias privadas eran los
principales clientes de los cartelistas. En este sentido, los carteles resultaban mas
importantes por su nimero de reproducciones que por su calidad artistica, estética,

gréafica o conceptual, a pesar de que eran realizados por artistas de renombre.
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Luego de la guerra, no existia una tradicion real de esta labor en Estados
Unidos. Los numerosos carteles estaban saturados de estereotipos o se reducian a
meras representaciones vulgares. Asi mismo, los carteles individuales fueron
sustituidos por vallas, las cuales eran mas facil de percibir desde un vehiculo o un
tranvia (idem.).

En América Latina, el cartelismo como actividad estable no se consolid6 sino
después de la Primera Guerra Mundial, y afios después aun continuaba siendo
bastante incipiente.

El cartel se logré arraigar en la sociedad como un medio de comunicacion pero
también como un elemento de arte buscado fervorosamente por coleccionistas.

Con el advenimiento de la sociedad industrializada de finales del siglo XIX, los
carteles adoptaron un rostro primigenio: eran piezas asociadas al arte y al comercio.
Exceptuando las obras de Chéret y los posteriores carteles de artistas como Toulouse-
Lautrec y Mucha, cuyas obras hicieron generosos aportes al campo de la pintura, los
afiches reflejaban, por lo general, los estilos de moda en la decoracion o mostraban el
lenguaje mas inteligible para los sectores populares (Barnicoat, op. cit.).

Terminando los afos sesenta, se observo con claridad que la evolucion del cartel
por los canales de lo comercial tuvo un choque frente a frente con una poderosa
alternativa expresiva, es decir, los carteles de propaganda servian para expresar tanto
pensamientos politicos definidos como los ideales revolucionarios de la generacién
naciente.

Finalmente, es posible afirmar que el arte del pueblo y el arte para el pueblo
constituyen dos ambitos diferentes de expresion. Sin embargo, el cartel es un medio
de comunicacion que funciona con ambos tipos de mensajes graficos, por ello, sean

cuales sean sus aspiraciones como arte, debe ante todo comunicarse con el pueblo.
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1.3.2. El Cartel Cultural en Venezuela

No hay una fecha exacta que determine la aparicion del cartel cultural en nuestro
pais. La muestra méas antigua conocida de cartel cultural fue auspiciada por el Teatro
La Unién que se ubicaba en la ciudad de Caracas. La obra se denomina “Gran
nacimiento”, es de autor desconocido y data del afo 1844 (Llerandi, 1991).

Mas recientemente, en una investigacion realizada en 1988 en la Universidad
Catolica Andrés Bello, se encontraron datos importantes que pudiesen demostrar la
existencia de dos carteles de tinte cultural que promocionaban funciones
extraordinarias en famosos teatros de la capital caraquefia (Vallenilla, op. cit.).

Desde 1840 se conocen afiches que promocionan obras de teatro y conciertos,
sin embargo, éstos no corresponden a la concepcion moderna de la expresion pero
evidentemente pueden ser considerados como antecedentes del cartel en Venezuela.

El primer taller litografico que utiliz6 maquinaria offset fue establecido por Plus
Schlageter y el aleman Remstet en 1863. Asi, Vallenilla (idem.) relata brevemente un
trozo de la historia cartelistica de nuestro pais:

En los afios siguientes y hasta finales del siglo XIX, aparecen nuevas
publicaciones a lo largo del pais, destacandose especialmente “El Cojo
[lustrado”, revista de publicacién quincenal la cual es considerada la
empresa mas completa en su género llevada a cabo en el pais hasta esa
fecha. Hay referencia de algunos carteles politicos en los comienzos del
siglo XX. En lo referente al cartel cultural, éste se refirio por un largo
tiempo a convocatorias al Teatro o a la Opera, siempre con un tratamiento
mayormente tipografico y a manera de cartelera para actos culturales

(p.17).
Llerandi (op. cit.), comenta acerca de otro de los afiches mas antiguos

encontrados, uno de 1909 que promocionaba la candidatura de Juan Vicente Gémez.
Afos mas tarde, en 1947, el disefiador Neptali Pérez realizaba afiches con mensajes
politicos atn vigentes en estos tiempos: “El voto es el arma del pueblo”, “Las
opiniones son distintas pero el total de las opiniones es Venezuela. Respeta el voto de

tu contrario y asi respetaras tu patria” (p.19).
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En la década de 1930 aun no podria hablarse del disefio grafico como tal, no
obstante, son muchas las personas que trabajan en diversas areas que posteriormente
daran paso al nacimiento de esta actividad en un sentido mas riguroso.

Durante los 40, se pueden nombrar algunos artistas importantes que han dejado
un legado considerable a las generaciones posteriores, ellos son: Pedro Angel
Gonzélez, Antonio Edmundo Mosanto, Mateo Manaure, Luis Guevara Moreno,
Jacobo Borges, Alejandro Otero, Carlos Cruz-Diez, Manuel Espinoza, Alirio
Palacios, Leoncio Martinez, Alfonso Larrain, entre muchos otros.

El artista Plinio Alfonzo, disefid también en la década del 40 una serie de
afiches que promovian el turismo nacional, resaltando la actividad econémica de cada
region.

Para los afios 50 aun no hay registros significativos de disefios de carteles
culturales; se les daba més bien un tratamiento similar al de los anuncios de prensa.
Sin embargo, en este periodo, artistas de gran trayectoria como Gerd Leuferd y Nedo
M. F. -quienes jugaran un papel decisivo en las artes graficas venezolanas- se
residencian en el pais.

Santiago Pol, quien iniciara su labor artistica en el Instituto Nacional de Cultura
y Bellas Artes, INCIBA, creado en 1965, ha sido uno de los més importantes
representantes del cartel cultural en Venezuela por sus innovadoras creaciones.

Los afios 60 son determinantes en la evolucion, desarrollo y consolidacion de las
artes graficas venezolanas; en 1968 se gradlda la primera promocion del Instituto
Neumann/INCE.

Ya culminando la década de los 60, un grupo de artistas plasticos reunidos bajo
el nombre de ‘Estudio 4’ donde participaron Jacobo Borges y Manuel Espinoza,
realizaban afiches para el Ateneo de Caracas.

Segun diversas personalidades relacionadas con este medio, todas difieren en
fechas que abarcan desde la segunda mitad de los sesenta hasta la primera mitad de
los setenta. Esto, sélo evidencia la importante e indiscutible eclosién que tuvo el

cartel cultural en los Gltimos afios.
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Las influencias del cartel cultural en Caracas en los ultimos veinte afios
provienen de diversas fuentes. La primera viene de los movimientos pictoricos-
plasticos del siglo XX. Movimientos como el Surrealismo, el Dadaismo, el
Cinetismo, el Pop Art, el Minimal Art, son visibles a través de los cartelistas
culturales criollos.

Para Glacer (1975), una destacada figura mundial del cartel cultural, “las artes
aplicadas, incluyendo los carteles, mantienen siempre una muy especial relacion con
la pintura y otras formas de arte puro, en cualquier momento historico” (p.13).

El dadaismo con su revolucion discursiva, alejada de la tipografia gréfica
utilizada hasta el momento, marco pauta en el siglo XX.

Avrtistas de la talla de Carlos Cruz Diez', afirman que en los afios 50, en
Venezuela, la influencia provino fundamentalmente del Arte Abstracto vy
posteriormente del Cinetismo (Vallenilla, idem, p.27).

En tanto, Alvaro Sotillo, afirma que “en los carteles tridimensionales de Oscar
Véasquez es clave el Constructivismo de los afios 60, incluso el Cinetismo. En
Santiago Pol, el Surrealismo es también evidente” (ib.).

Por otra parte, se encuentran los artistas que ven la influencia de algun pais en
particular en el trabajo creativo de otros pueblos.

Gerd Leuferd (citado por Vallenilla, 1993), afirma, por su parte, que la
influencia de los suizos hacia el uso de tipografias austeras y objetivas ocasiond un
gran impacto en los cartelistas de nuestro pais.

Al respecto, Leuferd sefiala:

No existe un cartel ni catdlogo donde la tipografia no lo deje ver. Ya no
seria internacionalismo sino universalismo. Las culturas se crean unas
encima de las otras. Lo mismo sucedio6 con la Grecia clasica, en el antiguo
Egipto, o los sumerios, los romanos, los primeros cristianos; es como una

! Carlos Cruz Diez (1923), venezolano. Distinguido representante del

Arte Cinético. Estudidé en la Escuela de Artes Plasticas y Artes
Aplicadas de Caracas de 1940 a 1945. En 1959, crea su primera
Fisicromia. Premio Nacional de Artes Plasticas, 1971; segundo premio
del Festival Internacional de la Pintura, Cagnes-sur-Mer, Francia;
gran premio, III Bienal Americana de Arte, Cdérdoba, Argentina, entre
otras distinciones. Reside en Paris desde 1959.
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cadena que forma la historia. La nacién que no acepte esto sera condenada
con cierta esterilidad. Ademas el disefio es como las matematicas o la l6gica, no
pertenecen a ningun pais en especial, son universales (p.28).

Los polacos, los suizos y los ingleses fueron resaltados por los venezolanos
como los més influyentes a lo largo del siglo XX.

Con relacién a esto Ibrahim Nebreda comenta que a nivel mundial Inglaterra
dejo su huella en la tipografia, mientras los polacos hicieron lo propio con las
ilustraciones, con las imagenes. Alirio Palacios, segin Nebreda, influyé localmente
en la ilustracion con su estilo caracteristico adquirido en Polonia (idem.).

Sotillo, aparte de coincidir en la influencia de los polacos en el &mbito de la
ilustracion, comenta que el cartel cubano también tuvo repercusién, ejemplo de esto
es el trabajo de creadores como Santiago Pol.

No obstante, hubo una marcada influencia de disefiadores europeos como
Leuferd, Nedo M.F, Larry June, Jummy Teale que no s6lo dieron pautas a seguir
dentro del pais, sino que también constituyeron una escuela dentro de las artes
plasticas venezolanas.

En aquellos tiempos de emancipacién petrolera, estas empresas fueron las
primeras en traer al pais disefiadores profesionales. En las décadas del cincuenta y
sesenta, habia una concepcidon de la imagen muy particular, segun sefiala Pedro
Mancilla, por ello la presencia de destacados disefiadores europeos en Venezuela
significo una revolucion en el campo pictorico.

Con relacion a este tema, Mancilla explica:

Las muestras de esa época tienen un tipo de trazo muy vivo Y la tipografia
era mas informativa que ilustrativa. La imagen era el elemento fuerte del
cartel. Esos artistas definen la influencia pictdrica y tienden hacia una
suerte de humorismo, o hacia una figuracién cubista muy simple, hasta los
fotografos hacian su trabajo con este estilo. Era una manera de leer la
imagen, muy cubista, muy europea. Por otra parte estan los realizadores
que tienen un lenguaje visual muy geométrico, mas abstracto, que es un
poco producto de la Bauhaus, que a su vez es producto de la sociedad
industrial, que ademas tiene un contenido cubista-futurista (citado por
Vallenilla, 1993, p.29).
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Para aquel entonces, indudablemente, la conjuncién de todos esos elementos se
configurd en una corriente alternativa que influencié a los tipégrafos con esa vision
futurista.

Por otra parte, hay opiniones que sefialan que durante los primeros afios de
aparicion del cartel cultural no hubo influencia de disefiadores extranjeros, o por el
contrario predominé una influencia general de todos los acontecimientos histdricos y
socio-culturales del momento.

John Lange, por ejemplo, plantea que su arte ha sido producto de su experiencia
vivencial, de la captacion de las diversas realidades a través de los sentidos y de los
acontecimientos que han impactado profundamente su vida. “El gusto se da como un
proceso de refinamiento. De alli, que todo puede influenciar el trabajo que uno hace:
un libro que leiste, el cello que es un instrumento que me encanta, todo deja huella,
porque todo influencia tu sensibilidad” (citado por Vallenilla, 1993, p.30).

En otro orden de ideas, luego de leer varios autores, se considera importante

sefialar las funciones que ha desempefiado el cartel cultural en Venezuela. Estas han
calado tres escafios fundamentalmente: 1.-Comunicar informacion acerca de eventos
culturales, 2.- Ser una fuente testimonial, y 3.- Servir como elemento decorativo.
1.- El anuncio de eventos culturales, al menos en la Caracas de nuestros dias, se
cumple pero de forma desordenada y hasta caética. Esta ciudad no ha sido planificada
urbanisticamente, o mejor dicho, su planificacion se ha ido desarrollando a través del
tiempo de manera improvisada.

Ademas, las diversas estructuras urbanisticas estan construidas no en funcion
del peatdn, sino del individuo que se traslada en automavil, ya sea publico o privado.
En consecuencia, producto de la ausencia de lugares destinados para la colocacion de
carteles, estos mensajes se han difundido en los llamados ‘micromedios’ y no han
Ilegado satisfactoriamente al grueso de la poblacion.

Evidentemente, esta situacion ha despojado al cartel de su capacidad
comunicativa, de las ventajas que ofrece como medio de masas, de la posibilidad de
informar a un publico general de una manera quizdas menos impactante que la

television o la radio, pero si de manera mas permanente.
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2.- El cartel como fuente testimonial de eventos culturales como exposiciones, obras
de teatro, de danza, conciertos, etc., se une al programa de mano y al catdlogo como
documentos fundamentales —entre otros- que quedan como testimonio de lo que se
realizo.

Ciertamente, el cartel —como las otras nombradas- resulta una fuente
documental que no reavivard la expresion viva del momento, pero sin duda alguna
dara fe de nuestro momento historico y social a través del concepto de su mensaje, de
su tendencia pictorica y de sus influencias dentro del campo del disefio, por ejemplo.
3.- La funcién decorativa del cartel ha quedado relegada a un segundo plano en
nuestro pais. Es vista como menor, mas no por eso despreciable, por algunos
realizadores. El cartel cultural ‘apunta hacia la obra de arte’, segiin Enel, puede suplir
las funciones de un cuadro e inclusive sirve de objeto de coleccion.

No obstante, Alvaro Sotillo explica que en la medida en que el cartel cultural no
se usa para comunicar y se elimina esta funcién empieza a degenerarse incluso
fisicamente:

La funciéon comunicacional del cartel no se cumple porque no existe una
estructura desarrollada para el uso de este medio. Otras ciudades
contemplan lugares destinados especificamente para la colocacion de
carteles. Ademas la gente esta acostumbrada a recibir informacion por este
medio, y busca incluso carteles para saber de los eventos que se realizan.
Existe toda una dinamica al respecto y es liadisimo ver como los carteles
se modifican como elementos visuales: unos se colocan sobre otros y en
efecto es de gran atractivo, esto sin duda es un factor que le da gran belleza
y vivacidad a las ciudades; desgraciadamente eso no pasa en el pais
(Vallenilla, 1993, p.42).

Sigfredo Chacén?, en este sentido, reflexiona acerca de la importancia que
representa el hecho de que el afiche se difunda con un tiempo considerablemente

prudencial antes de la muestra del evento ya que, por lo general, en Venezuela, se

’sigfredo Chacén (1950), venezolano. Se formd en la Escuela de Artes
Plasticas y Aplicadas Cristdébal Rojas, en Instituto de Disefio
Neumann-INCE y en el Chelsea School of Art y en el London College of
Printing, Inglaterra. Se le incluydé en la importante retrospectiva
"Los 80 / Panorama de las Artes Visuales en Venezuela" (1991) y en
la muestra histdérica "Venezuela en el Pabellén de las Artes",
Exposicidén Universal de Sevilla, Espafia, 1992.
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promociona cuando el evento ya ha pasado. “Esto hace que el Gnico uso que se le
pueda dar al cartel sea decorativo, pues ya no hay nada que comunicar. En el caso del
teatro, el cartel y el programa es el Gnico testimonio que queda de la obra” (citado
por Vallenilla, idem.).

En otro orden, se deben considerar las adversidades a las que se tienen que
enfrentar los cartelistas venezolanos al momento de crear un disefio.

En principio, se encuentran las necesidades de tipo econémico concernientes al
aumento de los costos de produccion, es decir, de los materiales. Al respecto,
Santiago Pol opina que el medio impreso en si ya resulta bastante costoso y que
ademas el sector cultural “ha sido la cenicienta del hecho social del pais, es la que
tiene menos presupuesto” (citado por Vallenilla, op. cit., p.31).

Este autor sefiala que el artista Marcos Vasquez, afiade a la cuestién econdémica
la dificultad técnica, sin embargo el cartelista se muestra bastante optimista al
respecto:

Creo que todo el que ame su profesion debe poner una buena cuota de su
esfuerzo, interés y mucha pasion, independientemente de los recursos con
los que cuente. Las dificultades forman parte del trabajo, son parte de lo
sabroso. Cada disefio en particular implica para el disefiador una especie de
reto. No creo que haya disefiadores que no sientan esto cuando trabajan
(op. cit., p.32)

Segin Oscar Vasquez el problema mayor radica en el hecho de que en
Venezuela es dificil conseguir imprentas o papeles de calidad y muchas veces se ven
en la necesidad de reducir el formato de un cartel al momento de imprimir, o recurrir
a “malas imprentas”.

En este sentido, segun los artistas del cartel, existen otras dificultades como por
ejemplo, de tipo conceptual, de tipo creativo, y con relacion a la colocacion y
muestra de los afiches.

Pol (citado por Vallenilla, op. cit.), explica con relacion a este tema que:

Desde el punto de vista conceptual he notado que mientras en le mundo
entero se ha evolucionado en el tratamiento del cartel cultural, en
Venezuela todavia estamos muy poco informados de lo que ha ocurrido en
el mundo en esa materia. Entonces tenemos resultados poco novedosos e
incluso atrasados en relacion a otros paises. Creo que las personas que nos
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piden carteles culturales, y a veces los mismos disefiadores graficos, no
tenemos idea de las posibilidades de comunicacion contemporéneas del
cartel cultural (p.31).

Desde otro punto de vista Sotillo afirma que las mayores dificultades que
enfrenta un disefiador surgen al momento de crear ya que se deben producir buenas
ideas.

En otro orden de ideas y para concluir con este aparte, se puede afirmar que el
cartel cultural en Venezuela continda funcionando como una herramienta eficaz para
acercar a la gente a un acontecimiento u objeto determinado. Aln asi, el cartelismo
en nuestro pais sufre una carencia de espacio considerable producto de la caética
conformacidn urbanistica que caracteriza a nuestras principales ciudades.

No obstante, el cartel representa en si mismo una obra 6ptima de expresion
artistica y comunicacion masiva, que al igual que el libro no podra ser desplazado tan
facilmente por los avances tecnoldgicos; el libro mantiene una relacion personal e
intima con el lector, y el cartel posee una funcion testimonial colectiva que supera los

avatares del tiempo y el espacio.
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CAPITULO 11
EL CARTEL COMO ACTOR SOCIAL- POLITICO Y CULTURAL

Il. 1. Sociedad de Masas y Reproduccion en Serie

El cartel como medio comunicativo ha experimentado, a lo largo de la historia,
un proceso dindmico modelado béasicamente por las transformaciones de la era
moderna y su inherente relacién con la cultura de masas.

Partiendo de los acontecimientos mas significativos, es importante sefialar, en
primer término, la crisis mundial generada por la expansion del pensamiento europeo
de fines del siglo XVIII. Con la entrada del siglo XIX se instaura la estructura del
capitalismo industrial nacido en Inglaterra. Con los avances tecnoldgicos, la
economia se expande a nuevos mercados, aunque en algunos paises del viejo
continente el desarrollo es aun precario y presenta afecciones en el area de salubridad.
Se forjan nuevas estructuras y los paradigmas en el ambito socio-politico, cientifico,
ideoldgico y artistico se abren a reconocer el derecho a la pluralidad, a la opinion
individual, se respeta la libertad de accion, se cuestiona la vida vs. la muerte, se
descubre en la naturaleza un universo de poder frente al ser humano, y se fundamenta
el valor de éste como eje rector del gusto dentro de la sociedad.

Estas transformaciones fueron el comienzo de lo que posteriormente seria la
esencia de las sociedades modernas. Segun el historiador Eric Hobsbawm, en esta
época se consolidd aquello que caracterizo el desarrollo de Occidente desde la
segunda mitad del siglo XIX: las politicas sociales apostaron a la incorporacion de
amplios sectores sociales antes excluidos (1999, p.19).

Evidentemente, estos cambios se dieron a partir de las nuevas reglas de
convivencia politica fundamentadas en el sufragio universal, el parlamentarismo y la
sindicalizacion. En pocas palabras, el sistema capitalista puso a la disposicion de la

clase obrera la educacion publica, los sindicatos, los partidos politicos, la prensa, la
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literatura popular, etc., instituciones todas que habian logrado transformar al
proletariado y llevarlo de ser un sector externo de la sociedad a uno de sus
componentes principales.

No obstante, a principios del siglo XX, la burguesia como clase hegemonica,
disponia de todo un aparato represivo y disuasorio complementado con mecanismos
ideologizantes que iban dirigidos a las clases directamente méas antagdnicas. Vasquez
M.(2000), explica al respecto:

La educacion del proletariado, primaria, precaria, se reservaba a la
educacion general bésica y al servicio militar, de cara a configurar un
ciudadano en armonia con el pasado, con el presente de su condicion
asalariada y con la eternidad de los vinculos que la ligaban a una
‘conciencia nacional’ (p.161).

Se inauguraba entonces la sociedad de masas, producto de los cambios en la
urbanizacion, la industrializacion y la especializacion en la division del trabajo que
instauraron enlaces sociales diferentes a aquellos que dominaban entre los grupos
humanos de periodos anteriores.

Fue un proceso de transformaciones que pretendia dejar atrds la idea de
‘muchedumbre’ —asociada hasta entonces a la insurreccion- e incorporar un nuevo
paradigma ‘publico’ establecido como “una entidad mas dispuesta a la aceptacion de
un orden social y a la participacién, si bien de manera no activa, en los logros
culturales de la sociedad moderna” (VVAA?, 1999, p.11).

El publico se convirti6 en el objetivo principal de las sociedades
industrializadas, por consiguiente, acortar las distancias entre industria y cultura
repercutiria en el arte de manera categorica: el arte perdia su aureola y se impregnaba
de un aire popular (idem., p.20).

Esta idea no tardo en irritar la critica de intelectuales como Theodor Adorno,
quienes consideraban estas iniciativas como mediocres culturalmente hablando y en
cuanto al gusto. Estos teoricos tampoco dudaron en mostrar su desprecio por todo
aquello que ‘corrompiera’ la exclusividad del arte y pudiese ser un camino hacia su

masificacion.

LVVAA: varios autores.
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Quizés la postura més radical en este sentido fue la de Ortega y Gasset en La
Rebelion de las Masas. Con este libro termina un siglo de pensamiento europeo que
desde la Revolucion Francesa rechaza el ingreso de las masas a la sociedad. Para este
autor “la sociedad de masas representa la pérdida de autoridad de una élite calificada,
y por lo tanto el derrumbe de los estudios humanistas, provocado por el progreso de
la ciencia. Solo el humanista es culto y solo €l es el exponente de la cultura”(Bell,
1992, p.26).

La sociologia, ha definido estas nuevas relaciones de los individuos entre si y de
éstos con el ordenamiento social existente, desde una perspectiva que proviene de las
teorias sociales de Emile Dukheim y Ferdinand Tonnies, sobre todo en relacion a la
pérdida de identificacion con la comunidad de la que proviene y la acentuacion del
individualismo.

Por otra parte, posturas contrarias como la de Walter Benjamin, rescatan el
sentido de lo masificado, es decir, su apreciacién por las formas de reproduccion
mecanica deja en claro su defensa por el valor de lo popularizado y la forma como
éste traslada sus poderosas influencias a la sociedad en general.

Al respecto, Broom y Selznick (citados por De Fleur, 1966), plantean que la
sociedad de masas fue una denominacion adoptada para identificar estas nuevas
condiciones de desenvolvimiento de las personas en medio de “una vasta masa de
individuos separados y aislados, pero interdependiente de muchas maneras singulares
y carentes de algun valor o propo6sito que los unifique (...). En este sentido, la palabra
‘masa’ sugiere algo que se acerca mas a un agregado que a un grupo social
estrechamente entrelazado”(p.165).

Es decir, el estilo de vida, los derechos, las normas y los valores, el acceso a
determinados privilegios, la cultura y todo lo que antes fue posesion exclusiva de una
élite, en la sociedad de masas pertenece a todos, o al menos cualquiera puede tener el
acceso a ello.

Gozar de un lugar en la sociedad implica también otras cosas: “significa no solo
participar de los frutos de la sociedad, sino también poseer el derecho -y la

oportunidad- de elegir. Elegir los legisladores, elegir un trabajo o una profesion,
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elegir el lugar para vivir, elegir los amigos, elegir lo que se quiere comprar”. En
pocas palabras, significa poder emitir juicios en torno a todos los sectores de la vida
publica, desde la politica hasta el arte (Bell, idem., p.15).

Pese a la polémica, en aquel entonces, Inglaterra fue el pais més aventajado
politica y socialmente con relacion al resto de las naciones europeas. Era un pais en
paz, unificado, despojado de fronteras internas, que no se distrajo con guerras
exteriores ni quitd a los ciudadanos sus riquezas para sostener caprichos belicistas.
Esto favorecié un clima social saludable donde las empresas e industrias se liberaron
del sistema de gremios, ya no dictaminaban precios, disefios preestablecidos ni la
restriccion de los trabajadores. La sociedad inglesa era abierta, una afortunada
combinacion que la llevo a la vanguardia con relacién a otras naciones europeas.

En este sentido, la conceptualizacion de la sociedad de masas no tiene que ver
con el volumen de la poblacion, pues existen muchas sociedades con una poblacion
numerosa pero que conservan una organizacion tradicional (Dragnic, 2001).

La configuracion de la ‘sociedad de masas’ esta mas asociada a la complejidad
de la organizacién social, al protagonismo avasallante de las clases productoras, al
poderio que imprime el sistema sobre la iniciativa individual, y al consecuente
resquebrajamiento del humanismo burgués individualista que ve a las masas como un
potencial enemigo que destruird su hegemonia rentista.

No so6lo eso, con el surgimiento de la sociedad de masas la cultura ademas dejo6
de fundamentarse en las obras de arte y pas6 a concebirse desde la perspectiva de
cdmo se organizaba y ejecutaba un estilo de vida.

Asi mismo, la acepciéon de ‘cultura’ que manejamos en nuestros dias,
evidentemente, no es la misma que en otros tiempos designaba un refinamiento moral
e intelectual a ciertos ciudadanos; hoy, va mas alla, pues incorpora los codigos de
conducta de un grupo o un pueblo. Igualmente sucede con el término ‘sociedad’ que
si bien en algun momento estaba destinado a denominar a un grupo de personas bien
nacidas y de modales refinados, ahora se ha ampliado hasta anidar a un conjunto de

personas que conforman una determinada unidad social.
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Luego de medio siglo de modernizacion: gas, electricidad, novedosos medios de
transporte como el tren y el automovil, la planificacion urbana, el nacimiento de las
telecomunicaciones con el telégrafo, el teléfono y el cable submarino, ya a finales del
siglo XIX, la instruccion elemental —factor indispensable para convertir al trabajador
en fuerza fundamental del sistema capitalista- era obligatoria en paises como
Inglaterra, Francia, Italia, Bélgica, Alemania, Suiza, entre otros.

Este éxito en las innovaciones tecnologicas también se puede apreciar en otros
aspectos de la vida de la época, como las grandes construcciones urbanas, el
crecimiento de las empresas capitalistas asi como la expansion y proliferacion de
medios de comunicacién masivos —la radio, la television, la prensa escrita, el cine-
ejemplos estos bastante ilustrativos pues esquematizan claramente la necesidad de
dominar la idea de ‘progreso’.

Véasquez Montalban (op. cit.), dibuja un panorama interesante al respecto
cuando explica el desarrollo de la comunicacion social como una consecuencia de los
aportes energéticos ofrecidos por el vapor y la electricidad:

La méaquina de vapor esta presente en el despegue tecnolégico de la prensa
de masas en la primera mitad del siglo XIX, y la electricidad tomara
posteriormente el relevo y no s6lo como soporte instrumental de la prensa,
sino como cauce de nuevos medios de comunicacion como la radio, el cine
o la television. Las maquinas de vapor solucionan el problema inicial de
grandes producciones en serie de mensajes impresos, al tiempo que
contribuyen a crear tramas comunicacionales por tierra 0 mar que acercan
la informacion y amplian el mercado de noticias (p.136).

Ciertamente, no se puede creer que ambos avances son producto de la sola
necesidad comunicacional como tal del ser humano, sino también de la necesidad
comunicacional comercial e industrial.

La revolucion industrial desarraigb a los individuos de sus comunidades
agricolas y los llevé al hacinamiento en ciudades crecidas en torno a las fabricas. En
consecuencia, la poblacion del mundo occidental, en los Gltimos dos siglos, ha tenido
un incremento tan vertiginoso que ha superado al de los dos milenios anteriores.

Antiguamente, menciona MacDonald (1992), s6lo era conocida la cultura

superior y el arte popular. Hoy dia, empero, eso que el investigador estadounidense
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califica como Masscult, hija de esa cultura dominante, es un constructo fabricado por
técnicos que la insertan en el mundo de la industria y la reproducen mecanicamente
como producto cultural.

Al respecto, MacDonald ejemplifica:

[La historia] ha sometido a la misma gente a una disciplina uniforme cuyo
unico antecedente lo encontramos en el socialismo esclavista del antiguo
Egipto. Pero el Egipto de los faraones no produjo una Masscult, como no
la produjeron los grandes imperios orientales, ni la tardia Roma de la plebe
proletaria, porque las masas eran pasivas, inertes y estaban situadas mucho
més abajo del nivel del poder politico o cultural. Solo a fines del siglo
XVIII, en Europa, el pueblo comenzé a tener parte activa en la historia y
en la cultura (p.70).

De ahi, que mientras el arte popular es un producto autéctono que responde a
las necesidades propias de los pueblos -aunque a veces se influya de la cultura
superior-, la Masscult trata de obtener ganancias con la produccién de articulos
semejantes entre si “igual que hacen los expertos de consumo con un nuevo cereal, o
un biélogo de la escuela pavloviana, encaprichado con un reflejo que segun su modo
de ver puede condicionarse” (idem.).

Numerosos son los autores que hablan acerca de los diferentes estilos,
corrientes y valores que ‘revivieron’ en la primera mitad del siglo como
consecuencia de un periodo de cambios, contrastes y contradicciones caracteristicos
del pensamiento de esa época: el interés por la psicologia del individuo mas que por
las facultades del alma, las actitudes filoséficas que abandonan paulatinamente las
corrientes del conocimiento del ser contra el existir, el final de las estructuras
productivas medievales, pero al mismo tiempo la toma de conciencia del aspecto
‘hecho a mano’ en la actividad medieval.

Al rededor del gran revuelo del siglo XIX representado, por la voluntad de
sintetizar contenidos ilusoriamente antagonicos como la razon y la pasion, o lo
clasico y lo romantico, junto a la multiplicidad de variedades estilisticas, la segunda
mitad del siglo obedecera a la renovacion tecnoldgica; procesos modernos que fueron
consecuencia de la disponibilidad de materiales inéditos producto de la revolucion

industrial; del hierro, el acero, el hormigon armado, etc. Elementos en estrecha
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correlacion con las nacientes teorias provenientes de la ideologia racionalista y del
pensamiento del nuevo publico.

Todo esto, ofrece un esbozo general que abarca sélo algunos de los sucesos mas
significativos del contexto cultural de aquella época. No obstante, no s6lo las
estructuras arquitectonicas aluden a los grandes cambios en las diferentes ciudades
del mundo, sino también la revolucion plasmada y expresada en los diversos estadios
del arte representada enérgicamente en el plano de la técnica, las tematicas, e

inclusive en la significacion que tiene para el artista el acto creador.

I1. 2. El Cartel como Obra de Arte

El arte encuentra su maxima expresion a través de diversas formas. Asi como
existe un arte que espera ser reverenciado, el arte de los museos, también hay un arte
un tanto mas humilde, uno que no espera ser la emperatriz con cetro, el arte de la
calle: el de los carteles. Mientras el primero exige admiracion, el segundo busca
suscitar admiracion por lo que enuncia.

Bien es cierto que el arte puro es libre, no posee comitentes ni limitaciones ni
dependencias. Es el arte en pro del arte. El cartel, al contrario, funciona como un
medio para alcanzar un fin determinado, es un resorte pensado para satisfacer las
exigencias o necesidades de un receptor. Es decir, el arte del cartel es la antitesis del
‘arte por el arte’.

A lo largo de la historia de la comunicacién, la imagen aparece vinculada como
elemento ilustrativo de los méas diversos sistemas de informacion y difusion como
avisos, volantes, gacetas, relaciones e incipientes periddicos.

En las sociedades modernas, con la irrupcion de los sistemas de comunicacion
masivos donde predominan las imagenes moviles o animadas —como la television, el
cine, el internet, etc.-, la imagen fija o estatica, sobre todo el afiche y la fotografia,
lejos de perder su peso y hegemonia en los medios impresos, se ha abierto caminos

realmente vanguardistas y de poderosa penetracion.
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Con anterioridad, hasta aproximadamente el siglo XVIII, el arte habia tenido
siempre una utilidad; las obras de arte servian para un fin determinado o una funcién
especifica. Precisamente por eso nunca fueron ‘libres’ de toda finalidad, no tenian
una autonomia intrinseca.

Al hablar de ‘libertad’ como plantea Florian Hufnagl (1996), director del Die
Neue Sammlung en Munich, se hacia referencia a las ‘artes liberales’ de la
antigiiedad, desempefiadas por un hombre libre con los conocimientos y las
actividades correspondientes. Dentro de estos cddigos también se inscribian, desde el
periodo renacentista, las obras hechas a mano que entonces se convertian en obras de
arte por su caracter ingenioso. Por un lado, se denominaba asi todo lo relativo a la
‘técnica’, considerandose como ‘arte’ tanto los inventos técnicos de Leonardo Da
Vinci como sus pinturas. Por otro lado, también era considerado arte un armario
burgués del Renacimiento tardio. Sélo en el siglo XIX, se trazd una linea divisoria
entre el arte libre y sublime con una razén de ser propia, y el arte aplicado, inferior y
mercenario, distinguiendo en gran medida la artesania del concepto de arte.

Por otra parte, es indudable que la imagen se ha industrializado de tal forma que
ha ido dilapidando ese caracter romantico que poseen las creaciones originales e
irrepetibles producto del genio del artista; como sucedia con Toulouse-Lautrec, por
ejemplo. No obstante, esa tecnificacion no ha impedido que adn subsistan obras de
calidad que se pueden valorar y analizar desde otra perspectiva.

Segln Aguirre y Bisbal (1981), la imagen estatica que obedece a criterios
periodisticos como la economia de medios, la rapidez de la realizacion, la
reproduccion, la improvisacion, entre otros, ha desarrollado, indudablemente,
sistemas iconograficos asociados a la industria cartelistica.

Bien es cierto que iconograficamente hablando, la fotografia ha sido la imagen
clasica por excelencia en los medios masivos. Sin embargo, el afiche, se ha analizado
desde diversas Opticas tedricas que abarcan desde los esquemas propios de la

fotografia hasta lo publicitario.
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En este sentido, Dorfles (1974), plantea lo siguiente con relacion al cartel
constituido como poster:

Con el afiche entramos en algunas topologias iconoldgicas de indudable
origen masificado, después de asumidas por las formas de arte mas
sofisticadas y de élite, como —por poner un ejemplo significativo- algunas
de las obras de Lichtenstein. Este pintor americano conocido por haber
‘ampliado’ el banal ‘comic’ de los suplementos, sacandole una nueva
forma figurativa altamente expresiva, ha demostrado haber sabido entender
ciertas cualidades —positivas 0 negativas- de ese especial medio de
comunicacion constituido por el comic strip, y transformarla— a través de
las manipulaciones adivinadas- en una expresiva, nueva y del todo inédita
forma. (p.p 38-63).

Asi, el tratamiento de la fotografia en cuanto a lo que se quiere decir —mensaje-
“transmite la escena en si, lo real literal”, como afirma Barthes (citado por Aguirre y
Bisbal, 1981, p.264). De manera distinta, el cartel transmite un mensaje primario
cuyo ‘tratamiento’ de la imagen busca reflejar una significacion ideoldgica o estética
alusiva a una determinada cultura asociada a la sociedad que acoge el mensaje.

Por tanto, el afiche como construccidn artistica en cuestién, creada en un espacio-
tiempo histérico especificos -donde confluyen determinados elementos
sociopoliticos, econdmicos y culturales de una sociedad particular-, resulta una
representacion bastante cercana del sentir de la época; de sus modos de concebir la
existencia y ejecutar acciones.

La creacion de afiches es hoy muy cercana a otras formas de arte. El disefio de
un afiche es un reto para el artista porque por encima de su valor comercial —en el
caso del cartel publicitario, que no es el caso del cartel politico o cultural-, debe estar
impregnado de un valor artistico considerable. Por ello, no es extraiio que artistas de
la talla de Matisse, Picasso, Chagall, Dali, entre otros, se hayan dedicado al disefio de
afiches.

Santiago Pol, posiblemente el méas destacado creador de afiches en Venezuela,
afirma que el cartel es una expresion moderna del arte, es “el espejo de la sociedad
contemporanea. Es el reflejo de lo que ocurre en el mundo, porque es el arte en el

tiempo presente” (Llerandi, 1991, p.11).
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Empero, independientemente de los tiempos que transcurran, el cartel cultural,
en particular, debido a su alto valor artistico, posee una gran carga simbolica que lo
hace siempre vigente. Como afirma Pol: “En el cartel cultural hay una caracteristica
que lo diferencia de los carteles comerciales o politicos, y es que si algo puede evadir
es el paso del tiempo” (Vallenilla, p.41).

En otro orden de ideas, Aguirre y Bisbal (op. cit.), plantea que en todo cartel
existen dos mensajes, uno denotativo y uno connotativo. Segun el autor, esa es la
forma como la sociedad realiza la lectura de las representaciones simbdlicas que se le
ofrecen.

En el mensaje denotado aparecen distintos niveles de codificacién, no obstante,
el afiche no deberia reproducir todo, sino dejar que el receptor deduzca por si solo
ciertas significaciones sin dejar por ello de ser un mensaje contundente.

Asi, el cartel como obra de arte adquirird nuevos y diversos significados
dependiendo de la perspectiva desde donde sea trabajado. Dorfles (1974), manifiesta
al respecto:

El estar ligado a una determinada atmosfera de la época, a un especial tipo
de encuadre, de fijacién de la imagen, de cuidado del detalle, muestra
como nuestra manera de estar-en-el-mundo, y nuestra manera de “ver el
mundo”, cambia con increible rapidez y como cualquier acto nuestro
conserva la impronta de esta mutacion. La fotografia y el afiche,
precisamente por su adherencia a la “realidad”, y al mismo tiempo por su
indiscutible cualidad de extrinsicadores de la “personalidad del fotografo o
del creador del afiche”, puede, pues, constituir un delicadisimo espia de
nuestra actitud estético-perceptiva en una determinada época y puede
convertirse siempre, principalmente, en una de las fuentes para el
conocimiento —estético ademas de cientifico- del comportamiento artistico
de una determinada civilizacion. (p.38-63).

En este sentido, observar y estudiar el afiche como un producto artistico que dé
fe de una época determinada, amerita de la interpretacion-evaluacion de una serie de
elementos significantes reunidos en él. Una lectura superficial o literal de los
contenidos —gréaficos y textuales- plasmados en un cartel no es suficiente, pues los
multiples elementos connotativos y denotativos tomados en cuenta al momento de

conceptualizar un determinado disefio, dirdn mucho acerca del pensamiento del artista
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que obedece, indudablemente, a un contexto historico-politico y cultural especifico.
De alli, que el cartel funja como un documento donde se registra informacion rica y
valiosa acerca de una sociedad durante un periodo particular.

En torno a esto, Aguirre y Bisbal (op. cit.), plantean que la codificacion del
mensaje denotado es un modo de ordenar y facilitar la lectura de lo connotado. De
alli, que las significaciones denotativas sean una forma de registrar los elementos
visuales y linglisticos del cartel que sirvan de marco referencial del momento.
Ademas, se pueden apreciar cédigos de diversa indole como el codigo gestual o
étnico o de “civilizacién”, el morfologico, el cromatico, el tonal, el lingiiistico, el
tipogréafico, el fotografico y el iconico, entre otros que van a depender de hechos
circunstanciales, asi como de la ecologia del medio donde se reproduzca el mensaje.

Para Pol, todo afiche, obligatoriamente, debe causar impacto al espectador, debe
llamar su atencion; “tiene que ser algo que destaque frente al paisaje urbano, frente a
la arquitectura. El cartel debe ser un acto sorpresivo en la calle y que, en primer lugar,
Ilame la atencion por lo que sea: el color, la composicion, los elementos que utiliza, la
tipografia” (Llerandi, op. cit., p.11).

Por otra parte, el mensaje connotado es aquella lectura aliteral que el espectador
realizard a partir de sus valores, sus costumbres, su bagaje cultural, su manera de
sentir y de pensar, etc., es decir de su sistema de creencias y su conocimiento previo.
A partir de estos mensajes se derivan subcodigos —surgidos de los codigos de lo
denotativo- que para desentrafiarse y analizarse deben, indispensablemente, poseer
elementos técnicos comunes ademas de trabajar bajo simbolos de caracter universal
(esquemas, grafismos, colores, gestos, expresiones, agrupaciones de elementos).

A partir de lo expuesto por Aguirre y Bisbal (op. cit, pp.267-273), los
subcodigos referentes a los significados encontrados dentro del mensaje connotado se
clasifican de la siguiente manera:

1. Subcodigo gestual: Los hay de tres tipos, de frente, de semi-perfil y de perfil. De
frente, se realza el realismo del personaje; expresa gravedad, franqueza. De semi-
perfil se muestran rasgos psicoldgicos, se resalta su humanidad; hay cierto caracter de

idolatria. De perfil, no hay un dialogo entre el personaje y el espectador; aquél seria
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protagonista de una accion en la que el receptor no participa. De plantearse algin
dialogo seria entre protagonistas.

2. Subcodigo morfologico: Corresponde a la distribucion de las lineas que dara el
sentido general de la composicion. Se utilizan lineas horizontales —sugieren paz,
calma, descanso-, verticales —ascencion, permanencia, seguridad, dignidad, fuerza-,
ascendentes —impresion de superacion, monumentalidad-, y descendentes -
abatimiento, depresion, nerviosismo, agitacion, rapidez, movilidad, etc.

Los &ngulos agudos perturban por su movimiento, y los &ngulos abiertos dan
sensacion de poca accion. Las curvas agudas dan la impresion de movimientos
rapidos mientras que las redondas sugieren menos movilidad; las descendentes
aluden tristeza, decaimiento, y las ascendentes alegria, aspiracion, vehemencia.

La radiacion desde una figura o un centro hacia fuera indica glorificacion,
libertad, devocion. Viceversa, actia como un fuerte focalizador donde se concentra la
atencion.

La espiral alude movimiento, emocion, potencia; los circulos igualdad, accion,
inmensidad; los Ovalos perpetuacion, feminidad; los tridngulos o rectangulos
seguridad, estabilidad.

Las formas angulares cruzadas dan la sensacion de choque, confusién |,
inseguridad, contienda. La variacion en el tamafio de las formas sefiala la
importancia relativa de las personas u objetos que se muestran, o las distancias entre
ellas.

El angulo alto de transcripcién cuando muestra a personas desde arriba hacia
abajo significa aplastamiento del hombre; cuando las muestra de abajo hacia arriba,
exaltacion.

3. Subcodigo croméatico: Sefiala los efectos que causan determinadas combinaciones
de colores, bien sean primarios, secundarios, intermedios, terciarios, cuaternarios,
etc., ya que cada color tiene una cualidad distinta. Los colores de la gama del azul
poseen una cualidad fria, mientras los de la gama del rojo tienen una cualidad
caliente. A su vez, remiten a una cualidad emotiva, por ejemplo, los calidos son

excitantes, activos, alegres, en tanto los frios son relajados, deprimentes, pasivos.
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En este sentido, los rojos y naranjas sugieren movimiento, calor, pasion. El
amarillo, a pesar de ser considerado neutral, pues no participa del rojo ni del azul,
resulta mas proximo a la gama de colores célidos y remite a la luz, el sol, la vida. El
verde es naturaleza, renacimiento, esperanza. El azul es idealismo, reposo,
recogimiento. El violeta es tristeza, misticismo. El purpura dignidad, suntuosidad.

4. Subcodigo tonal: Corresponde a las tonalidades claras u oscuras otorgadas a areas
extensas de una imagen determinada. Por ejemplo, grandes areas con tonos bien
definidos y separados entre si sugieren vitalidad; grandes areas claras con pocos
oscuros reproducen vitalidad y un efecto alegre. Los tonos muy divididos sefialan
agitacion.

5. Subcddigo linguistico: Generalmente los textos de los carteles son construcciones
cortas y sencillas en las que el sujeto del enunciado es la persona u objeto de quien se
afirma algo, mientras el predicado le otorga atribuciones estaticas o dindmicas al
sujeto. El sujeto es quien emite en enunciado que puede estar implicito o representado
iconicamente.

6. Subcodigo tipogréafico: Se refiere a los elementos tipogréaficos que le confieren
‘contenido’ al disefio representado ya que una familia de letras con relacién a otras
sugieren connotaciones distintas. Asi, el cddigo tipografico (denotativo) y su
correspondiente subcddigo (connotativo), funcionan mediante la integracion de
signos iconicos y literarios. Los subcodigos tipograficos no sélo se limitan a lo
ornamental, tienen un sentido significativo y una funcién expresiva.

7. Subcodigo fotografico: Corresponde a la organizacion del material iconico dentro
del cartel. Considerando al afiche como un fotograma Unico y aislado que relne
igualmente las caracteristicas cinematogréaficas de los fotogramas, es posible ponderar
los mismos elementos: encuadre, reduccion, achatamiento, distancia, luz, textura,
planos, etc.

8. Subcodigo iconoldgico: Este Subcddigo funciona sobre la base de un cédigo
figurativo, o sobre la base de la percepcion. La percepcion resulta de la interaccion
entre los estimulos de un mensaje dado y los esquemas perceptivos instaurados en

cada individuo adquiridos mediante el aprendizaje. El cddigo icénico -y su
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subcddigo- conjuntamente con los subcddigos estético y erotico, corresponden de
manera afin a la retdrica publicitaria.

Para Santiago Pol “lo artistico y lo estético del cartel estd en su caracter
temporal, en despojarlo de elementos accesorios y en no hacerle concesiones
comerciales a los productos” (Llerandi, op. cit., p.11), de alli su caracter desenfadado
y de verdadera contemporaneidad.

Para muchos autores en lo Unico que se diferencian una valla y un afiche es en
su tamafo. Para otros, es necesario un caracter artistico que vaya mas alla de lo
meramente comercial. EI Guernica de Picasso, por ejemplo, fungié como un
extraordinario afiche portador de un mensaje politico contra la barbarie nazi. Cumplio
la funcién de afiche al menos en sus miles de reproducciones vendidas por todo el
mundo. Igualmente, Los Disparates de la Guerra, de Goya, asi como las
impresionantes obras de los muralistas mexicanos.

Variados investigadores han demostrado también que hallazgos como las cuevas
de Altamira, las placas de piedra del Medio Oriente, los murales y pinturas de las
cuevas de Babilonia y los anuncios pintados en las paredes de Egipto, Grecia y Roma,
y mas tarde los anuncios oficiales y letreros comerciales responden a las mismas
estructuras arquitectonicas de los carteles.

De la misma manera, frescos como los de Giotto en Assis y Padua pueden ser
considerados como afiches permanentes que han subsistido hasta nuestros dias. A la
par, los grabados de Durero en la Vida de la Virgen eran vendidos en los mercados
alemanes como instruccién religiosa, igual que los corridos de José Posada siglos
después en México.

Con la invencion de la imprenta en el siglo XV, se comienza a utilizar el papel
para la elaboracion de los afiches conformados por texto casi en su totalidad. Los
términos afiche o poster —derivados del francés e inglés- que significan ‘pegar’, se
deben a la forma como éstos se colocaban en los lugares publicos. Los afiches
comerciales tal y como los conocemos hoy dia, tienen su aparicion en el siglo XIX
con la explosion industrial que dio paso a nuevos métodos de impresion como la

litografia; los franceses fueron los pioneros en este campo (idem.).
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Jules Chéret, el primer gran cartelista de la historia, se dio a conocer en 1867
con sus vistosos afiches de teatro en los que “usaba colores de pastel y fondos de
vifietas. Las figuras eran delicadas y elegantes. Las letras eran fuertes de forma y
color. En él se inspird afios mas tarde Erté, que ilustrd las portadas de Vogue y puso
de moda la figura estilizada de las flappers y el Art Nouveau impreso” (idem.).

De la misma forma, pintores como Manet, Bonnard, Vuillard y Toulouse-
Lautrec, encontraron en el cartel un medio para expresarse. Francia e Inglaterra
fueron vanguardistas en este movimiento hasta 1900 aproximadamente, momento en
el cual paises como Holanda, Alemania y Australia, desarrollaron interesantes
propuestas artisticas en este ambito.

Con el nacimiento de la publicidad en el siglo XX, artistas como Cassandre,
Carlu y Savignac fueron emblematicos disefiadores franceses de la generacion forjada
a partir de la Primera Guerra Mundial.

El disefiador japonés Yasako Kamekura, sefiala que a “los disefiadores les
encanta crear afiches. Los afiches son su aspiracion, su intoxicacion, y hoy continGian
credndolos con todo el vigor de su talento, aunque esta compulsién incontenible se
derive de una nostalgia sentimental por el pasado” (Llerandi, op. cit., p.15).

Sea cual sea la motivacion del creador para idear los carteles, lo verdaderamente
evidente es que la naturaleza misma del cartel es controvertida. No son pocos los que
consideran el cartel como el resultado de una alianza equivocada entre el arte y la
publicidad. O peor atn aquellos que comparan “la relacion del arte y el cartel con la
de un perro de caza y un chucho callejero”, como sefiala Karl Michael Armer en su
ensayo Apologia del cartel (1996, p.6). La cuestidn es de facil explicacion ya que,
efectivamente, el cartel se aleja mucho de la comprension clésica del arte.

En fin, producto de la extrema polarizacion se da el caso de que, por ejemplo, un
cartel, como todas las demés obras de disefio, ya no suele considerarse una obra de
arte porque sirve a un fin, es decir, constituye un medio para alcanzar un objetivo
especifico. Ciertamente, esto resulta una paradoja ya que, como se dijo antes, durante
el periodo més largo de la historia del arte, este tipo de vinculaciones no constituia un

impedimento para que una creacion fuese clasificada como obra de arte.
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Ahora, también podria objetarse que la reproduccion en serie de las obras
disefiadas es una razon de peso para no considerarlas expresion artistica. No obstante,
en este caso, las artes graficas de reproduccion del renacimiento no entrarian en la
categoria de arte, asi como tampoco los grabados de Rembrandt, ni las litografias de
Picasso. Y aln mas: el hecho de que los carteles de Picasso hayan sido clasificados
como ‘arte’ prueban exactamente lo contrario.

Decididamente hay gque despojarse de la idea obsoleta y romantica del arte cuya
existencia es, supuestamente, su propio fin, de ese sublime ‘arte libre’, es decir, del
arte por el arte. Son suficientes las reliquias del siglo XIX que contintan pululando
por ahi como la nocion sagrada del arte, el culto a lo hecho por su propia mano, el
aura y la genialidad. Hoy, las artes bellas van comodamente de la mano tanto con el
disefio grafico como con el disefio industrial y la artesania artistica, un punto de vista
que se contrapone a cualquier perspectiva categorizadora y ajena a nuestra realidad
contemporanea. El disefio grafico es arte y comunicacion, al igual que el arte es

comunicacion, entre muchas otras cosas.

Il. 3.- Dialéctica Urbana Entre Cartel y Ciudadano

Los carteles forman parte del medio urbano, contrastan con el entorno, a
menudo lo ‘interrumpen’ pero al mismo tiempo hay un reconocimiento del ciudadano
en sus imagenes. Todo en la urbe se mueve mientras el cartel permanece suspendido
en el espacio como parte de la superficie.

Si bien el cartel no se trata de una obra unica sino de un medio reproducido en
masa que ha de exponerse en la calle, también es cierto que la calle tiene sus propias
leyes de la que emanan fuerzas y dinamicas determinadas.

Es decir, paralelo al hecho casi indigno de tener que llamar la atencion a todo

trance nace la virtud poco mas o menos sofisticada de la limitacion.
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Armer (1996), dice al respecto:

El cartel es un predicador en el desierto o, lo que es peor aun, un
predicador en el caos. Nadie esta dispuesto a escucharlo, tiene que penetrar
el ruido omnipresente de los medios, de la calle y de la vida cotidiana y
surtir efecto en la breve fraccion de segundo del rapido vistazo que acaso
se le eche. No hay tiempo asi que hay que aprovecharlo (p.6).

De ahi nace la concentracion en lo esencial, en una idea o en una imagen. La
opulencia decorativa, lo Barroco, sélo desviarian la vista del espectador. Si se
pretendiera buscar una similitud intelectual a lo largo de la historia del arte,
seguramente no la se encontraria en el Barroco ni en el Rococd, ni en el imperio
Bizantino o en China, sino mas bien el Romanticismo o en el estilo practico y sobrio
de la Bauhaus.

La escasez expresiva de los carteles exitosos se basa en el arte sofisticado de la
omision. No solo tiene importancia lo que salta a la vista sino lo que no se ve, pues
gracias a los elementos existentes se crea un vacio que atrae el interés del
observador, animéandole a ocuparse del tema en cuestion.

Tratdndose del cartel, al arte de la omisién puede agregarsele otro rasgo
caracteristico: el afiche puede considerarse como el arte del dialogo con un
interlocutor ausente. EI término ausente se utiliza aqui con una doble connotacion, en
el sentido de ‘no presente’, y en el sentido de ‘distraido’. Si el cartel no consigue
entablar un dialogo con ese interlocutor extremadamente complejo pues entonces no
estd cumpliendo con su funcion.

A partir de alli, el cartel constituye una de las expresiones artisticas que mas se
orientan hacia su destinatario, tratando de ser facilmente asequible y tratando de
propiciar una reaccion a su mensaje.

No obstante, es un error comdn —como Yya se ha dicho- confundir una sencilla
asequibilidad con la superficialidad o la poca calidad. Al contrario, el verdadero arte
radica en comunicar en pocas palabras mensajes complejos, y especialmente si se
hace de manera correcta y comprensible para todos. Méas aln si se realiza de tal forma
que la reduccidn inspire al observador a reflexionar, sirviéndose de una gran variedad

de herramientas visuales.
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Los buenos carteles no buscan ganarse la simpatia del espectador, la exigen.
Ademas, al confrontarlo con sus exigencias le abren nuevos caminos de la percepcion
y el entendimiento, relacionando no a simples transelntes sino a seres humanos con
el arte y la estética, a los que de otra manera, seguramente no se enfrentarian.

En este sentido, el cartel “se convierte en una escuela gratuita de la vision que
abre sus puertas a todo el mundo, contribuyendo a una concienciacion y educacion
estéticas de la opinion publica” (Armer, op. cit., p.7).

Segun Acha (1979), la obra artistica actual actta con toda su carga sociocultural
pues responde a condiciones sociales vividas por los ciudadanos, es decir, vulnera sus
habitos o los sitla frente a nuevas experiencias. No obstante, la obra exigird una
mayor actividad sensitiva e intelectual del espectador, tanto si causa rechazo,
asombro o deleite, empero, es de considerar, que los estadios ideoldgicos inhiben
muchas veces los sensitivos.

Sin embargo, como se menciona en el capitulo anterior, existen varios tipos de
consumo o de lecturas del hecho artistico, y no se trata de que unos sean superiores a
otros sino de que cada uno es diferente entre si.

El publico especializado sometera la obra a un proceso intelectual, como
especialista contara con mayores herramientas de juicio para evaluar la obra, sin
embargo, muchas veces el proceso de racionalizacion de la expresion estética pudiera
menoscabar la vivencia en si misma tecnificando las emociones. El publico
aficionado, si bien cuenta con ciertos conocimientos de historia y puede inclusive
llegar a clasificar la obra segun estilos, autores, épocas y corrientes, cuenta con un
amor no profesionalizado que fortalece la vivencia y la antepone a racionamientos
especializados. Aunque luego intente comparar, busque la unicidad estética y
conceptual, y trate de justificar intelectualmente el motivo de su entusiasmo, este tipo
de espectador es el mas idoneo ademas de ser el mayor consumidor de arte. El
publico ingenuo, en cambio, se enfrenta al hecho artistico con mera emocién afectiva
y eventualmente razona los contenidos ideologicos de la obra (idem.).

Basicamente, la propuesta grafica aqui planteada se dirige a este ultimo

espectador, tan heterogéneo y extenso que se denomina eufemisticamente ‘publico’.
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Ese ‘ptblico’ sin rostro, esa masa que consume productos artisticos medio
inconsciente, medio subliminalmente pretendemos se eduque y acostumbre de forma
gradual a los carteles por su insistencia, su impacto y repeticion. Se entiende que
muchas veces el arte propone formas perceptivas poco comunes o quebranta las
formas establecidas, pero ciertamente las producciones de indole contracultural como,
por ejemplo, el disefio industrial, los carteles y las tiras comicas, tratan de enfrentarse
a las formas establecidas por los enormes aparatos difusores de informacion y
entretenimiento masivos, los cuales superan en efectos sociales a cualquier clase de
arte.

Con todo, si antes se apreciaba el arte por lo que ofrecia al individuo, hoy dia se
valora por lo que da o puede dar a la sociedad, es decir, por su utilidad o funciones
sociales.

Por otro lado, el hecho de que una obra genere diversas vivencias o satisfaga
necesidades diferentes tiene, desde luego, una estimacion invalorable. Pero cada
individuo dara una ponderacion distinta, la cual puede encajar muy bien en obras
malas o de un valor estético pobre. Lo ideal seria que, producto de la educacién, el
valor objetivo de la obra artistica se convirtiera asimismo en valoraciones del
colectivo, o al menos sirvieran de punto de partida para realizar diferentes lecturas
criticas acerca de lo observado.

La cuestion va mas alla, pues evidentemente el valor de una pieza artistica existe
independientemente del individuo, pero al mismo tiempo, s6lo existe como un acto
del individuo. EIl dilema se suscita cuando el sujeto no registra el valor objetivo de la
obra o0 sélo ve una parte e intenta imponerla a los otros.

En fin, lo realmente importante en este punto es que un buen cartel no regala al
receptor toda la informacion que debe asimilar, mas bien apela a su imaginacion
creadora e inmiscuye en el disefio el elemento sorpresa. Es decir, el poder del cartel
descansa precisamente en los espacios en blanco que el espectador debe rellenar para
completar el mensaje.

Una imagen que solicite una entrega insuficiente del espectador o le impida

participar en la elaboracion del mensaje, le inquirira de manera superficial. Un cartel
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que mas bien utilice procedimientos sencillos y sucintos, subliminales en gran
medida, haciendo participar al receptor, constituye una verdadera imagen

comunicativa pues removera su sensibilidad abriéndole nuevos espacios perceptivos.

I1. 3.1. La Comunicacion Visual: Definicion y Alcances

En este aparte se intentara definir lo que se entiende por comunicacion visual.
Desde nuestro punto vista, la comunicacion visual es todo lo que se ve a través de los
ojos: los elementos de la naturaleza, los objetos de nuestra casa, de nuestra ciudad, las
personas que nos rodean. Luego, se puede decir que, ciertamente, todas estas
imagenes y todas las demas, van a poseer un valor distinto dependiendo del contexto
en el que se les inserte pues ofreceran informaciones diferentes.

Para comenzar, se utilizard la sencilla definicion del Diccionario de
Comunicacion Social (2001), que dice que la comunicacién se basa en el mecanismo
de accion-efecto a través del cual un individuo participa de las experiencias y
estimulos que surgen de su entorno proximo o de otro sistema ajeno, utilizando
elementos en comudn. Es decir, la comunicacion no es sino la transmisiéon y
percepcion de un mensaje entre un emisor y un receptor mediante el uso de un mismo
cadigo.

Sin embargo, la comunicacion en las sociedades modernas consta de procesos
que la complejizan cada vez mas. EIl ser humano actual se sitia en un medio que le
ofrece dos escenarios bastante particulares: uno natural y uno artificial. EI entorno
natural esta alli, es la naturaleza dada; el artificial son los constructos hechos por el
hombre, la cultura es uno de ellos. El individuo recibe continuamente multiples y
diversos mensajes de ambas escenas.

Los estimulos naturales se dan de forma casual. La comunicacién visual casual
esta relacionada fundamentalmente con la naturaleza que nos rodea, la cual no
controlamos e interpretamos libremente segin nuestra experiencia, conocimiento,

emotividad, etc.
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En tanto, los estimulos sociales son intencionales; son estimulos procedentes de
la sociedad donde vivimos o sefiales proferidas por otros individuos que nos quieren
poner en contacto con significados determinados. En este caso, se trata de relaciones
interpersonales en las que la funcion de emisor y receptor se cambian a voluntad.

En este sentido, como afirma Munari (1974), la comunicacion visual, producida
a través de mensajes visuales, estd asociada indisolublemente con toda esa gran
familia de mensajes que acttan sobre nuestros sentidos sonoros, térmicos, dinamicos,
etc. A partir de alli, se supone que un emisor produce mensajes y un receptor los
recibe, no obstante, ambos estan inmersos en un entorno cargado de interferencias
que pueden modificar e inclusive invalidar el mensaje.

Por ejemplo, un cartel en la calle disefiado con colores opacos, colocado entre
otro monton de carteles de colores poco Ilamativos, se mezclara con éstos y pasara
desapercibido anuldndose en la homogeneidad.

Igualmente, cada receptor interpretara un mensaje visual de forma distinta
dependiendo de factores de caracter sensorial, practico o cultural. Lo sensorial tiene
que ver con la utilizacion de los sentidos para captar el mensaje; lo practico esta
relacionado con la constitucion general del individuo —sus caracteristicas fisicas,
psicoldgicas, emocionales-; y lo cultural se refiere a todo el bagaje y la construccion
socioeducativa que posea el receptor para reconocer un mensaje como parte de su
universo cultural proximo.

Por otro lado, Acha (1979) plantea que toda vivencia artistica que viene dada
por la relacion directa entre la obra y el espectador —y que obviamente deviene en un
acto de comunicacion visual-, es un evento productivo que se puede evaluar desde
una perspectiva espiritual o desde un punto de vista practico.

Cuando al observar la obra, el receptor modifica sus comportamientos
sensitivos-visuales, se trastocan sus ideologias y ve de otra manera al mundo, a los
demas individuos, a los elementos de su entorno, a su contexto natural y artificial y a
la sociedad en general, pues entonces se han removido sus cimientos estéticos y su
percepcion sensorial de la realidad es distinta. En tanto, el nivel practico ocurre

cuando, producto de esa remocidn espiritual, la vivencia artistica impulsa al receptor
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a moverse y ejecutar acciones que transformen las configuraciones de los amplios
sectores demograficos asi como a los elementos de su entorno. En este sentido, el
consumo artistico derivaria en usufructo social y pasaria de ser un consumo
individual a uno socializado.

En otro orden, el mensaje, como parte integrante fundamental de la
comunicacion visual, se puede dividir en dos areas: la informacion propiamente dicha
que lleva el mensaje en si mismo; y el soporte visual. EI soporte visual es el
compendio de elementos que hacen visible el mensaje al ojo humano —textura, forma,
color, estructura, tamafio, movilidad, etc.- y que ademas ofrecen la informacion
necesaria para que receptor lo entienda (Munari, op. cit.).

Histéricamente, la imagen ha tenido un uso sin precedentes en lo que se ha
denominado época moderna; los medios masivos se han desarrollado de forma
avasallante con los avances de la industria tecnoldgica. De ahi, que un factor
determinante de la comunicacion, en términos generales, y de lo visual, en particular,
sea la responsabilidad que poseen los massmedia como actores sociales.

Al respecto, Miller (1996), expone refiriéndose al cartel como medio masivo:

Como pocos otros, el cartel refleja las condiciones y el alcance de la
comunicacion visual mas alla del propdésito de ser visto y comprendido,
siendo, por tanto, una manifestacion estética. Al mismo tiempo, pone de
relieve la comprension cultural de una sociedad y la forma en que ésta
maneja contenidos, codigos y simbolos (p.2).

De hecho, el procedimiento como se construye la obra creativa resulta una
experiencia y una escuela visual irremplazables. Para Muller, por ejemplo, la creacion
tradicional que parte de lo artesanal, se convierte en el Unico proceso auténtico ya que
“se esclarecen el impacto de la mano creadora y su origen” (ib.).

El discurso elaborado por el disefiador va a depender no s6lo de su constitucion
como ser humano sino también de como aborde su arte y los procesos que lo lleven a
materializar sus invenciones creativas.

En fin, si bien las vivencias suministradas por cada uno de los sentidos son

especificas y diferentes, también es cierto que el conocimiento acerca de la realidad
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se perfecciona, muta, se influencia, se predispone, constantemente mediante la
acumulacidn de esa experiencia cognoscitiva.

Hoy en dia, el bombardeo de iméagenes improductivas provenientes de los
medios de comunicacion masivos, dan fe de un ‘simulacro’ de vivencia el cual
subsiste en el individuo-consumidor, en sus finalidades y utilidades falseadas: ofrecen
una vision frivola, artificiosa y hasta equivocada del arte —por no hablar de la vida en
general-, 0 ensefian que consumir arte es una sefial inequivoca de prestigio social y
cultural, o una buena fuente para invertir las economias.

La imagen es la protagonista de la accion actualmente. O lo que es lo mismo, el
medio visual se autorepresenta, se refleja a si mismo y a sus condiciones, por ello tan
delicado y hasta trascendental resulta todo lo que se comunica a través de €l. Por
medio de la imagen y su uso en los procesos comunicativos, el ser humano ha
sobrepasado los limites de la palabra, el medio auditivo ya no resulta el principal

vehiculo de representacion y comunicacion en nuestras sociedades contemporaneas.

I1. 3.2.- El Discurso Grafico como Medio de Promocion Cultural

La civilizacion y la sociedad se cimentan en una sola piedra angular: la
comunicacion. La comunicacion nos hace aptos para el amor, el arte, la productividad
y el poder, es el origen de conflictos, disputas y enfrentamientos pero también de
acuerdos, conciliaciones y negociaciones, en fin, un mar donde convergen ideologias
y creencias. La comunicacion es fuente de inspiracion del ser humano, inspiracion
que nace del deseo primario de metamorfosis y evolucion.

A su vez, ese anhelo de comunicacion esta ligado intimamente al hecho
creativo, resultando de la unién de ambos elementos la necesidad de expresar ideas,
sentimientos y expectativas a través de representaciones gréaficas.

Segun Muiller (1996), un requerimiento necesario para que la presentacion de la

idea creativa sea adecuada es lograr una armonia entre las calidades metaforicas y las
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calidades formales, porque la creacion a partir de la heuristica pareciera estar excluida
de la metodologia utilizada actualmente al momento de disefiar.

El discurso grafico, tal y como se conoce hoy en dia en el mundo
contemporaneo, utilizado para vender o promocionar productos —comerciales o
ideoldgicos-, nos viene acompafiando desde las primeras pinturas rupestres del
hombre primitivo, desde que se usaran simbolos concretos para identificar a agresores
y defensores; desde los tiempos en que nacia la mitologia.

Los fil6sofos discurrieron sobre este tema durante méas de tres mil afios. Ya en el
400 a.C. Platon reflexionaba en su obra El Estado sobre la invencion de un gran mito
que por si y de si mismo pudiera convencer a la sociedad. Aristételes retomo los
estudios de Platon y perfecciond sus razonamientos al discurrir sobre la problematica
fundamental que representaba la credibilidad y la necesidad de persuasion del ser
humano legando al mundo su certera conclusion: es preferible una imposibilidad
I6gica que una posibilidad no convincente. Afios mas tarde, San Agustin de Hippona
afirmaba: “El juicio sobre el mundo es irrevocable” (Jonas, 1996). .

No obstante, en materia de discurso grafico esta presente el invaluable legado
del cristianismo, pero particularmente con el testimonio de la Iglesia catdlica y el
empleo de la cruz como emblema. La forma en que la Iglesia ha usado la cruz en los
ultimos mil novecientos afios como marca y atadura ha resultado extremadamente
eficiente.

El aspecto uniforme de la misma sirvi6 de ejemplo instructivo de fuerza, unidad,
estabilidad y longevidad. Desde que Damaso I, en su calidad de primer director de
relaciones publicas del Papa, ideara en el afio 375 d.C. una apariencia uniforme para
la Santa Sede, el Vaticano se convirtio en la organizacion mas eficiente de la historia
en lo que concierne a sus estrategias de comercializacion. Se aferrd a sus principios
fundamentales como los son los dogmas irrefutables, las convicciones religiosas, la
exclusion de corrientes religiosas alternativas; se valié de las cruzadas, las guerras y
la Inquisicién asi como de las alianzas politico-economicas y la perseverante defensa
de sus creencias para transmitir una imagen solida y férrea acerca de sus valores

como institucion (ibid.).

74



Danzar desde el Disefio.
El Cartel Cultural como Medio de Promocion de la Danza Contemporanea en Venezuela

| Parte - Capitulo Il — El Cartel como Actor Social-Politico y Cultural

A medida que el mundo se tornaba cada vez més complejo durante el segundo
milenio, el Vaticano entrelaz6 su ‘marca’ con sus ambiciones politicas y su papel de
Prometeo de la cultura para incrementar su poder en el mundo civilizado que,
evidentemente, lo consideraban ain sumido en la barbarie.

A partir del siglo XV, el vinculo entre el disefio de marcas y el desarrollo del
mecenazgo orientado a apoyar la produccion artistica se afianzaba cada vez maés. El
mecenazgo proveniente de la nobleza y del papado redund6 en su propio beneficio a
través de logros significativos, entre los que se cuenta el poder derivado de las
actividades politico-religiosas y la ostentosa exhibicion de dicho poder a través de la
construccién de monumentos culturales y el patrocinio de expresiones artisticas como
la pintura, la escultura y la musica.

Cinco siglos después, resulta realmente asombroso la aparente indestructibilidad
historica de la ‘marca’ o de la ‘imagen’, dado que estos simbolos, estos emblemas,
estas representaciones del deseo de comunicacién, se convierten en elementos
sensibles que perduran a través del tiempo.

Gracias a esta existencia complementaria, el simbolo establece un vinculo
esencial entre la supervivencia de las creaciones humanas, proyectandolas vy
vinculandolas al acto fugaz del interés suscitado, asi como al acto de la venta, lo que
es mas primitivo adn.

En este sentido, como plantea Walter Felsenstein en cuanto a la direccion
teatral, la experiencia que vive el espectador al presenciar una obra —de teatro, de
danza, un musical, etc.- comienza en el mismo momento en que éste se enfrenta al
cartel que anuncia la funcién. En ese instante, millones de neuronas generan en los
sentidos y en la psique, la disposicion basica que determinara la acogida de la funcién
en cuestion (citado por Jonas, 1996).

De esta manera, el discurso grafico orientado a la promocién cultural debe
encaminarse a enfrentar al espectador a retos que lo hagan cuestionarse acerca de lo
que desea ver; si busca entretenerse, educarse, formarse una vision critica del asunto

o estimular su sensibilidad .
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Resumiendo, no s6lo las macro politicas culturales dirigidas a la promocion,
sino también las acciones que ejecuten cada agrupacion, institucion u organizacion en
particular, deben incluir dentro de sus aspectos formales la posibilidad de influir en la
opinién del pablico. Es decir, circunscribir dentro de sus politicas la necesidad de
difundir material informativo cifiéndose a una intensa labor que apunte a la
continuidad y teniendo en cuenta que éste no contenga mensajes equivocos.

De ahi que el cartel como medio contenedor de discursos graficos, y como
herramienta eficiente para promocionar eventos de tinte cultural, amerita con respecto
a su objetivo que se produzca una conexion muy estrecha entre el disefiador gréafico y
los directores artisticos e inclusive entre los intérpretes y artistas.

El atractivo de los menajes radica en que éstos sean explicitos —sin entregarlo
todo-, sencillos y audaces, y que no perturben el equilibrio ecolégico capital entre la
institucion cultural y su publico.

Por ello, es importante la cooperacion que debe establecerse entre el equipo
artistico de una produccion y el disefiador grafico —encargado de representar en el
afiche la esencia de la obra y su produccion- pues en la mayoria de los casos
incorporar el papel de la produccion al cartel resulta dificil y hasta carece de
concepcién artistica. Innumerables son los casos en los que se observa que la
concepcidn del afiche para representar a la obra y al equipo de produccién no hacen
una pareja feliz y el acabado termina siendo una amalgama incomprensible de
imagenes y letras.

También ocurre con frecuencia que el ansia creativa del disefiador puede verse
frustrada o traicionada por la imperiosa necesidad de comercializar la obra y venderla
como un producto mercantil.

En cualquier caso, el disefiador debe tener presente que el pablico es un inmenso
contingente de variadas percepciones y debe ser conciente del grado de comprension
gue puede alcanzar en un breve instante el transeunte.

La tarea de los promotores culturales es hacer asequibles los discursos —sea para
promover una obra, una disciplina, un evento-, facilitando una acogida favorable del

mayor nimero de espectadores posible, para que éstos y la sociedad en general
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puedan disfrutar de las multiples experiencias culturales y artisticas. Los carteles
culturales deben contribuir a la concienciacion, informacion, persuasion y seduccion
del espectador, revistiendo de importancia al deseo de informar como a las ansias del

publico de ser seducido.

I1. 4. El Cartel: Medio de Comunicacién Efimero, Economico y Eficaz

El cartel, en gran medida, debe su eficacia al efecto sorpresa causado en el
individuo, gracias al cual podra transmitir satisfactoriamente un mensaje
aprovechandose de su confusion momentanea y de la atencion dedicada a los
estimulos sensoriales.

Contrariamente, el cartel interior o de espacios privados, desarrolla una relacion
mas intima con el individuo ya que la funcion informadora -cartel cultural o politico-
0 econdmica -cartel publicitario-, se desvanece totalmente en pro de una funcion
decorativa.

La efectividad de los afiches como herramientas para vender ideas y causas,
quedo corroborada durante las dos guerras mundiales asi como en la guerra civil
espafiola. Artistas como James Montgomery Flagg y Ben Shahn disefiaron ‘posters’
clasicos durante la Primera y Segunda Guerra Mundial. “;Quién no recuerda el
famoso afiche del Tio Sam apuntando con el indice y diciendo: “I want you?”. En
Espafia, Sim, Arteche y muchos otros, plasmaron en afiches la lucha del pueblo
espafiol contra el fascismo. El rostro del miliciano con gorra roja y negra de Sim
recorrio el mundo como una bandera en busca de solidaridad” (Llerandi, op. cit.,
p.16).

Hoy en dia, existe un cambio de actitud hacia el afiche alrededor del mundo. A
pesar de todos los avances tecnoldgicos en el area de telecomunicaciones, el afiche
goza de una creciente popularidad. El afiche, como la valla publicitaria, es el mejor
competidor grafico de la television como medio de informacion, por la eficacia de su

impacto y lo econdmico de los gastos de reproduccion.
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Segun Kamekura, el cartel “ya no es s6lo un escape para la nostalgia del
disefiador; hoy es el mejor escenario para exhibir los talentos del artista grafico”
(idem., p.15). No obstante, la tarea del disefiador es dificil pues debe responder a unos
lineamientos comerciales o ideoldgicos y a la vez no menoscabar su creatividad
artistica, obligarse a explorar nuevos terrenos y buscar recursos auténticos que
Ilamen, ineludiblemente, la atencion del espectador dentro de todo el bombardeo
informativo que pulula en la urbe.

Es decir, para que la labor del grafista sea eficaz y el mensaje se imprima de
manera perdurable en la memoria del receptor, aquél debe inventar signos gréaficos
gue no estén en extremo manoseados ni desvalorizados por la costumbre y la
repeticion.

Los carteles que contienen una fuerte carga iconica, por ejemplo, son facilmente
identificables y recordables para el publico, no lo agarran desprevenido y es bastante
probable que en un lapso de tiempo muy breve éste se haya empapado de todo el
mensaje. Este recurso, a pesar de ser hartamente utilizado, resulta exitoso la mayoria
de las veces.

Al contrario, un cartel que utilice recursos visuales y linglisticos rebuscados
pasara desapercibido para el espectador, 0 en todo caso serd captado de forma
incompleta. Un texto corto, sencillo con palabras atractivas y bien legibles,
acompafado de imagenes simples y llamativas croméaticamente, seran suficientes para
imponer un medio cuya eficacia se aloja fundamentalmente en la repeticion.

Como ya se ha dicho, el cartel condiciona la mirada del transelnte, es dificil
escapar de €él. Inclusive, aunque se le dedique un tiempo infimo, se fija “parcialmente
en nuestro psiquismo; y si nos encontramos veinte veces el mismo estimulo en
nuestro camino, las microparticulas de tiempo que le hemos consagrado, al unirse,
van a permitir el refuerzo del elemento condicionado, y a favorecer su impacto en
nuestra memoria. De esto resulta que la repeticién del mismo estimulo constituye un

arma esencial para convencer mediante el cartel” (Enel, 1974, p.21).
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En nuestras ciudades, desde hace un poco mas de dos décadas, se han abierto
nuevos espacios para la colocacion de afiches. EI metro, los trenes, los vagones y las
estaciones representan hoy un escenario insuperable para el afiche.

Otro uso importante que se le ha dado al afiche, ha sido el de la promocion del
turismo, tarea iniciada por la London Transport Company. En la actualidad no se
concibe una campafia de promocion turistica sin afiches, por ejemplo. Tanto en
Espafia como en México, los carteles taurinos han permanecido casi sin ninguna
variacion hasta nuestros dias.

Producto de la repeticion del estimulo, el cartel crea en el individuo ciertas
actitudes automaticas que modifican sus estructuras mentales y lo llevan a la
identificacion directa de la informacion alli plasmada.

Debido a su capacidad de ofrecer un mensaje rapido e impactante, el cartel ha
sido y es utilizado para una serie de eventos y asuntos de caracter publico.

Llerandi (1991), refiere los siguientes eventos:

En Brasil, por ejemplo, se utilizé en 1940 con gran éxito para sefialar la
importancia del Censo. Polonia lo utiliza para dar noticias de sus
actividades culturales. Dinamarca, para sefialar los peligros de los
accidentes de transito. Finlandia, para decirle a los jovenes que cuiden su
salud. Puerto Rico celebré el Festival de Casals con el apoyo de una
campafa publicitaria basada principalmente en afiches. Italia publicita
maquinas de escribir y Nueva York pide en el Metro tolerancia racial y
religiosa. Probablemente ninguna cufia de television tuvo el impacto y la
recordacion tan grande en una campafia politica como aquel famoso afiche
que ante una fotografia de Richard Nixon, preguntaba si usted le compraria
un carro usado a ese sefior (p.17).

Punto aparte, resulta curioso que los carteles no sean utilizados en television
para ilustrar programas como los noticieros, debates y comerciales, por ejemplo,
donde sélo hay unos segundos para transmitir la informacion. Seria un excelente
medio de apoyo, y podria ser visto por millones de personas simultaneamente.

A la imagen le corresponde la tarea de atrapar la mirada de los transetntes con
herramientas como el color y el dinamismo de la composicion. Estas, poseen un

poder atractivo y un impacto mayores al del texto.
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De esta manera, el texto interviene en la composicion como amplificador del
mensaje principal; como orientador, es decir, evita la interpretacion de mensajes
ambiguos e inutiles, haciendo mas eficaz el entendimiento del mensaje. El texto,
aparte de identificar el objeto promocionado ante el receptor, concentra las
caracteristicas distintivas del objeto y los valores que se quieren transmitir.

Si bien la fugaz imagen capta la mirada del receptor y descansa en su memoria
de manera mas clara y por mas tiempo que un largo discurso, el texto escrito, por su
parte, irrumpe para garantizar una adecuada asociacion del objeto promocionado con
el conjunto de valores y situaciones engranadas por el disefiador con miras a difundir
su mensaje.

El mayor obstaculo para la eficacia e impacto del cartel radica en el desgaste del
estimulo. Es conocido que cuando un estimulo perdura por un tiempo prolongado,
cada nueva repeticion asociada al mismo estimulo hace disminuir su utilidad hasta
que llega a ser practicamente nulo.

En este sentido, resulta importante e incluso imprescindible para que el afiche
tenga repercusion en el colectivo, que los mensajes despedidos por éste puedan emitir
diversos tipos de estimulos y asi no cansar al espectador propinandole siempre las
mismas sensaciones, emociones, etc.

Finalmente, se puede afirmar que el cartel no puede autoanularse derrochando
detalles decorativos y procedimientos retoricos complejos ya que el tiempo que tiene
el individuo para su desciframiento es sumamente breve y por ende la claridad debe
fungir como un imperativo ineludible. La sencillez y claridad de las ideas garantiza

una mejor transmision del mensaje.
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CAPITULO 11l

LA DANZA
APROXIMACIONES A SU REALIDAD ARTISTICA

111.1. { Qué es la Danza Contemporanea?

Una primera aproximacion al término, nos dice que la danza contemporanea es
una forma o un estilo de movimiento opuesto al ballet clasico que tiene dentro de sus
busquedas expresar la interioridad del ser humano a través de la exploracion de las
capacidades del cuerpo como vehiculo expresivo y comunicativo.

Segln Pérez Borjas (1966), la danza moderna es la busqueda de una nueva
concepcion de la dindmica del movimiento. Es un estilo que corresponde al hombre
de hoy, que plantea sus acciones y reacciones de un modo expresivo o plastico, mas
de acuerdo con su problematica actual.

Haciendo un poco de historia, se puede decir que la danza contemporanea tuvo
su nacimiento en Estados Unidos a principios del siglo XX. Producto de la situacion
politico-social que embargaba a esta nacion, la danza moderna surge como una
respuesta contraria a los paradigmas instaurados en el arte del movimiento durante
mas de dos siglos.

La iglesia, poderosa institucion en aquellos tiempos, prohibia el disfrute
hedonista; la danza y el teatro estaban prohibidas, quebrantaban la moral y excitaban
las pasiones.

Ademas, la sociedad americana, regida por un dogmatismo calvinista férreo,
tenia como valores fundamentales la entrega absoluta al trabajo, y la obtencion de
dinero como la antesala para ganarse el cielo. Son los principios que mas tarde

consolidarian eso que llaman el American way of life.
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En este contexto esbozado brevemente, surge la bailarina Isadora Duncan'
quien, con su vision revolucionaria de la vida y del arte, hace el primer aporte
importante a la danza moderna. Su danza, cargada de naturalidad y simpleza muestra
una libertad de movimiento Unica tremendamente necesitada por el hombre de su
tiempo. AuUn cuando su herencia desde el punto de vista técnico no es tan
significativa, su danza surge como una alternativa a las rigidas codificaciones de la
técnica clésica.

Duncan, también es reconocida por su labor en defensa de los derechos
femeninos, de hecho muchas mujeres independientes e intelectuales de la época se
unieron a su causa como una forma de romper con los canones establecidos por la
sociedad y actuar libremente. “La mujer se liberaba de las restricciones domésticas y
de las restricciones legales” (Womutt, 1991, p.21).

Asi nace lo que se conoce hasta nuestros dias como danza moderna. Un evento
importante estd fuertemente vinculado a esta disciplina en su primeros afos: la
Primera Guerra Mundial (1914-1919). Todo el contexto politico-econdémico-social
posterior a la guerra, conmueve el desarrollo de las multiples expresiones del ser
humano de la época, la danza como construccidn auténtica del arte no escapa de esta
situacion. A lo largo de los afios, entonces, la danza contemporanea se verd afectada,
permeada, influenciada por las circunstancias de cada época.

Martha Graham? bailarina pionera y vanguardista creé una danza paradigmatica
que se constituy6é en un hito de la danza moderna mundial. Su danza era un tanto
oscura, un vivo reflejo del hombre de su tiempo, no obstante, también reivindicaba y
exaltaba los valores nacionalistas de su pais asi como sucesos determinantes que

impactaban al mundo. Tuvo un periodo en que se inspird y recred temas de las

! Isadora Duncan (San Francisco 1879-Paris 1927). Es considerada la madre de la danza moderna en lo
concerniente a inspiracion y teoria del movimiento. Se basa en el dinamismo y en conceptos
contradictorios: contraer-soltar, caer-recobrarse, tension-relajacion. Su danza era espontanea, no leg6 a
generaciones posteriores una técnica especifica.

# Martha Graham (1894 — 1991). Bailarina norteamericana. Emblema del arte y la danza del siglo XX.
Cre0 la técnica Graham de danza moderna de la que se nutren técnicas posteriores. Esta técnica se
imparte aun hoy en dia en diversas escuelas del mundo, bien sea en su concepcion pura 0 mezclada con
otras técnicas.
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tragedias griegas. Estas representaciones no eran literales, surgian como
reinterpretaciones reflexivas traspoladas a su realidad actual (Paolillo, 2007).

Womutt (1991), dibuja un panorama bastante general y preciso acerca de las
manifestaciones del arte moderno en los afios posteriores a Graham, las cuales fueron
expresiones contrapuestas a las circunstancias histdéricas —dos guerras mundiales, la
bomba atémica, el nacimiento de la Revoluciéon Industrial- y a los pardmetros
establecidos socialmente:

El artista de las décadas comprendidas entre los afios 30-40-50, esta de
alguna manera inmerso y a la vez definido en relacion con los diferentes
movimientos artisticos que se han colocado unos a otros en una
permanente confrontacién de estilos, y cada uno de ellos es una respuesta
diferente a la nueva vision del mundo que se impone en la época moderna

(p.26).
Resumiendo, la danza contemporanea dificilmente puede considerarse una

disciplina artistica desvinculada de su contexto. Todas las manifestaciones del arte
moderno que se generaron en este periodo fueron el resultado de necesidades y
actitudes encontradas de los artistas. La danza moderna s6lo podia independizarse de
su medio si los acontecimientos eran tan imperceptibles e insignificantes que se
conseguia prescindir de ellos en el acto de creacién.

El artista de estos tiempos, quizads imbuido en sucesos historicos y politicos tan
sordidos como los ocurridos durante toda la primera mitad del siglo XX —y un poco
mas para incluir la Guerra Fria-, desarrollaron sus creaciones al margen de una
sociedad que se dibujaba como una peligrosa amenaza para la existencia de la

humanidad.
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111.2. Breve Mirada al Desarrollo y Evolucion de la Danza

Contemporanea en Venezuela

Bien es cierto que a lo largo de la historia, la mayoria de las diversas
manifestaciones del arte se han originado a partir de circunstancias historico-politico-
econdmico-sociales, ya sea producto de las carencias del momento o como una
respuesta contestataria a los modelos impuestos.

En Venezuela, la danza contemporanea, surge mas bien desligada del contexto
social. Obviamente su desarrollo y evolucion obedece a motivaciones y busquedas
intrinsecas que fueron descubriendo poco a poco los artistas venezolanos desde mitad
del siglo XX. Sin embargo, su origen, esa verdadera necesidad de expresarse de otra
forma y hallar una via de escape a ese largo camino de tradicion balletistica, fue
traida de otros paises por un mexicano, el maestro, Grishka Holguin.

Ciertamente, cuando Grishka Holguin® arriba a nuestro pais en 1948, viviamos
un periodo de gran conmocidn politica, sin embargo, esto no le impidié probar suerte
y comenzar a desarrollar una practica hasta entonces desconocida en estas tierras.

Haciendo un repaso por los principales hechos politicos de ese momento,
tenemos que el 21 de noviembre de 1948 fue derrocado el presidente Romulo
Gallegos. La Junta Militar conformada por Carlos Delgado Chalbaud, Marcos Pérez
Jiménez y Luis Felipe Llovera Péez se hace del poder. Dos afios mas tarde, Chalbaud
es asesinado y German Suarez Flamerich pasa a encabezar la Junta. En 1952, los
partidos Accion Democratica (AD) y el Partido Comunista de Venezuela (PCV) son
ilegalizados; la Junta Militar llama a elecciones donde participa Jovito Villalba con el

apoyo de la Union Republicana Democratica (URD), y Marcos Pérez Jiménez con el

! Grishka Holguin (Alberto Holguin de la Plaza 1922-2001). Actor mexicano. Comenzé impartiendo
clases de biomecanica en la Escuela de Arte Dramatico que dirigia el maestro Jesis Gomez Obregon
en el Instituto Pedagogico de Caracas. Funda la primera compafila de danza contemporanea
venezolana llamada ‘Teatro de la Danza’.
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Frente Electoral Independiente (FEI). Pérez Jiménez gana las elecciones y ejerce un
mandato que culmina en 1958 cuando es derrocado.

Entonces, pese a este contexto, nuestra primera aproximacién a la danza
moderna no fue por una necesidad de transgredir normas sociales u oponernos a otras
formas de expresion dancistica. El acercamiento, se dio mas bien como un hallazgo
ingenuo relacionado con el descubrimiento de que habia formas de movimiento
distintas a las que estdbamos acostumbrados.

A diferencia de los alemanes y norteamericanos, la experiencia de los pioneros
venezolanos con la danza contemporanea no fue producto de la actividad de los
bailarines ligados al ballet clasico -exceptuando la procedencia de Sonia Sanoja y
Graciela Henriquez-, o de otras expresiones de danza escénica. Los bailarines de
ballet continuaron desarrollando su disciplina; esto no chocaba con el advenimiento
de esa nueva y extrafa forma de movimiento (Mijares, 2005).

Holguin pudo desarrollar de forma satisfactoria su trabajo artistico en el pais
durante la dictadura perezjimenista pues para el gobierno su labor no representaba
ninguna amenaza para el avance de sus planes politicos.

Ya en 1950, Holguin junto a su alumna Conchita Crededio fundaba ‘Teatro de la
Danza’, el primer grupo de danza contemporanea del pais que funcionaba en la
escuela ‘Juan Landaeta’ de La Charneca, en Caracas y al que se integraria también la
bailarina Sonia Sanoja. Poco después, esta agrupacion se convierte en la Escuela
Venezolana de Danza Contemporanea, la cual era patrocinada por el Concejo
Municipal del D.F (Monasterios, 1986).

El entonces director de la ‘Televisora Nacional’, Alberto de Paz y Mateos,
ofrecio al ‘Teatro de la Danza’ en 1953, la oportunidad de producir un programa
mensual, lo que signific6, ademas de una entrada econémica para los bailarines
pioneros en la disciplina, la ocasion ideal para promocionar e informar a la poblacién
acerca del trabajo que se realizaba en este ambito (Womutt, 1991). .

Para la década de los sesenta, Sonia Sanoja residia en Francia y obtenia

importantes éxitos asi como la aceptacién de la critica por sus coreografias. También

85



Danzar desde el Disefio.
El Cartel Cultural como Medio de Promocion de la Danza Contemporanea en Venezuela

| Parte - Capitulo I11 — La Danza. Aproximaciones a su Realidad Artistica

para esta época, Holguin cre6 la Fundacién de Danza Contemporanea que tenia su
sede en el Museo de Bellas Artes de Caracas.

Algunos de los bailarines que pertenecian al movimiento dancistico venezolano
de finales de los cincuenta y los sesenta fueron Juan Monzoén, José Ledezma, Chela
Atencio, Gladis Yovelar, Rolando Pefia, Jean Rincones y Rodolfo Varela.

En 1961 Sanoja regresa de Francia y se incorpora como co-directora de la
Fundacion de Danza Contemporanea hasta 1964. Para este mismo afio, y hasta 1968,
la Direccion de Cultura de la Universidad Central de Venezuela, UCV, auspicia
clases de danza contemporanea impartidas por Conchita Crededio quien iniciara el
movimiento dancistico en los predios universitarios.

Con una naciente generacion que comenzaba a formarse bajo esta disciplina, el
publico venezolano asistia a una manera de hacer danza, a una forma de movimiento,
distinta a lo que estaban acostumbrados a ver como danza escénica: el ballet y las
danzas nacionalistas.

En 1965 se funda el Instituto Nacional de la Cultura y las Bellas Artes, INCIBA
por iniciativa de Miguel Otero Silva. El instituto contaba con un Departamento de
Teatro que se encargaba de ciertos asuntos relacionados con danza. Desde 1975 y
hasta la actualidad el INCIBA pasard a ser el Consejo Nacional de la Cultura,
CONAC.

Carlos Paolillo (2003), comenta lo que la maestra Belén Lobos expresaba con
relacién a lo que significo, en los sesenta, la innovacién de la danza contemporanea
con respecto al ballet refiriéndose a lo ostentoso de la escenografia:

Contrariamente al rigor académico que fatalmente condiciona Giselle, lo
que hace inestimable a la danza contemporanea es la circunstancia de
que al renovarse Yy despojarse constantemente de eventuales
imposiciones técnicas o tematicas, ella si puede salir de su propia casa
cuantas veces quiera, echarse a la calle y... jvivir! (p.48).

Crededio, quien estuvo siempre al lado del maestro Holguin, es una figura

importante en el desarrollo de la danza contemporanea venezolana ya que apoyo
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todas sus iniciativas aun cuando el panorama escénico de la época se dibujaba un
tanto precario.

En 1968, la compafiia de Merce Cunningham visita Caracas, y luego es
contratado por el INCIBA para dictar talleres. Su influencia es relevante dentro del
desarrollo de la danza contemporanea criolla pues muchos bailarines se influencian
de su técnica y la asumen como forma de entrenamiento e incorporan sus
movimientos al hecho creativo.

Otra figura que representa la vanguardia dancistica venezolana es José Ledezma,
quien probablemente sea el maestro que ha formado mas generaciones de bailarines
en el pais. Se formo en la ‘Escuela Venezolana de Danza’, en la ‘Fundacion de Danza
Contemporanea’ y en el ‘Taller Experimental de Danza de la UCV’. Seguidor de la
técnica Cunnigham, a principios de los ochenta crea su propia compania, ‘Taller de
Danza de Caracas’.

Graciela Henriquez, otra pionera, conducia su creacion hacia la representacion
contemporanea de la cultura popular tradicional venezolana y latinoamericana. Si
bien dio sus primeros pininos en Venezuela, fue en México donde desarrolld
realmente su trabajo artistico.

En este sentido, tanto Sanoja como Henriquez encontraron que sus bdsquedas
creativas se encaminaban hacia la representacion de una danza que mostrara los
valores de lo latinoamericano en toda su extension racial y cultural. Estas dos
bailarinas son las primeras que consiguen imprimirle un sello autéctono a la danza
contemporanea venezolana.

Paolillo (citado por Mijares, 2005), se refiere al trabajo de Graciela Henriquez
en los siguientes términos:

Lo popular teatral, como parte de su concepcion antropologica de la danza,
se conjuga con ella. Oraciones (Voces y percusion), representa un
momento especial dentro de nuestra coreografia. Se trata de una pieza en la
que podria resumirse el tantas veces aludido ideal de una danza
continental. Mitos enraizados, creencias populares, sentimientos amorosos
y roles sociales desempefiados dentro del mas claro de los estereotipos se
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sintetizan en una obra que, culturalmente sentimos como prototipicamente
latinoamericana (p. 60).

En 1970, el INCIBA auspicia la creacion de una Escuela de Danza que uniria al
‘Ballet del INCIBA’ y al ‘Teatro de la Danza’ bajo la figura de una ‘Compaifiia
Nacional de Danza’. El director general era Elias Pérez Borjas y el director artistico,
Holguin; el proyecto fracasa tres afios despues por incompatibilidad en las tendencias.

Vale decir, que en esta epoca existia cierto monopolio burocratico en las
instituciones. Este mismo afio, se crea el Area de Danza en el Departamento de Artes
Escénicas del INCIBA con Sonia Sanoja como directora, quien también asume la
direccion de la ‘Compafiia Nacional de Danza’ y de la Escuela, y paralelamente crea
el grupo ‘Sonia Sanoja Danza Contempordnea de Venezuela’ adscrito al mismo
instituto. Sanoja renuncia al afio siguiente al INCIBA, no obstante, toda la publicidad
de esta década tanto nacional como internacional estuvo centrada en esta bailarina.
“Se impulsa una sola técnica representada en la forma de trabajo de Sanoja. Los
bailarines se rebelan y comienza un movimiento dancistico libre, autbnomo, que no
acepta unificacion del hecho artistico” (Womutt, 1991, p.34).

Al mismo tiempo, los setenta fueron un hervidero para que otros jovenes artistas
comenzaran a conformar agrupaciones y a experimentar las diversas facetas de la
danza contemporanea. Norah Parisi crea el grupo ‘Macrodanza’ dentro de la linea de
danza experimental; Hercilia Lopez con ‘Contradanza’, parte de las técnicas teatrales
de Jerzy Grotowski en la busqueda de un intérprete mas expresivo; Marisol Ferrari,
desarrolla su trabajo artistico en la Universidad del Zulia, dandole vida a la compafiia
‘Danzaluz’. Ferrari, siempre dejo en claro su compromiso con las culturas y la
identidad latinoamericanas, utilizando la musica como un vehiculo conector con lo
popular tradicional y las clases populares. Hoy dia, luego de jubilada de la
universidad, la maestra Ferrari dirige la compafiia ‘Azudanza’ con sede propia y la
realizacion de un festival bianual donde participan compafias nacionales y

extranjeras (Mijares, op. cit).
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Juan Monzén, discipulo de Holguin, ha sido el impulsor de la danza
contemporanea en el centro del pais, el Estado Carabobo. Posee un método de trabajo
técnico bastante riguroso y su investigacion del movimiento es sencilla y despojada
de ostentosidad.

Sin embargo, en esta década, hubo una crisis que afectd ideoldgica y
organizacionalmente a la danza en Venezuela. Desde el intento de integracion del
‘Ballet del INCIBA’ y el ‘Teatro de la Danza’ se comienza a notar un
desmembramiento entre lo clasico y lo moderno; a nivel institucional las autoridades
deciden cerrar la Escuela de Danza y disolver las compaiias ‘Nacional de Danza’ y
‘Danzas Venezuela’, liquidando a los artistas y creando un sistema de subsidios para
grupos independientes (Monasterios, 1986.).

Pero desde este momento, el aporte del Estado ha estado sujeto a los cambios de
gobierno. De hecho hay una répida disminucion de los presupuestos, y en
comparacion con otras disciplinas como el ballet, el teatro y la musica, el subsidio a
la danza contemporanea es infimo. Igualmente, en los medios de comunicacion ni se
conoce acerca de la existencia de un movimiento de danza contemporanea
venezolano. La promocién por parte de las instituciones del Estado se restringe a
giras ocasionales por el interior del pais sin que exista una verdadera difusion de
informacion acerca de los grupos que se presentan (Womutt, op. cit.).

La década de los afios ochenta fue particularmente importante para el
movimiento dancistico venezolano. Lo que se conoce hoy dia como el ‘Boom de los
80’ fue una explosion de talentos, artistas, agrupaciones y eventos que impulso el
desarrollo y la consolidacion de esta disciplina como expresion artistica con lenguaje
y sentido propios. Los pioneros habian labrado, arduamente, el camino y sentaron las
bases ideoldgicas y sensibles para que los artistas criollos se aproximaran a esta
nueva practica. En los setenta, también se formaron técnicamente los bailarines que
serian luego los maestros de las generaciones venideras. Ademas, se lanzaron a la
conquista de un puablico que, aungue incipiente y conformado por pequefios circulos

de artistas e intelectuales, comenzaba a reconocer a la danza contemporanea como
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una forma de expresion escénica. Asimismo, los pioneros, establecieron las bases
institucionales para que la danza contara con apoyo econémico Estadal y ganaron
algunos espacios fisicos para su practica.

Carlos Orta’, se erige como el bailarin contemporaneo de mayor trayectoria y
relevancia internacional. En 1983, funda junto a Noris Ugueto la compafiia
‘Coreoarte’ que tenia dentro de sus premisas la busqueda de un lenguaje
verdaderamente venezolano. Sus montajes intentaban reflejar el sentir del ser
latinoamericano, de sus origenes e identidades tradicionales y populares.

Adriana y Luz Urdaneta junto a Jack Broquet, fundan en 1980, la renombrada
compafiia Danzahoy. Su gran aporte al mundo de la danza contemporénea
venezolana fue lograr su masificacion, que el publico de los teatros se expandiera mas
alla de los cerrados circulos de artistas de siempre. En sus piezas investigan acerca de
lo popular-tradicional pero también acerca de lo urbano, y lo latinoamericano con
ciertos toques draméticos o de humor (Mijares, 2005).

Abelardo Gameche, salido de las filas del ‘Taller de Danza de Caracas’, crea en
1983 el grupo ‘Danza Teatro Abelardo Gameche’. Su exploracion se ha dirigido mas
bien hacia la abstraccion como una forma de entablar un dialogo plastico con lo
cotidiano a través de un movimiento libre de artilugios, también ha indagado en lo
mistico de la danza e incorpora la técnica Alexander a su trabajo artistico.

Julie Barnsley, bailarina, coredgrafa y maestra de origen britanico, funda
‘Accion Colectiva’ en 1985 luego de participar en compafias como ‘Coreoarte’ y
‘Danzahoy’. ‘Accion Colectiva’ es una agrupacion de danza y teatro fisico que
explora el movimiento mas alld de las técnicas ya establecidas de danza

contemporanea.

! Carlos Orta (1949-2004). Bailarin venezolano de mayor éxito internacional en el &mbito de la danza
contemporanea. Inicié sus estudios de danza en Paris donde aprendi6 la técnica Graham. Luego
estudio en la ‘Escuela Folwang’ en Essen, Alemania, donde fue discipulo de Pina Baush. Bail6 con el
‘Ballet de Folwang’, el ‘Tanz Theatre Wuppertal’ y la ‘Tanz Forum’ de Colonia. Luego, viajé a Nueva
York donde fue admitido en la ‘José Limon Dance Company’. Mas tarde se convierte en maestro y
coreografo de esta agrupacion.
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Paolillo (citado por Mijares, 2005), comenta acerca del trabajo de Barnsley:

Julie Barnsley sorprende por la violencia de su cuerpo. EI movimiento
profundamente organico y las situaciones humanas extremas conforman su
personal universo expresivo. La decadencia individual y social, y las
relaciones entre los sexos son siempre traumaticas y dolorosas en su obra.
La soledad y el desamor como devastadores signos de nuestro tiempo(...)

(p.70).
Este mismo afio, es fundado por Carlos Paolillo? el Festival de Jovenes

Coredgrafos, un espacio pensado para la creacion de jovenes talentos y el
planteamiento de propuestas novedosas de bailarines que formaban parte de
compafiias nacionales importantes. Este Festival, desde sus inicios hasta hoy en dia,
ha sido una plataforma significativa para ofrecerle a los bailarines noveles un espacio
institucional formal donde pueden foguearse como futuros coredgrafos.

De esta generacion de bailarines son Leyson Ponce, Miguel Issa —que luego
fundaron la agrupaciéon ‘Dramaturgia en Movimiento’, DRAMO-, Luis Viana —
creador de ‘Ensamble Coreografico’-, Rafael Gonzalez —fundador de ‘Espacio
Alterno’-, Angélica Escalona —directora de ‘Theja Danzateatro’-, Inés Rojas —
creadora de Neodanza-, y Claudia Capriles, Lidice Abreu, Luis Armando Castillo,
Andreina Womutt que han desarrollado propuestas independientes, entre otros.

Una nueva etapa comienza a principio de los noventa con una generacion de
bailarines que tiene necesidades expresivas distintas. Se inicia una especie de movida
underground con ansias creativas, que a pesar de tener carencias de espacios,
comenzd una intensa labor de exploracion del movimiento y de las capacidades
corporales.

Esta generacion de bailarines que pertenecian o habian pertenecido a compafiias
consolidadas en los ochenta, o que simplemente habian desarrollado su trabajo

artistico de forma independiente, comenzaron a sentir la necesidad de desarrollar

2 Carlos Paolillo, periodista, critico de arte especializado en danza. Fundador de la revista ‘La Danza’ y
articulista en diversas revistas y sitios web relacionados con danza. Fundador del Instituto
Universitario de Danza, IUDANZA en 1997. Actualmente, se desempefia como profesor en dicha
institucion y en la Escuela de Artes de la UCV. Coordina la Extension de Postgrado del IUDANZA y
dirige el Festival de Jovenes Coreografos.
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otras formas de moverse asi como de inmiscuirse en tematicas que hasta entonces no
habian sido trabajadas.

Lo importante, es que estos jovenes artistas —por falta de infraestructura
adecuada- comenzaron a desarrollar sus trabajos coreograficos en espacios no
convencionales y tanto los procesos creativos como los montajes comenzaron a tener
la calle como escenario. Asi, las escuelas, plazas, institutos, universidades, avenidas,
fueron acogidos como sitios para mostrar las piezas. Ejemplo de estas andanzas
fueron las compafiias ‘Mudanza’, ‘Agente Libre’, ‘Caracas Roja Laboratorio’, ‘Sarta
de Cuentas’, ‘Caravana Danza Teatro’, entre otras.

Entonces, es evidente que las compafiias nacidas en los noventa plantean
maneras distintas de concebir el movimiento, los lenguajes, los discursos, el cuerpo
como herramienta, el espacio fisico e inclusive las tematicas de las que se nutre la
danza como manifestacion del arte y la cultura de la sociedad latina en general y
venezolana en particular.

La compafiia ‘Rio Teatro Caribe’, fundada en 1994 por Thalia Falconi y
Francisco Denis se caracteriza por la investigacion del objeto y el trabajo fisicos.
‘Sarta de Cuentas’, fundada por Carmen Ortiz en 1997, crea y recrea las tradiciones
populares venezolanas a través de un lenguaje que arropa influencias de culturas
africanas. ‘Caravana Danzateatro’, fue fundada este mismo afio por José Antonio
Rojas quien busca una relacion directa con el publico a través de una narrativa clara,
obviando los lenguajes abstractos y las formas. ‘Mudanza’, también creada en 1997
por Reinaldo Mijares, tiene como precepto basico trabajar lo popular-tradicional
desde lo contempordneo. ‘Agente Libre’, fundada en 1999 por Félix Oropeza, tiene
como principios fundamentales la creacién a partir de la cotidianidad urbana y
popular, la herencia cultural y las tradiciones venezolanas. ‘Caracas Rojas
Laboratorio’, creada en el 2000 por Hilse Ledén y Rafael Nieves, surge como un
laboratorio de investigacion de las diversas artes escénicas y tiene como norte la
creacion de trabajos criticos a partir de las necesidades colectivas de los individuos de

una misma ciudad.
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Vale destacar que estas agrupaciones que en sus inicios no tenian ningin apoyo
gubernamental, empezaron a obtener subsidios de la Division Sectorial de Danza del
CONAC a finales de los noventa, principios del dos mil.

Si bien es cierto que hoy dia la danza contemporanea ha consolidado una base
técnica que dista de la estructura clasica del ballet, también es posible afirmar que la
creacion individual y colectiva es lo verdaderamente importante en este arte.

Todo este recuento histérico de la danza contemporanea venezolana, no tiene
sino el propdsito de esbozar, sucintamente, el panorama donde se ha desarrollado y ha
evolucionado el trabajo artistico de los bailarines y las compafiias nacionales.

De manera positiva, el estado venezolano ha ejecutado acciones que contribuyen
a la consolidacién de esta disciplina; Venezuela junto a Canada es el Unico pais de
Latinoamérica que otorga subsidios a sus comparfiias de danza. No obstante, vale
sefialar, que si bien estas subvenciones se quedan cortas frente a la cantidad de
trabajos que debe realizar una compafiia anualmente para mantener su ritmo artistico,
también es cierto que gracias a estos pequefios aportes muchas de ellas han podido

tener una incidencia importante en el devenir de dancistico nacional e internacional.

1I1.2.1. Transformacion del Concepto ‘Danza Contempordnea’

a traves del Tiempo

Hoy en dia, en el siglo XXI, la danza contemporanea es una recopilacion de
experiencias de lo que ha sido la danza escénica a lo largo del siglo XX. Es la
sumatoria de todas las manifestaciones dancisticas que se originaron dentro del
contexto de la época moderna y postmoderna, reuniendo una vasta cantidad de
tendencias y escuelas coreograficas que van desde la llamada ‘danza libre’ con
Isadora Duncan, pasan por la danza moderna norteamericana de Martha Graham, de

José Limon, de Merce Cunnigham, la danza expresionista alemana de Mary Wigman,
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la escuela alemana de Pina Baush, hasta las técnicas postmodernas surgidas en los
sesenta.

Todo este amplisimo universo generado por lo que se denomind en un principio
danza moderna -y luego danza contemporanea-, esta relacionado con la simple
necesidad expresiva del ser humano, una manera libre, genuina, auténtica y consona
con los tiempos en que le toco nacer. Es decir, una danza no meramente formal ni de
entretenimiento sino reflexiva, preocupada por los preceptos, las ideologias y los
contextos donde surge.

Desde este punto de vista, la danza contemporanea no es simplemente una
disciplina artistica, es un inmenso universo donde caben distintas escuelas,
expresiones, tendencias, y maneras de asumir el movimiento.

En este sentido, lo que define conceptualmente a la danza contemporéanea ha ido
transformandose a través de los afios. A rasgos muy generales, el ser humano y el
medio que lo rodea siempre seran los ejes neuralgicos del arte en todas sus
expresiones. No obstante, hay innumerables argumentos que se pueden desprender de
estas dos vertientes. Si bien la danza contemporanea como manifestacion artistica fue
y seguira siendo una expresion de la interioridad del ser humano y partira de sus
busquedas, motivaciones, preocupaciones, pasiones, etc., quizas, lo que ha cambiado
entonces, es el como y el qué se transmite a través de los discursos dancisticos. Es
decir, tanto los lenguajes y codigos, como los contenidos tematicos. Veamos la
opinidn de varios entendidos en el tema.

El critico Carlos Paolillo, comenta que la danza contemporanea como cualquier
arte, posee un lenguaje que consta de forma y fondo. La expresion interior del artista
se reflejara a través de una representacion formal del hecho creativo:

Lo que ha variado, es basicamente la manera formal de expresar esa
interioridad, pero la necesidad primigenia, instintiva que surge del centro
del cuerpo, del plexo, es la misma. Han variado las tendencias formales de
asumir el movimiento, se han transformado, se han fusionado con otras
tendencias. Por ejemplo, hoy en dia hay muchisimo interés en las danzas
urbanas o bailes callejeros. Y entonces se buscan fusionar los ideales de la
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danza escénica y la danza popular-urbana que son netamente sociol6gicos,
antropologicos (entrevista personal, Agosto, 2005).

Para Reinaldo Mijares, fundador de la agrupacion ‘Mudanza’ y actual director
de la Compafiia Nacional de Danza, la danza moderna en sus origenes cumpli6 con su
funcién de rompimiento, pero especificamente en el caso venezolano, no habia
paradigmas que romper, asi que las motivaciones fueron otras:

Ambas, la danza moderna y la contemporanea han cumplido su labor de
rompimiento para crear una nueva forma. Para nosotros fue un
descubrimiento de que habia otra forma de moverse, nosotros no
establecimos un rompimiento con, porque nosotros no teniamos tradicién
con el ballet clasico, entonces no habia nada que romper. Cuando la danza
moderna llega de la mano de Holguin era mas bien descubrir ante nuestros
0jos como venezolanos una nueva forma de movernos (entrevista personal,
Septiembre, 2005).

Por otro lado, Mijares sefiala que si en todo caso se quisiera hacer una
clasificacion se pudiera hablar de dos lineas expresivas, una relacionada con una
busqueda mas intimista del artista, y otra que plantea problematicas mas generales
avocadas a lo social.

En este sentido, Omar Orozco, investigador del hecho popular-tradicional
venezolano y de sus multiples manifestaciones artisticas, afirma que en los ultimos
afios la danza contemporanea se ha alejado de lo colectivo y se ha enfocado hacia una
busqueda individualista con representaciones muchas veces abstractas que nada
tienen que ver con lo social-global. Segun Orozco, hay una tendencia de los bailarines
de contemporaneo de deleitarse en su mundo personal sin importarle si el publico
entiende o no lo que quiere decir:

He observado que dltimamente la danza contempordnea se ha
transformado en un problema individual, de expresar lo que el bailarin
siente sin importar qué esta pasando alrededor del mundo. No vivimos
aislados, vivimos en sociedad. Es un problema a veces de sentimiento. Ha
dejado de interpretar la danza como algo que esta contextualizado. Pienso
que la danza contemporanea esta pasando por un momento de reflexién
porque en todas las artes esta ocurriendo: si Somos contemporaneos o0 no,
qué técnicas se estan utilizando, por qué se estan usando esas técnicas y no
otras, si estamos dentro de la realidad venezolana(...) (entrevista personal,
Agosto, 2005).
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En tanto, Miguel Issa, director de la compafiia ‘Dramo’ sefala que la
concepcion de la danza contemporanea se ha ido ampliando y que ésta se ha servido
de recursos diversos para renovarse a traves del tiempo:

Cada vez se abren mas las posibilidades expresivas. Hay compafiias de
danza donde los bailarines son absolutamente técnicos, donde entrenan con
ballet y de repente los ves sentados en una silla, con un micréfono, una
grabadora y todo el espectaculo son videos. O sea, cada vez las fronteras
en relacion a lo que es 0 no danza contemporanea son mas amplias:
tecnologias, cine, musica(....) (entrevista personal, Agosto, 2005).

Por otra parte, Félix Oropeza, director de la compaiiia ‘Agente Libre’, remite mas
al hecho de que la danza escénica, histéricamente, ha estado regida por centros de
poder que pautan y codifican el movimiento. En Venezuela, afirma Oropeza, no se ha
logrado un desprendimiento real de esos codigos, no se han creado c6digos propios
que nos identifiguen como venezolanos-latinoamericanos y simplemente se han
adoptado lenguajes extranjeros que no dicen realmente quiénes somos. Ademas,
plantea el hecho de que quiénes son los que dicen qué es verdaderamente ‘danza’.
Historicamente aprendemos que las danzas han sido creadas por determinados
personajes, pero para el coredgrafo, la danza siempre ha existido y cualquiera hace
danza porque lo que busca el ser humano es expresarse de una u otra manera:

Imaginate que nosotros tecnificAramos nuestras expresiones con los brazos,
eso seria una técnica. Si nosotros hubiésemos tecnificado toda nuestra
gestualidad venezolana hace cien afios, qué fuese ahorita... Lo que pasa es
que la danza que nosotros hacemos nace del sentimiento, no de la razon y
lo que se ha impuesto en las técnicas de danza, de ballet, en todas las artes,
es la razon, pero el razonamiento de ellos [europeo, anglosajon]. Pero la
danza de nosotros como latinoamericanos, como venezolanos, nace del
sentimiento(entrevista personal, Agosto, 2005).

Finalmente, segiin Rafael Nieves, fundador y director de ‘Caracas Rojas
Laboratorio’, la danza contemporanea no ha cambiado en su esencia, por eso sigue
siendo danza contemporanea:

Es esa declaracion de amor, de vida, de rebeldia, de busqueda, de
establecer un contacto directo con el universo a través de ti. No es lo que la
gente piensa comunmente, que la danza es solamente el cuerpo, sino que es
cuerpo, espiritu, intelecto. Buscar mas la expresion espontanea, la
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capacidad de relacionarse con la tierra, eso fue lo que hizo Isadora y aln
hoy mantenemos esa busqueda de conexion con lo ancestral, con lo que da
origen al individuo como tal dentro de la sociedad y al mismo tiempo es
una especie de confrontacion y reevaluacion de los criterios establecidos
(entrevista personal, Septiembre, 2005).

En definitiva, lo que resulta indudable, es que la danza contemporédnea como
toda expresion artistica esta en constante renovacion y reinvencion. Se pueden
mezclar disciplinas, tendencias, técnicas, estilos, sin hablar de que las motivaciones
internas y externas del ser humano para crear se modifican con las épocas y siempre
se generaran productos distintos. La cuestion es que la danza, casi de manera
obligatoria, exhorta volver a los origenes del ser, es un aprendizaje constante de como
funciona el cuerpo y de cudles son sus capacidades para lograr que funcione como un
vehiculo expresivo. Recordar las etapas primarias de la vida, retomar lo olvidado e
incorporarlo a nuestras realidades actuales, forma parte de un estudio profundo de las
capacidades sensoriales, perceptivas, fisicas e intelectuales del individuo en funcion
de la creacion. La danza es una busqueda perenne, es una necesidad de decir que se

logra no con un pincel, ni con un papel, ni con un violonchelo, sino con el cuerpo.

111.3. La Promocion Cultural como Forma de Introducir Nuevos Paradigmas en

la Conciencia del Colectivo

Los individuos que forman parte de la sociedad ostentan inconscientemente
patrones, codigos, esquemas, es decir, habitos mentales, sensitivos y afectivos, todos
ellos heredados y determinados, en cierta forma, por la cultura, el medio ambiente, las
interrelaciones humanas y el momento histérico que les toco vivir, sin obviar la
educacion y el nivel socioeconémico que detenten.

En este sentido, evidentemente, las expresiones artisticas como manifestaciones
inherentes al ser humano, actuaran con toda su carga sociocultural pues responderan a

una serie de condiciones y pautas sociales afines con la época que se vive, pero
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también transgrediran habitos y nos introduciran en espacios posiblemente nuevos,
extrafios, poco comunes. Todo dependerd asimismo de la propuesta conceptual y
estética que se nos presente. Mientras méas transgresora sea la obra, mayor actividad
intelectual y sensitiva exigira del espectador, ya sea para causar su rechazo o su
aceptacion. No obstante, los planos ideoldgicos soslayan muchas veces el sensitivo.

La cuestion, es que ciertamente tanto las manifestaciones del acontecer cultural,
como sus reproducciones y sus diversos mecanismos de difusion y promocion tienen
la finalidad de penetrar el tejido social colectivo y producir modificaciones en su
razon sensible y sus conductas, bien sean leves, muy superficiales, o contundentes y
mas 0 menos trascendentales.

En torno a este tema, consideraremos las opiniones de varios conocedores,
investigadores, promotores y artistas vinculados estrechamente al acontecer cultural
del pais.

Santiago Pol, destacado artista plastico venezolano y avido cartelista con méas de
40 afos de experiencia en el medio de la comunicacion visual, piensa que sin duda
alguna la promocion cultural a través del discurso grafico es un camino factible para
transformar los paradigmas colectivos, pero que efectivamente esa transformacion es
un proceso lento y arduo del que no se obtienen frutos de manera inmediata. Ademas,
Pol, refiriéndose al poder de la imagen, afirma que los efectos causados por una obra
no sélo se observan en la coyuntura en la cual fue realizada, sino incluso mucho
tiempo después porque la imagen tiene un caracter de permanencia en el tiempo. Pol
comenta:

Yo pienso que en vez de buscarle niveles a la sociedad hay que buscar
llegar a la sociedad a como dé lugar. Torcer un poco el pescuezo a los
criterios. Los artistas siempre tienen ese ‘llantén’, ‘que la sociedad no me
comprende’, tenemos que hacer un esfuerzo en llegarle, y si no es asi,
revisarnos (entrevista personal, Agosto, 2005).

El artista plastico también sefiala que a pesar de que vivimos en un pais donde la
cultura es un poco ‘impermeable’ porque hay otras manifestaciones que interesan mas

como el deporte y la vanidad televisiva, quiza actividades como un concierto, una
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exposicion de pintura, un recital de poesia, no arrastren la misma masa de publico
pero si tienen una cantidad considerable de adeptos que buscan y estan en constante
vinculacion con esas actividades culturales que les interesan.

Ciertamente, Pol asegura que la promocién cultural es un buen mecanismo para
introducir patrones diferentes en la conciencia de las masas, pero sin duda “esos
paradigmas no se destruyen de manera automatica”; el discurso visual, grafico, por
ejemplo, lleva mucho tiempo que penetre en la sociedad, dependera de la dificultad
de compresion que tengan los trabajos de los artistas, la permeabilidad que
encuentren en el publico.

Por su parte, Carlos Paolillo, investigador y critico de amplia trayectoria en el
area de la danza, asevera que segun la acepcion mas amplia del término todo es
cultura y por eso al referirnos de la promocion cultural nos estariamos refiriendo a la
promocion de todo lo que forma parte de nuestra constitucion como individuos
pertenecientes a una sociedad y a un pais determinado.

La promocion cultural es fundamental como factor de transformacién
social, de desarrollo social. Tiene que apuntar precisamente a esa
transformacion de la realidad que es algo inherente y sine qua non del arte.
El arte recrea la realidad, no es la realidad misma. Entonces se tiene que
hacer arte bajo esa premisa, de que se esta transformando una realidad
preexistente con la creacion artistica y que ese trabajo va a producir
cambios, va a ser un factor para el desarrollo (entrevista personal, Agosto,
2005).

Ademas, Paolillo destaca que el sistema educativo en venezolano aun es un
tema pendiente y la danza como una de las expresiones del arte aun mas porque “hay
mucha perversion, muchos lugares comunes, falsas creencias, malos entendidos de
parte del colectivo. Es muy dificil luchar contra ese valor cultural que existe”, de ahi
la urgencia de que modifiquen los viejos modelos y la poblacion se abra a entender,
aceptar y participar de formas diversas de produccién artistica.

Por otro lado, el profesor plantea que todo arte es de minorias y que esa realidad

no va a cambiar, pero que si debe ser transformadora la repercusion que esa creacion
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pueda lograr en la sociedad donde se expone:

El arte es minoritario desde el origen de las primeras manifestaciones
artisticas del hombre primitivo hasta la actualidad. Por qué es elitesco,
porque es una premisa individual, es un proceso de recreacion y de
reinterpretacion de la vida a partir de las propias vivencias, de los propios
referentes, de las propias posturas frente al mundo. Si yo logro que esa
propuesta individual alcance un impacto social y consiga ser valorada,
admitida y aceptada por un conglomerado, pues va dejando de ser una
propuesta personal y se convierte en una propuesta que pertenece a un
colectivo. No es elitesca, es inteligente (entrevista personal, Agosto, 2005).

Al respecto, Paolillo coloca el ejemplo de Martha Graham y de todo el aporte
que significd su técnica y su trabajo creativo —muy intimo y muy especifico de la
realidad sociopolitica norteamericana de principios del siglo XX- tanto para el arte de
su tiempo como para el arte actual. Segun Paolillo no se debe confundir el hecho de
que la danza sea elitesca con que sea individual pues “que no siga una corriente de
masas sino que trabaje bajo unos patrones personales” no quiere decir que no ofrezca
aportes a la sociedad. No obstante, es categdrico cuando sefiala que “todo el arte tiene
esa condicion individual por eso se distancia de lo popular masivo, lo cual no quiere
decir que sea malo. Para eso estan los medios”.

Omar Orozco, director artistico de los grupos de proyeccion ‘Itanera’ y ‘Los
Vasallos del Sol’, realiza otro enfoque con relacion a la promocion cultural como
herramienta transformadora de paradigmas pues sefiala que los cambios deben venir
de abajo, de la modificacion del sistema educativo:

Aparte de la promocion cultural deberia existir un trabajo de formacion, un
trabajo didactico de base en los barrios y en las escuelas, porque eso de
‘promocidn cultural’ a veces suena a propaganda y es algo que tiene que ir
mas alla de eso. [Es un proceso que] debe ir acompafiado de un trabajo
directamente con las comunidades (...) y enfocarse hacia un trabajo no sélo
de forma sino también educativo (entrevista personal, Agosto, 2005).

Para Orozco, la promocién cultural muchas veces se ha mal entendido como un
bombardeo de informacion por los diferentes medios de comunicacion masivos, y se
obvia el desarrollo de una investigacion previa donde se evalle realmente si las

necesidades de la poblacion estan dirigidas a ese tipo de expresion artistica. Segun el
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investigador, las transformaciones de paradigmas se deben realizar desde las escuelas,
desde la formacion primaria del individuo social para que sea una verdadera
transformacion de patrones desde el fondo, no desde la forma.

En otro sentido, Félix Oropeza, coordinador artistico del IUDANZA, opina que
la promocidn del arte debe realizarse de una manera mas funcional de como se ha
venido haciendo para que realmente tenga una repercusion eficaz en la poblacion:

El arte hay que pensarlo como un negocio, para venderlo, el artista tiene
que pensar como negociante para ofrecer su producto y hacerlo primera
necesidad. [Los artistas] somos muy malos gerentes, muy malos
vendedores. Nos quedamos en la contemplacion y hay que ser més
pragmaticos y todas las cosas que estamos haciendo difundirlas (entrevista
personal, Agosto, 2005).

En fin, lo que se busca sustentar es que el arte y la cultura, en sus diversas
facetas, se pueden promocionar para modificar los modelos del conglomerado social.
Ciertamente es un proceso arduo y que no se logra en plazos cortos de tiempo pero lo
que se pretende es que la aproximacion a este tipo de experiencias ofrezca al
individuo otras perspectivas a partir de la cual pueda relacionarse con su realidad,
enriqueciéndola, corrigiendo o innovando sus percepciones del mundo, es decir, sus
ideologias, y en consecuencia sus relaciones cotidianas con otros individuos, con su

la naturaleza y con su entorno artificial.

I11. 3. 1. Promocion de la Danza Contemporanea en Venezuela

La cultura como eje central de una sociedad no estd desligada del resto de los
aspectos que constituyen la vida de un pais, es decir, lo econémico, lo politico, lo
social. No se puede entender la cultura como un acontecimiento especial en la vida
de los ciudadanos para lo cual existe una preparacion especial. Participar de la cultura
no es solamente ir al teatro, es ser participe de una misma lengua, una misma
idiosincrasia, compartir codigos gestuales similares, costumbres, tradiciones, valores,

identidades.
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Ciertamente, de unos afios para aca, a nivel gubernamental se han ideado y
ejecutado planes que apuntan hacia una masificacion de la cultura donde se incluya a
la mayor parte de la poblacién y se derogue el patron de la cultura de los elegidos, de
la cultura de élite. Las politicas han apuntado hacia la inclusion de todos como parte
de una misma amalgama cultural despojada de sectarismos.

Por otra parte, histéricamente, la promocion del hecho cultural en nuestro pais
ha sido deficiente. La autogestion de artistas y agrupaciones ha sido una cruda y
constante realidad. Si bien desde hace algunos afios a esta época se han realizado
importantes intentos por acercar al grueso de la poblacion a diversos eventos
culturales, evidentemente estos esfuerzos no han sido suficientes. No basta organizar
eventos, se deben planificar también estrategias de promocidon y difusion porque de
lo contrario, toda la movilizacion resulta un esfuerzo inutil.

Para Mijares, en lineas generales, una de las acciones positivas que se pueden
rescatar de la gestion del Ministro de Cultura, Francisco Sesto Novas, es la
democratizacion de los espacios para el arte. Sin embargo, los que han detentado el
poder en el ambito dancistico desde hace mas de una década “llamese Direccion de
Danza del CONAC, Instituto Superior de Danza —ya desaparecido-, o Instituto
Universitario de Danza, no han sabido aprovechar las posibilidades de promocion
para la danza contemporanea; las gestiones han sido pobres” (entrevista personal,
Septiembre, 2005.).

Por su parte, Paolillo, hace un recuento historico y apunta que en sus inicios la
danza era una disciplina incomprendida, subvalorada, y por tanto le era dificil acceder
a las esferas de poder donde se designaban los presupuestos. Posteriormente, durante
los ochenta y noventa esta manifestacion tuvo un gran impulso y logré equipararse al
estatus del ballet clasico que acaparaba los espacios de interés de las politicas
estadales, del publico, de los promotores culturales y los patrocinantes privados.

Actualmente, Paolillo considera que las artes en general viven una etapa de

detenimiento:
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Hay una especie de reacomodo dentro de los nuevos postulados y las
nuevas politicas. Los nuevos creadores no cuentan con una politica de
Estado actual [que los apoye]. [Las politicas] procuran un arte mas bien
con sentido de identidad, con cierto nacionalismo de valores y experiencias
propias que no mire tanto a los grandes centros de poder foraneos sino que
trate de interpretar la realidad cultural del pais. Y estan surgiendo nuevas
propuestas que tratan de hacerse eco de estas nuevas politicas culturales, y
es lo que se llama ahora neofolklore, por ejemplo (entrevista personal,
Agosto, 2005).

Por su parte, Oropeza no dibuja un panorama mas optimista pues afirma que las
compafiias no cuentan ain con una Ley de Mecenazgo en la que se puedan apoyar
para desarrollar sus trabajos, asi como tampoco existe una politica de Estado que
fomente circuitos de temporadas en los teatros donde se presenten las creaciones
coreograficas. Por ende, sefiala Oropeza, no resulta satisfactorio ni rentable para el
artista hacer todo un proceso de creacion y montaje para finalmente presentarlo unas
diez veces a lo largo de un afio. Sin embargo, destaca positivamente la labor que han
realizado algunos medios de comunicacion alternativos:

Tener espacios en la television es muy costoso. Ahora con ‘Vive TV’ y
‘VTV’ al menos nosotros [‘Agente Libre’], hemos tenido tres programas y
podemos pasar ‘promos’ gratis, algo que antes era imposible. Desde hace
seis afios esto ha cambiado, ahora se tiene mas acceso a los medios de
comunicacion del Estado. En cuanto al patrocinio también, puedes estar en
“Vea’, en ‘Ultimas Noticias’, en ciertos periodicos en los que nunca podias
haber estado (entrevista personal, Agosto, 2005.).

Ademas, Oropeza resalta que los artistas deben realizar una labor mas cercana a
las comunidades, ir a mostrar sus trabajos, asi como también tomar las calles como
vitrina para exponer las creaciones. Es decir, que el trabajo no se quede en los teatros
ni en los salones de ensayo.

En el redisefio de la Nueva Gestion Cultural publica 2000-2007 (CONAC,
2002) Graciela Pantin, presidenta de la Fundacion Polar, considera con relacion a la
Ley de Mecenazgo, que todo reglamento que contribuya a la consolidacion de las
instituciones, brinde seguridad juridica, fortalezca los canales de comunicaciéon y
garantice una participacion amplia y plural, representa una herramienta invaluable

que influird de manera positiva en el fortalecimiento del tejido social del pais. Asi
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mismo, afirma que este Organo resulta una plataforma fundamental para la
sustentabilidad financiera de los artistas, asi como un elemento indispensable para
alcanzar una amplia base de participacion.

En este sentido, de implementarse esta ley, se beneficiaria econdmicamente un
gran contingente de artistas y agrupaciones venezolanos ya que se vincularian los
intereses multisectoriales, se diversificarian las fuentes de financiamientos de los
multiples proyectos, se equilibrarian los apoyos —entre el Estado, la sociedad civil y la
empresa privada-, se enriquecerian los espacios de gestion y se focalizarian los
impactos que estas acciones puedan tener en la poblacion.

Por otro lado, José Antonio Blasco, coordinador de la antigua Division Sectorial
de Danza del CONAC hasta 2005, comenta que hay un intento a nivel mundial, no
solo en Venezuela, de hacer que los tres sectores de la sociedad se unan a favor del
servicio a la comunidad:

El primero seria el Estado, el segundo la empresa privada y el tercero la
sociedad civil. Deben trabajar en conjunto para el logro de objetivos en pro
de la comunidad. Hay experiencias, inclusive donde la sociedad organizada
—las ONG’s son un ejemplo de eso- busca el apoyo de los otros sectores
pero genera la actividad en la propia sociedad civil (entrevista personal,
Agosto, 2005).

Asimismo, Blasco sefiala que la Division de Danza —antes de pasar a formar
parte del Instituto de Artes Escénicas y Musicales, IAEM, en 2005-, contaba con una
Direccion de Informacién y Publicidad que se encargaba de hacerle llegar a todos los
medios de comunicacion lo relativo a las multiples actividades y eventos del sector.
No obstante, afirma que muchos medios, ya sea por las diferencias politicas o por sus
prioridades comerciales, dejan en un plano secundario la informacion o simplemente
no la toman en cuenta pues “a la gente de la television comercial el hecho cultural
parece no importarle. Hay muchas maneras comprobadas en el mundo de hacer una
television atractiva, amena, e interesante a partir de lo cultural” (idem.). Pero para
Blasco es un mito la imagen que se ha construido en torno a lo cultural que lo muestra

como un hecho fastidioso, pesado, poco interesante, lo cual es evidentemente falso.
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Hoy en dia, la situacion de la promocion cultural comienza a tener una cobertura
un poco mas amplia. EI IAEM actualmente presidido por Silvia Diaz Alvarado, quien
dirigiera anteriormente el CONAC, posee un departamento de Asuntos Publicos e
Informacion que se encarga de darle difusion y promocién a los multiples eventos
culturales y artisticos realizados a nivel nacional bajo esta figura institucional.
Ciertamente, se ha observado desde hace dos afios una mayor promocién de diversos
eventos por los diversos medios de comunicacion social; no obstante, son acciones
que resultan insuficientes para la necesidad de formacion, educacién, concienciacion
y sensibilizacion que existe en el grueso de la poblacion. Se deben emprender planes
paralelos que se tejan en diferentes sectores de la sociedad, fundamentalmente en la
educacién primaria, basica y diversificada, dirigidos a fomentar la razon sensible de
los individuos, asi como nuevos criterios perceptivos de aproximacion a nuestra
realidad venezolana y latinoamericana.

Partiendo de lo anteriormente expuesto, podemos afirmar que sabemos que la
problematica relacionada con la promocion cultural y especificamente con la
promocion de la danza contemporanea, es una constante no sélo en nuestro pais sino
en casi toda Latinoamérica.

Evidentemente, esto no resulta satisfactorio, mas bien nos conduele el hecho de
tener la misma problematica de otro montdn de paises vecinos. La cuestion radica en
que la promocién de la danza —asi como todo aquello que deba promocionarse,
publicitarse y difundirse para ‘venderse’- es realmente costosa y la autogestion no es
suficiente  para lograr un impulso adecuado. La utilizacion de medios de
comunicacion alternativos a los comerciales para difundir el trabajo artistico es una
posibilidad rentable. Es dificil que los medios privados modifiquen sus perspectivas y
disciernan acerca de lo que es el arte, la cultura y la farandula. Quizas tampoco les
interesa discernir; sus objetivos son otros. En otras vias estd la remocion de la
conciencia social que persigue la revalorizacion y la promocion del arte y por

supuesto de la danza.
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Il PARTE: MARCO METODOLOGICO

El desarrollo de esta investigacion tiene como objetivo fundamental sentar las
bases teoricas que den fe de la necesidad de planificar e implementar planes que
apunten hacia la promocién y difusion, en nuestro pais, de las artes en general y en
particular, de la danza contemporanea. Para tales efectos, se llevd a cabo una
investigacion acerca del tema, la cual consta de diferentes niveles de profundidad.

Primero, para crear familiarizacion con el tema, se realizd un trabajo de
exploracion que amerité una exhaustiva investigacion documental en la que se
recopilé toda la informacidn necesaria para sustentar teéricamente el proyecto. Este
proceso resulté un poco arduo pues la informacion relacionada con la danza
contemporanea y mas aln con ésta y sus modos de difusion en el pais es muy escasa
0 casi inexistente.

No obstante, se logrd recaudar informacion suficiente de diversos autores y
fuentes vivas que ofrecieron informacion interesante y valiosa para sustentar
solidamente el enfoque aqui planteado, enriquecer las reflexiones, los argumentos, las
conceptualizaciones y toda la propuesta en general.

La técnica utilizada para la recoleccion del material fue la consulta de fuentes
secundarias, en primer término, y primarias luego. Las secundarias estuvieron
conformadas por libros, revistas especializadas, tesis de grado, diccionarios
enciclopédicos, manuscritos obtenidos en clases magistrales, y paginas web. Este
proceso si bien resulté sencillo y de facil acceso, fue bastante laborioso.

La consulta de fuentes primarias, estuvo basada fundamentalmente en
entrevistas abiertas semiestructuradas a personajes claves o especializados en el tema.
Es decir, se tenia un guion previamente elaborado donde se plasmaron las cuestiones
gue se querian indagar, no obstante, éstas estaban sujetas a modificaciones
dependiendo de la informacidn que el entrevistado lograse ofrecer. De esta manera,

las entrevistas se realizaron bajo una estructura bastante flexible utilizando el sistema
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de repreguntas y de comentarios descriptivos. Estas fuentes resultaron de mas dificil
acceso pero al final se logré un acercamiento con resultados satisfactorios.

Luego, en un segundo nivel del conocimiento, se llevé a cabo un estudio
descriptivo del material recogido y de las experiencias observadas para,
posteriormente, clasificar dicha informacion y agruparla de acuerdo a caracteristicas
comunes.

Mediante una explicacion interpretativa se estudiaron las relaciones entre los
acontecimientos y los fenémenos vinculados con el quehacer cultural mundial y
venezolano, los medios y herramientas utilizados para su promocion, su desarrollo a
través del tiempo, y su repercusion en la calidad de vida de los individuos que
conforman nuestra sociedad, por nombrar algunos temas. Asi mismo, se discurrid
acerca del uso del cartel como un medio adecuado para la promocion de una
disciplina artistica como la danza contemporanea en un ambito de publico masivo.

El presente proyecto, pretendid realizar una revisién critica de la informacion
previa acerca del tema, asi como plantear reflexiones propias que aportasen criterios
distintos al universo tedrico ya existente.

Establecer conexiones con la realidad, asi como realizar comparaciones entre
hechos y fendmenos fue posible luego de culminar con el proceso descriptivo del
material recopilado, es decir, después de clasificar y ordenar laboriosamente toda
informacion. Tener claro las caracteristicas de las situaciones, las cualidades de los
acontecimientos y de los fendmenos presentados, facilito el analisis y sincretismo de
los contextos estudiados. De la misma manera, posibilito la deduccién de los vinculos
que determinan su ocurrencia y permitio esbozar posibles consecuencias o efectos.

Finalmente, se ided una propuesta grafica constituida por nueve afiches con
conceptualizaciones y lineas estéticas determinadas. Los afiches fueron clasificados
de dos maneras, por ejes tematicos y por unicidad en el concepto grafico. Las
tematicas estan relacionadas con tres puntos fundamentales que todo puablico debe
conocer: los temas de los que puede partir el artista para crear, las diversas disciplinas

artisticas u otras formas de movimientos corporales asociados a la danza
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contemporanea, y por ultimo los tres personajes considerados pioneros dentro de la
danza moderna venezolana.

En cuanto a los conceptos gréaficos, los carteles se agrupan por las similitudes de
los recursos utilizados para su disefio:
-Dos carteles donde se juega con la tipografia.
-Tres carteles, pertenecientes a los personajes, con semejanzas en cuanto a estructura,
recursos graficos y organicidad.
-Dos carteles disefiados con una imagen fuerte ubicada en el centro dispuestas en
direccion vertical.
-Dos carteles apaisados.

El proyecto estd presentado en una monografia reflexiva sustentada en
basamentos teoricos, ajenos y propios, la cual incluye la propuesta gréfica y las nueve

piezas que la conforman.
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I11 PARTE: DISENO DE CARTELES PARA LA PROMOCION
DE LA DANZA CONTEMPORANEA

CAPITULO IV

CONCEPTOS. CONTENIDO INFORMATIVO Y DISENO GRAFICO

IV. 1. Ejes Tematicos - Conceptos

La linea conceptual de los afiches fue desarrollada pensando en la problematica
generada entorno a falta de promocion de la danza contemporanea concebida como
disciplina artistica, como vehiculo para la expresion creativa del ser humano y como
manifestacion de las necesidades, preocupaciones e ideologias de una sociedad.

Como ya se ha dicho, lo que aqui se pretende es sentar las bases para ejecutar
futuros planes de promocién de la danza en nuestro pais, planes gque tengan un
alcance amplio, un impacto positivo, y que estén dirigidos a un espectador no
especializado, ni elitezco, ni minoritario. Es decir, pretendemos ampliar el espectro
cultural en la conciencia del colectivo, mostrandole una forma de expresion distinta a
aquellas generalmente promocionadas por los medios de comunicacion masivos, la
cual se puede abordar desde multiples enfoques y puede alimentarse de las mas
variadas tendencias, estilos, corrientes y disciplinas del arte.

En este sentido, se decidid crear conceptos sencillos que pudiesen ser entendidos
y disfrutados por cualquier tipo de espectador, sin por supuesto menospreciar sus
capacidades de lectura ni sus niveles de criterios.

La presentacion de los carteles sera en formato de hoja tamafio carta (21,59 x
27,94 cms) impresos en papel fotografico por inyeccion de tinta y estaran incluidos
en la monografia. Asi mismo, los afiches seran proyectados mediante un video-beem

desde un DVD en el que se hara una presentacion interactiva multimedia.
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A razon de darle un ordenamiento y un sentido Idgico a la propuesta gréfica, se
resolvio agrupar los nueve afiches segun perfiles conceptuales. La clasificacion se
divide en tres ejes tematicos los cuales consignan a su vez de tres propuestas graficas
cada uno, es decir, tres afiches por eje. Cada uno de estos ejes esta relacionado con
contenidos fundamentales vinculados a la danza contemporanea, los cuales deben ser
vislumbrados no so6lo por espectadores que desconocen el area sino por todo ese
publico emparentado, de una forma u otra, con el mundo artistico y evidentemente
dancistico. Veamos las tematicas:

-Temética 1. PERSONAJES PIONEROS. En este segmento, se decidié mostrar la
imagen de tres personajes fundamentales dentro de la historia de la danza
contemporanea venezolana, ellos son Grishka Holguin, Sonia Sanoja y José Ledezma.
Esta propuesta se resolvio hacerla como una triada, es decir, como una pequefa serie
donde se informara acerca de los tres pioneros principales de la danza moderna en
nuestro pais.

-Tematica 2. TEMAS QUE NUTREN LA DANZA CONTEMPORANEA. En
este aparte se resolvido mostrar propuestas que se enfocaran hacia las mdultiples
tematicas de las que se enriquece la danza para revelarse como hecho creativo y
manifestacion intrinseca del ser humano. A continuacién los conceptos de cada uno
de ellos:

-El Embudo: el artista absorbe, se empapa, y se hace permeable a todo lo que
sucede a su alrededor. La danza como producto artistico proviene no sélo del interior
del ser humano sino de factores y acontecimientos externos que lo perturban, lo
preocupan, lo inquietan, lo motivan. Asi, una rica amalgama de experiencias,
situaciones e interrelaciones entre los individuos y su entrono desemboca en un sujeto
alerta, creativo, permeable originandose un ser distinto capaz de inventar nuevos
universos. Sin embargo, este concepto pudiera tener otra lectura: en vez de nacer, el
individuo sale al mundo exterior a través del embudo expandiéndose, proyectandose,
luego de absorber vivencias y procesos. Ambas lecturas serian totalmente validas y

funcionan para fines de lo que aqui se quiere. Slogan: La vida en danza.

110



Danzar desde el Disefio.
El Cartel Cultural como Medio de Promocion de la Danza Contemporéanea en Venezuela

111 Parte - Capitulo IV — Conceptos. Contenido Informativo y Disefio Grafico

-El Huevo: se busco relacionar elementos propios de nuestra cultura y nuestra
sociedad, con el universo de la danza contemporanea. La idea es mostrar ese proceso
explosivo durante el cual el artista desarrolla y re-crea en su mente el hecho creativo.
También se pensé en mostrar el acto de creacién como un proceso en el que el artista
no solo utiliza la razon sensible sino también la razon pura. La danza no solo se
remite al acto de moverse, es pensar en lo que se quiere decir a través de discursos
coherentes que comuniquen ideas. Slogan: La danza es pensar... abre tu mente.

-El Grito: se quiso crear un afiche donde basicamente se jugara con diversas

tipografias. Se imaginé una figura que gritara palabras vinculadas a los mdltiples
temas de los que se puede aferrar la danza para convertirse en un producto
coreogréafico. Evidentemente, las tematicas de las que el artista se puede nutrir para
desarrollar una obra son infinitas, aqui s6lo se muestra una representacion de ellos.
Slogan: Danza.
-Tematica 3. DISCIPLINAS ARTISTICAS U OTRAS FORMAS DE
MOVERSE QUE ENRIQUECEN LA DANZA CONTEMPORANEA. Esta linea
tematica esta relacionada con todas aquellas formas de movimiento provenientes de
otras disciplinas artisticas o simplemente de la corporeidad cotidiana de la gente, que
de una u otra forma son material fisico concreto o de experimentacion dentro de los
estudios del intérprete de danza contemporanea. Ademas, se plantea aqui al bailarin
contemporaneo como un artista integrador de las mas diversas vertientes del
movimiento y del arte en general; un artista integral donde confluye un poco de todas
las demas expresiones.

-La Silueta: se decidi6 jugar con la tipografia dentro de una sintesis grafica
alusiva a la figura de un bailarin. El texto hace referencia a diversas disciplinas
dancisticas, a oficios, a géneros literarios y a otras areas del arte con las que la danza
pudiera llegar a tener relacion. Todas las formas de movimiento y expresion son
susceptibles a ser exploradas dentro de la danza contemporanea: ballet, danzas
tradicionales, jazz, capoeira, circo, teatro, titeres, artes plasticas, escultura, pintura,

disefio, clown, tango, yoga, pilates, break dance, samba, danza aficana, flamenco,
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literatura, cine, poesia, massmedia, video, magia, cuentos, novela, joropo, musica,
salsa, dibujo, moda, improvisacion, artes marciales, etc. Slogan: Danza.

-El Espejo: la danza, dentro de su proceso de exploraciéon e investigacion
corporal se nutre de los movimientos cotidianos y espontaneos realizados por los
individuos en su trénsito por la ciudad, en el desempefio de sus oficios, etc. Desde esa
nocion, se resolvid hacer una asociacion entre esos movimientos de la gente comdn y
corriente, y los movimientos que toman los bailarines de ellos para hacerlos danza.
Porque la danza no es mas que movimientos habituales llevados a la escena artistica,
quizas unidos a ciertas codificaciones propias de las técnicas de danza, pero que al fin
y al cabo son producto de nuestro reservorio gestual/corporal como seres humanos e
individuos sociales. Slogan: Danzar desde nosotros.

-La Fabrica: concebimos la danza como un producto artistico integral que se
nutre de las mas diversas y multiples disciplinas y expresiones del ser humano para
mostrarse como manifestacion del individuo contemporaneo. No so6lo parte de las
técnicas codificadas de danza moderna heredadas histéricamente y muy cercanas al
ballet clasico, sino también de técnicas circenses, de recursos multimedia y de
manifestaciones populares tradicionales. Todo produce danza, todo la constituye de
una manera u otra. Slogan: Produce danza.

Las nueve propuestas graficas convienen una segunda clasificacion, si se quiere
mas organica, establecida por la unicidad grafica-estética que presentan. Esta
categorizacién se divide en cuatro secciones: a) Los afiches de los tres personajes
pioneros —que ademas conforman una serie-; b) Los afiches en direccién vertical con
una imagen imponente céntrica como ElI Huevo y EI Embudo; c)Los afiches
tipograficos como El Grito y La Silueta; y d) Los afiches apaisados como El Espejo y
La Fabrica.
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IV. 2. Objetivos

El propdsito fundamental de nuestra propuesta grafica es que los mensajes sean
accesibles para todo tipo de espectador para que los mensajes puedan hacer mella en
sus criterios, transformando y expandiendo sus percepciones, su sensibilidad. Por
ello, pusimos especial empefio en utilizar imagenes claras, concretas y atractivas, asi
como textos simples y cortos.

En todo caso, se pretende que el receptor disfrute de las propuestas, bien sea
estética o conceptualmente y se vaya familiarizando con una realidad ajena para él.

Es decir, se busca que los afiches provoguen en el espectador algun tipo de
reaccion o conducta —aungue sea incipiente- que lo mueva a sensibilizarse con esta
disciplina, es decir, que al menos sienta que obtuvo algun conocimiento distinto, que
descubri6 un universo desconocido para él, o que al menos se divirtio o sorprendié en
ese breve instante en que su mirada se topd con la imagen.

Porque finalmente, lo que se intenta es romper con aquellos paradigmas
obsoletos heredados histéricamente, donde prevalecen las representaciones abstractas
de la danza dirigidas ademas a un pablico minoritariamente elitista. La idea es que el
espectador reconozca esta expresion artistica de una forma mas natural, clara y
directa, dejando de lado codificaciones molestas e inteligibles, creando mas bien una

relacion de filiacion identitaria con el pablico en general.

1V. 3. Caracteristicas de los Carteles

A rasgos generales, los nueve carteles que conforman la propuesta gréafica tienen
una estética sobria, limpia y despojada de elementos superfluos o barrocos.

Con relacién a los elementos practicos, es decir, aquellos que subyacen el
contenido y el alcance de los disefios, los carteles poseen componentes
representativos, significantes y funcionales. Las representaciones son formas

procedentes de la naturaleza o del mundo artificial hecho por el ser humano. Estas
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formas oscilan entre lo realista, lo abstracto y lo estilizado. (véanse afiches EI Huevo,
El Embudo, El Grito).

Los elementos de significado y funcidn estan presentes en todos los afiches pues
todos tienen inmersos mensajes que quieren comunicar. Asi mismo, se procurd su
utilidad para el proposito planteado en este proyecto: promocionar la danza
contemporanea e nuestro pais, fundamentalmente, en espectadores no especializados.

Veamos detalladamente las caracteristicas de los nueve carteles basandonos en
la segunda clasificacion establecida, es decir, en la unicidad gréfica y estética.

El Embudo y EI Huevo, fueron disefiados en un formato de direccion vertical
donde se sintetiza una gran imagen central que parte de una forma triangular, es decir,
lineas que van de dos puntos a uno. Aqui, se toman como referencias las formas de
las sefializaciones de transito las cuales indican direccionalidad en espacios
determinados (por ejemplo las flechas). Asi mismo, las lineas curvas y organicas
otorgan movilidad a la imagen en general dandole un caracter de bidimensionalidad y
despojandola de toda rigidez. Ambas imagenes no estan centradas de manera
matematica, pero si proporcionadas visualmente, esto suaviza la rigidez perceptiva
enfocando al espectador en la imagen central.

En ElI Embudo, el grediente de blanco a transparente en las imagenes del
embudo, asi como las lineas curvas en seguidilla dan la sensacion de que éstas se
sumergen en el recipiente y de ellas surge el bailarin. También se jugé con la
distorsion de las tipografias en EI Embudo para darle flexibilidad a la imagen. El
amarillo tostado de fondo da realce a la figura humana sin quitarle protagonismo a las
imagenes que caen en el embudo. La fotografia del personaje tiene ciertos retoques en
los contrastes para darle mas profundidad a las sombras y contornos.

Por su parte ElI Huevo, muestra la sintesis grafica de un cuerpo humano en
movimiento, lo cual, unido a las cintas curvilineas con ciertos quiebres donde estan
introducidas las imagenes, dan agilidad al disefio. Asi mismo, el grediente blanco en
la fractura de la cascara da la sensacion de que emergen cosas de él. Los espacios en
blanco son areas de reserva 0 descanso para no saturar al espectador de excesivas

cargas cromaticas.
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En El Grito y La Silueta, priva la decision del uso de la tipografia como recurso
gréfico sobre la direccionalidad del formato. Es decir, lo importante es el juego que se
hace con las letras para lograr efectos de movilidad, dinamismo y armonia espacial.
Ambas imagenes son sintesis gréaficas, una de un rostro y la otra de un cuerpo. No hay
presencia de volumen en estas sintesis, mas si en las tipografias.

Los tipos sans serif fueron escogidos para todos los carteles por su mayor
legibilidad a grandes distancias, su frescura y ligereza, no s6lo para los carteles
tipograficos.

El Grito, se decidid disefiarlo en formato horizontal con la intencion de tener un
espacio mayor donde jugar con las palabras. Estas fueron distorsionadas por formas
oblicuas para dar cierta sensacion de tridimensionalidad. La fuerza de este concepto
esta en el grito en si mismo, mas no en la figura que lo genera, de alli que sea plana y
pase casi desapercibida para el ojo del espectador. Se utiliz6 gris de fondo para
contrastar con el azul, alusivo al viento, y el naranja, vinculado a la fuerza, al fuego
que representa el movimiento, la danza. Partiendo de la forma de lectura occidental,
se decidio trazar el grito en una diagonal en la que resaltara ‘Danza Contempordnea’
como texto clave de este afiche.

En La Silueta, lo atractivo es el acoplamiento y distorsion de las palabras para
darle forma a la silueta del cuerpo humano alli expuesto. La figura organica da la
pauta espacial para distribuir el texto y mostrar un discurso legible. El fondo negro, la
palabra ‘Danza’ blanca en el centro del cartel y el resto de las letras rojas es un golpe
visual al espectador. No hay nada que llame mas la atencion que el punto blanco que
emerge del pecho de la figura; pronto el receptor se detendra a observar en detalle el
resto de las palabras y se comenzara a dibujar un concepto, pero lo primero que vera
sera el espacio de reserva.

En los carteles EI Espejo y La Fabrica, el primer recurso en comun es el
formato en direccion apaisada. Luego, se puede resaltar la distribucién de los
elementos horizontalmente en la mitad inferior del espacio, el grediente tonal en el

espacio que ocupa el piso y el color plano en la mitad superior.
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El Espejo, resulta un cartel estéticamente pulcro y despojado de elementos
visuales complejos o coloridos. Muestra cuatro figuras humanas en poses dancisticas
tomadas de movimientos usados cotidianamente dentro de cualquier dinamica social.
Se utiliza un recurso gréafico alusivo a un espejo en el se proyectan sombras que
revelan los movimientos representados por la bailarina. La danza es vista aqui como
representacion simbdlica de una realidad de la que el artista se nutre y en la cual
explora e investiga las posibles formas de plantear sus discursos.

En La Fabrica, se utilizo la sintesis gréafica de una figura humana alusiva a un
bailarin para representar el producto final que surge de la mezcla de diversas
expresiones dentro del hecho creativo. Los recursos graficos estan conformados por
lineas cuadradas, rectangulares y curvas. Los cubos donde estan insertadas las
disciplinas intentan dar la impresion de tener profundidad y volumen. El fondo de
color amarillo contrasta visualmente con el gris de la maquina y el suelo. El grediente
de blanco a gris pretende suavizar lo brusco del amarillo y a su vez darle cierta
organicidad al disefio en general.

Los carteles de los tres pioneros de la danza moderna, Grishka Holguin, José
Ledezma y Sonia Sanoja, estan sustentados en fotografias. Las imagenes hablan
practicamente por si solas; la expresividad de los personajes asi como sus poses son
material suficiente para una obra grafica significativa. La sencillez priva en esta
triada. Se utilizé filtros de colores que van de lo frio a lo calido (azul verdoso, violeta
y naranja), aludiendo al proceso que experimenta un intérprete desde que comienza
con sus ejercicios de calentamiento, hasta que culmina con una feroz danza. La
reticula es un recurso grafico alusivo a la ejecucién de movimientos en un espacio-
tiempo determinados. Toda ejecucion esta inmersa en una dimension matematico-
fisica, la danza y su perenne acompariante, la musica, no escapan de ello. El recuadro
de transparencia blanca es otro recurso usado para resaltar ciertos rasgos expresivos
de cada personaje. Se decidi6 que la imagen estuviese escoltada por un texto, corto y
concreto, que ofreciera informacion acerca de los personajes mas alla de la imagen ya

que se trata de figuras practicamente desconocidas para la mayoria de la poblacion.
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Las nueve propuestas, ciertamente intentan rescatar aquellos elementos,
recursos, herramientas y argumentos relativos al universo de la danza contemporanea,
asi como resaltar la figura de tres personajes fundamentales dentro de la historia de
esta actividad en nuestro pais. Se buscd hacer conceptos argumentales y gréaficos
sencillos pero cargados de gran sensibilidad expresiva que despierten la curiosidad
del transeunte y lo muevan a detenerse un poco mas de un breve instante ante los

carteles.
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IV. 4. Presentacion de las piezas que conforman la propuesta grafica
IV.4.1. Tematica 1. PERSONAJES PIONEROS

IV.4.1.1. Cartel 1 - Grishka Holguin

Grishka Holguin

“Sonia Sanoja b ,

RIONFROS o9
DELA DANZA
MODERNA

1IV.4.1.3. Cartel 3 — José Ledezma

José Ledezma
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IV.4.2. Tematica 2. TEMAS QUE NUTREN LA DANZA
CONTEMPORANEA

1V.4.2.1. Cartel 4 — El Embudo

Ruidos

Mavimignto
avedgtl: v‘)

....

IVV.4.2.3. Cartel 6 — El Grito
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IVV.4.3. Tematica 3. DISCIPLINAS ARTISTICAS U OTRAS
FORMAS DE MOVERSE QUE ENRIQUECEN LA DANZA
CONTEMPORANEA

IV.4.3.1. Cartel 7 — La Silueta

IV.4.3.2. Cartel 8 — EIl Espejo

E1nd

1VV.4.3.3. Cartel 9 — La Fabrica

PRODUCE
DANZA
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CONSIDERACIONES FINALES

Los cambios que se operan en los diferentes estadios no sélo en Venezuela sino
a escala mundial, nos orientan hacia la transformacion necesaria e inmediata de
nuestros paradigmas y nuestras maneras de concebir la realidad y la relacion con los
otros.

Utilizar la calle, los espacios publicos, para trabajar a favor de esa
transformacion y relacionarnos a partir de ellos, nos da la posibilidad de asumir la
cultura y sus manifestaciones como discursos ideolégico-emocionales aptos para ser
entendidos por todos. Asumir la calle como un espacio ‘magico’ donde artistas y
espectadores se comunican y logran consumar productos e integrar objetos comunes,
deviene en el rescate y la revitalizacion de la creatividad ciudadana. Cada vez que un
transelnte recorra los mismos espacios y se tope con estimulos atractivos con lo
cuales pueda sentirse identificado a manera de pequefios oasis urbanos, conlleva a
percibir la ciudad como un entorno cada vez mas propio en el que se puede vivir de
un modo distinto.

Mientras se continte concibiendo la ciudad como un gran mall donde
transitamos a manera de shopping, continuaremos desdibujando nuestras identidades
nacionales y locales. Los artistas y mas adn los artistas del movimiento, como
comunicadores perse tenemos en nuestros cuerpos y mentes la capacidad de generar
fuentes inagotables para la creacion, la promocién y la transformacion de nuevos
paradigmas socioculturales.

En este sentido, el cartel cultural como bandera de la comunicacion visual
urbana, viene a constituirse en un recurso contemporaneo de amplio espectro e
impacto. Es el medio que se codea mas de cerca con los individuos dentro de las
urbes de cualquier lugar. Su eficacia como herramienta comunicacional descansa en
el breve instante en que el transelnte se tropieza con su imagen porque dentro del
caos que caracteriza a las ciudades el afiche debe ‘dar un golpe en el ojo y dejar un

morado en el cerebro’ como diria Santiago Pol.
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Ademas, el cartel como recurso gréafico alimenta nuestra capacidad de imaginar.
Otros medios de profundo impacto como la televisién, al contrario, nos ofrece todo,
de hecho el ritmo de sus discursos tiene una secuencia légica y nos ubica siempre en
un espacio-tiempo determinado; si la dejamos de ver perdemos el hilo conductor y no
podemos volver atrds. Con el cartel cada espectador se puede atrever a sofiar
universos imaginarios y cada vez que se aproxime a él puede construir discursos
distintos y descubrir elementos que quizas en una primera lectura no habia detallado.
De ahi, que la creacion de carteles sea un gran reto pues se deben crear imagenes
nunca antes vistas, lo cual resulta facil de decir pero dificil de hacer.

Por otra parte, si bien el arte incluida la danza contemporanea puede resultar
elitista, el afiche, en cambio, como medio ‘callejero’ se maneja con un lenguaje
universal sin distingos de clases, religiones, sexos, condicion econémica o niveles
educativos. El cartel es un excelente convocador de las grandes mayorias, las insta a
ser participes de sus mensajes, las seduce y las exhorta a que piensen en lo que se les
propone. Ademas, recordando su funcion testimonial, el afiche supera las barreras del
tiempo y permea en otros contextos. Es decir, el cartel es una herramienta eficaz para
comunicarse con las mayorias y dejar un mensaje perdurable en el tiempo.

La idea, es que esa mayoria ciudadana, ese gran sector no elitista se vea
reflejado en las piezas cartelisticas que pululan por la ciudad, que no so6lo se
aproximen a ellas como un mero acto de disfrute —aunque también es valido- sino que
las conciban como un espejo de la realidad histérica, politica, social y cultural que se
vive.

La problematica en cuanto al qué se comunica, ha sido otra de las grandes
plagas que han azotado al hecho artistico historicamente. Crear discursos y manejar
codigos que solo toquen la sensibilidad divina de un pequefio pablico, especializado
ademas, es una tarea que a nuestro parecer resulta intrascendente y bastante
complaciente para el ego del artista.

Aqui, se entiende la danza una como disciplina que emplea un recurso muy
cercano a la experiencia misma de vida: el movimiento. De ahi deviene la conexion

sensible y emotiva que se quiere alcanzar con el otro, con el que recibe el mensaje.
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Igualmente, las actividades generadas entorno a ella, deben intentar comunicar cosas
trascendentales, cosas que la razon y la emocién no puedan explicar con palabras. El
lenguaje escrito se debe descodificar, es un recurso que tiene poder en quienes sepan
traducirlo, en tanto el lenguaje visual es apto para todos. La cuestion radica en el
cuidado, la generosidad y la inteligencia que tenga el disefiador para construir los
mensajes.

En nuestro caso, por ejemplo, los carteles fueron disefiados con suma sencillez
tanto en el aspecto grafico como en el textual. Es decir, siendo congruentes con lo
planteado a lo largo del proyecto, se buscaron conceptos que pudiesen ser
comprendidos por cualquier tipo de espectador. Evidentemente, tenemos presente que
se realizaran diferentes niveles de lectura y que cada quien se aproximara al mensaje
a partir de sus capacidades perceptivas y de sus niveles de aprendizaje.

En este sentido, es necesario considerar que los carteles se ubican en la via
publica y en consecuencia pueden ser apreciados tanto por un publico masivo como
por uno especializado. Lo realmente importante, es que se entable una comunicacion
directa entre el cartel y el transelnte, sea cual sea la procedencia socioeconémica de
éste. Ciertamente, cada espectador hard una lectura distinta de los mensajes, pues ello
dependera de su bagaje personal, lo importante es que se aproximen a la informacion
y la digieran segln sus experiencias y conocimientos previos, necesidades y
motivaciones.

En cualquier caso, es importante sefialar que el publico de masas no debe ser
subestimado ofreciéndole discursos graficos pobres pues en consecuencia el
disefiador estaria menospreciando la calidad de su propia creacion.

En otro orden, nos parece importante sefialar una situacion que historicamente
ha afectado nuestro desarrollo en el ambito cultural, por no ahondar en otras
profundidades, y que nos parece capital subrayar pues es este camino el que debemos
obviar si se quiere trabajar en pro del desarrollo cultural de nuestro pais. Esta
propuesta apunta precisamente hacia este Gltimo norte, hacia la revitalizacion del
quehacer cultural-artistico nacional a través de acciones concretas que ofrezcan al

ciudadano una mejora en su calidad de vida.
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En Venezuela, ha habido una tendencia a carecer de ideas, de iniciativas, de
conceptos apropiados para distribuir las innovaciones y darlas a conocer, hemos
adoptado una actitud pasiva y acritica ante las propuestas que se nos imponen.
Contrariamente, estas ideas y conceptos deberian estar fraguados en el calor de
nuestra realidad y de la obligada necesidad de cambio.

El campo cultural venezolano recibe constantemente innovaciones importadas,
constituyéndose en un estadio débil y ajeno a nuestros intereses colectivos, aunque en
los ultimos afios hemos empezado a tomar conciencia de la necesidad de conocer
nuestra realidad con el fin de transformarla. Dichas innovaciones, cargadas de
eurocentrismos y anglicismos, nos alienan y falsean nuestra autoimagen; instauran
como propias necesidades y sentimientos ajenos a nuestras realidades venezolanas y
suramericanas. Nos despojan de nuestra identidad, de nuestros valores, de nuestras
costumbres, de nuestra forma de actuar y desenvolvernos en sociedad.

Asi, la desventaja radica en esa carencia nuestra de generar e impulsar ideas
propias ajustadas al beneficio colectivo, sufriendo por ende en carne propia la
dominacion econémica y cultural.

Aunado a esta situacién, vivimos arrastrando dos lastres que afianzan nuestro
subdesarrollo en el ambito cultural. Primero, la desarticulacion social que vivimos, es
decir, la marginacion de la gran mayoria por falta de interconexion entre clases
sociales, asi como la falta de comunicacion entre la minoria cultural y la totalidad
social. Y segundo, la poca generacion de medios y recursos intelectuales —produccién
de teorias o0 conocimientos acerca de la propia realidad- para superar la dependencia.

Si pensamos en los medios masivos y en su eficacia popular, ciertamente, las
artes pueden llegar a las mayorias demograficas a traves de las maravillas surgidas de
la sociedad industrial. Paralelamente, dichos medios como actores sociales, deben
buscar educar la sensibilidad mediante adecuadas estructuraciones formales de las
informaciones y entretenimientos, mas no convertirse en actores politicos.

A partir de lo reflexionado a lo largo de la investigacion, se puede afirmar que
lo masivo remite no solo a los sectores populares sino también de los sectores medios.

De ahi que ese sistema de la gran produccién en el que vivimos propio de la industria
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cultural, se diferencie del campo artistico de elite por su falta de autonomia pues se
somete a demandas externas y principalmente se subyuga a la conquista del mercado.
Todo, en pro de la rentabilidad econémica.

Y resulta evidente que mientras se aspire a una mayor rentabilidad se busque
atrapar la mayor cantidad de puablico posible asi como de transacciones y
compromisos entre los duefios de las empresas y los creadores culturales. Para fines
de esta propuesta ese planteamiento queda practicamente anulado. Como ya se dijo, si
bien se busca abarcar la mayor cantidad de publico posible y se pretenden utilizar
procedimientos técnicos, estéticos y conceptuales accesibles a la comprension de un
publico masivo, indiscutiblemente, se rechaza de manera categorica que el principal
movil para ejecutar acciones a favor de la promocion del arte de la danza sea la
obtencion de capital economico. De igual forma, se resalta la desvinculacion o
compromiso con duefios de empresas.

En el caso de existir vinculos con entes detentores del poder —sean econémicos,
politicos, etc.- éstos serian, en primera instancia, de caracter ideoldgico, de lo
contrario este proyecto no tendria sentido. Es decir, las visiones acerca de como se
concibe la vida en sociedad, de cudles son los pardmetros que deben regir la
estructura econémica, politica y social de una nacion o de cuéles son los valores
ético-morales fundamentales con los que deben manejarse los ciudadanos, son a
grandes rasgos algunas de las aristas con las que debe comulgar cualquier ente con el
que se adquiera compromisos.

Asi, con esta investigacion se buscO exponer nuevos abordajes de la realidad
artistica venezolana. Las reflexiones aqui planteadas son sélo un humilde bosquejo
que ansian abrir una brecha, dando pie al nacimiento de nuevos planes estratégicos,
asi como al desarrollo de investigaciones mas profundas relacionadas con los posibles
métodos de promocion de la danza contemporanea, ya sea reformulando viejos
planteamientos, reforzandolos o innovandolos.

En todo caso, queda evidenciado que la prioridad en este trabajo no es la
creacion y ejecucion de una campafa promocional para la danza contemporanea. Esa

seria una segunda faceta de lo que pensamos debe ser, primero, el desarrollo de una
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investigacion y una fundamentacion tedrica acerca de las necesidades y carencias que
afectan nuestro quehacer sociocultural. Este proyecto, ha intentado ser mas bien una
estrategia de presentacion y aproximacion a un universo cuasi desconocido; una
invitacion visual que tiene el firme propoésito de hacer palpable una necesidad real:
los planes de promocion del arte, en todas sus facetas, son un camino viable en aras
de una mejora de la calidad de vida.

Por otro lado, si bien es cierto que lo ideal seria que todas las manifestaciones
artisticas estuvieran al alcance de las mayorias, lo cual no serd4 posible sin una
educacién integral que se extienda a toda la poblacion, pues también es cierto que
pretender hacer de la danza una herramienta de alfabetizacion es una labor imposible
que generaria una pérdida cuantiosa de energia y recursos. La danza es expresion
artistica, no un instrumento politico, alfabetizador o ideologizador. Hay métodos méas
adecuados para la ensefianza que se orientan a formar a la poblacion inculcandole
criterios perceptivos para aproximarse a formas culturales complejas.

La danza actGa como agente sensibilizador, posee una funcion orientada mas
hacia la interpretacion-reflexion-exposicion de las diversas realidades
contemporaneas en las que se sumergen los individuos y con las cuales pueden
alcanzar diferentes niveles de identificacion. La danza, como todas las artes, muestra
y demuestra que existen otros universos y otras formas de asumir la realidad. Por un
lado, es una actividad que, indiscutiblemente estimula la razon pura del ser humano,
pues lo lleva a cuestionar su entorno, sus escenarios mas proximos y lejanos, lo
exhorta a problematizarse acerca de sus aportes dentro de la dindmica sociocultural,
lo incita a idear planes en pro de la participacion ciudadana. Asi mismo, estimula su
razon sensible, alejandolo del acriticismo infértil, de la improductividad mental,
ampliando sus percepciones del mundo y de la relacion con otros.

Entender el hecho cultural a partir de una relacién simbiotica-dialéctica entre el
uso del tiempo libre y el arte en la cual los individuos de una sociedad participen de
manera activa y se involucren abiertamente con acciones que modifiquen
positivamente sus realidades y transformen sus calidades de vida, es entender la

realidad social como un suceso del cual todos somos participes y responsables. El
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tiempo libre debe comenzar a entenderse no s6lo como un espacio muerto donde
priva la diversion infructifera, sino también debe asumirse como un espacio donde
nos podemos esparcir y recrear, educandonos, creciendo, enriqueciéndonos como

seres humanos e individuos sociales.
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Entrevista a Santiago Pol
Artista plastico
Agosto 2005, Caracas

- Usted habla de la decodificacion que se hace del lenguaje pictdrico y el lenguaje
escrito en el cartel, Usted plantea que el lenguaje pictorico va de lo general a lo
particular y que el lenguaje escrito va de lo particular a lo general. Partiendo de
esto, ¢como definiria la comunicacion visual?

- Bueno, precisamente como una conjuncion entre dos elementos visuales muy
importantes: los referentes de tipo visual y los referentes de tipo tipogréfico o de texto
que se define como el contenido; es la union de esos dos grandes lenguajes. Son dos
lenguajes que tienen un comportamiento diferente -porque cuando tu ves algo tu ves
el aspecto general de ese algo y poco a poco tu mirada va ir haciendo que td te
concentres en ese algo para ir descubriendo algunos elementos que a la primera
mirada no viste. Ves por ejemplo las texturas, los pequefios detalles, las formas de
algunas formas internas, algunos componentes accesorios de todo aquello, una
relacién de proporciones. En fin, todo eso lo vas descubriendo en una serie sucesiva
de observaciones. Por tanto el lenguaje de la imagen es un lenguaje que va de lo
general a lo particular.

En el caso del texto o de la lectura el principio es distinto. Los simbolos
escritos son simbolos que tienen referentes de connotaciones fonéticas, es decir, tl
ves una A e inmediatamente tu mente o tus labios reproducen la palabra A. Si esa
palabra A se suma a la S ya tienes una silaba AS y si ésta se suma a otra ya pasa de
ser un conjunto de silabas, una palabra. EI conjunto de palabras hace una linea de
texto, el conjunto de lineas de texto hace una columna, el conjunto de capitulos hace
un libro. Fijate como se resuelve por etapas de lo particular a lo general. Conjugar
esos dos lenguajes desde luego es un reto de comunicacion muy grande que hay que
manejar con sabiduria.

- ¢Pero entonces el concepto de Santiago Pol seria simplemente la conjuncion de
esos dos elementos?

- Cuando hablamos de comunicacion visual debemos especificar a qué tipo de
comunicacion visual nos referimos porque habria muchas. Puede haber una
comunicacion visual con movimiento, una de tipo editorial, una de impacto visual
como la television... La comunicacion visual tiene que presentarse de una manera
diferente. No es lo mismo un afiche, que una pagina de un libro, que una pagina web,
todo es visual pero los recursos y las herramientas obligan a una utilizacion
especifica. El disefio, la imagen, la comunicacién visual en funciéon del afiche
necesariamente debe tener varias caracteristicas: debe impactar, debe ser breve y
dificil de olvidar

- ¢ Esa imagen siempre busca o deberia buscar lo universal?

- Bueno, ahi vamos a otra caracteristica de la composicion de los lenguajes. Yo
también he dicho, y no es nuevo lo que voy a repetir ahora, que el lenguaje escrito es
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un lenguaje que tiene influencia, comunicacion y poder en aquellos que son capaces
de traducirlos...

- Claro, porque eso ameritaria de todo un bagaje cultural, digamos, alguien que sepa
leer, alguien que sepa traducir esos c0digos escritos, pero una imagen no
necesariamente...

- Estas muy clara, estas clarisima, no sé por qué estas estudiando comunicacion social
y no gréfica... Por eso es que decimos que la imagen visual es universal, no necesita
traduccion. Por qué crees que me piden hacer un libro de Santiago Pol, porque tengo
un lenguaje que para ellos es comprensible, y como no va a ser comprensible para
ellos si cuando yo he hecho un afiche lo he hecho pensando en la gente mas humilde
de nuestros pueblos a la cual busco a través de un afiche en el metro, para que vengan
al Museo Carlos Cruz-Diez o que vayan a un concierto de rock, o que se empujen a
ver una pelicula...Yo siempre lo he hecho buscando una comunicacion grafica que sea
para las grandes mayorias no para las elites. Mi trabajo grafico aln cuando la cultura
podria definirse como elitista, el afiche no lo es. El afiche debe servir para convocar a
las grandes mayorias, a las masas, sin distingo de religion, de sexo, de condicion
social, econémica o educativa a que acudan a esas cosas tan dificiles de promocionar
como lo es la cultura. Porque a lo mejor vender a Mickey Mouse, o harina pan, o
vender sostenes, 0 preservativos, tiene otro tipo de necesidades, pero vender cultura,
en el hermoso sentido de vender, es dificil.

- Entonces, ¢como se sabe qué decir en un afiche cultural y mas ain de danza
contemporénea que es un concepto tan abstracto?

- Primero, creo que tenemos que precisar una cosa muy importante antes de responder
eso. El trabajo creador es producto de una serie de etapas, no es producto de un
momento de inspiracion luminosa que te viene a ti a la cabeza porque estas pensando
en Buda y Brahma, todo eso es mentira. A lo mejor hay quien lo puede hacer asi, lo
respeto, pero en mi caso y creo que es el caso de la mayoria de los disefiadores,
nuestras ideas son producto de un trabajo tesonero y constante, audaz y a veces muy
largo hasta llegar a una conclusion; boceteando, haciendo ideas, comparando y
confrontando planteamientos, hasta que llegas a encontrar algo que realmente
consideras pertinente. Esa inquietud que no es méas que la esencia de la imagen de
todo esto, debe ser producto de una reflexién contigo mismo. Nunca te conformes con
una, y mucho menos con la primera idea, porque esa primera idea puede esconder lo
que yo llamo el ‘sesgo de la traicion’. No lo veas como una cuestion panfletaria, velo
asi: los seres humanos tenemos un cerebro que va reteniendo muchas imagenes,
cuando a nosotros se nos ocurre una idea muy probablemente esa idea la tenemos de
algo que vimos en el pasado, méas aun tu que te has desempefiado en el mundo de la
danza. Eso lo tenemos en el inconsciente. Si te conformas con la primera idea, -muy
probablemente, porque no hay nada cientifico comprobado- esa idea puede venir de
algo que ya viste, de algun referente, de alguna comparacion y sin quererlo puedes,
plagiar la idea. La unica manera de evitar el plagio es simplemente probar una idea,
rechazarla, tratar de ver las cosas de otra manera. Incluso a veces probamos diferentes
momentos o estados de &nimo. Se utiliza la depresion, la alegria para crear... Lo que
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si tienes que ser es no complaciente, no formalista, no hacer una saludo a la bandera,
debes arriesgarte...

- Entonces, ¢,qué métodos o qué técnicas son las mas apropiadas para disefiar?

- Primero piensa en la idea y la idea te va a dar la técnica, no al revés. Porque si
piensas primero en la técnica antes que en la idea, tal vez la técnica que estas
buscando no es la apropiada para expresar esa idea. Puede ser dibujo, puede ser
dibujo digital, puede ser una mezcla, puede ser un collage, puede ser que recortes
cosas de revistas y haces siluetas y después eso se escanea, se retoca, etcetera... la
técnica es lo ultimo, primero piensa qué es lo que quisieras expresar. Es que la labor
del disefio empieza con una cosa que es una mezcla de detective con periodista...

- Volviendo a la comunicacién visual, ¢Usted piensa entonces que la comunicacion
grafica seria una herramienta idonea para la promocion cultural?

- Por supuesto. En primer lugar, yo tengo casi cuarenta afios de experiencia en eso, y
a pesar de que vivimos en un pais donde podriamos decir que es un poco
impermeable la cultura —porque hay otras manifestaciones del hombre que interesan
mas como el deporte, la vanidad televisiva- quiza actividades como un concierto, una
exposicion de pintura, un recital de poesia, no tiene la misma masa de publico
receptor, que yo creo que es bastante grande. El efecto de lo que decimos no
solamente es aplicable al momento en que estas haciendo las cosas, sino que pasan
los afos y esa imagen sigue siendo permanente. El afiche no solamente promociona a
la entidad del momento, sino que cuando las cosas son buenas —y eso se extiende a
todo el arte en general- pasa el tiempo y la obra sigue estando viva. Es la permanencia
del arte en el tiempo. Hay muchas cosas que hace el hombre pero no todas son
impermeables al tiempo. Esas cosas que perduran son realmente las buenas.

- ¢No tiene algo que ver también con el nivel cultural de la sociedad donde ese afiche
es expuesto?

- Mira, yo pienso que eso es dificil. Yo pienso que en vez de buscarle niveles a la
sociedad hay que buscar llegar a la sociedad a como dé lugar. Torcer un poco el
pescuezo a los criterios. Los artistas siempre tienen ese llantén, ‘que la sociedad no
me comprende’, tenemos que hacer un esfuerzo en llegarle, y si no es asi, revisarnos.

- Entonces el discurso grafico podria ser una herramienta para ir cambiando los
paradigmas de la gente...

- Sin duda. Pero hay que tomarlo con cierta prudencia. Esos paradigmas no se
destruyen de manera automatica. El discurso visual, grafico, es un discurso que toma
mucho tiempo que cale en la sociedad. La sociedad es permeable pero el discurso
visual penetra poco a poco. Lo que si es importante es que nosotros brindemos un
discurso con un amplio nivel de comprension, no de complacencia que es una cosa
muy distinta. Es decir, ofrecer formas que sean comprensibles. A mi juicio, es mejor
que me comprendan los que tienen mayores dificultades para entender, los que tienen
mayores limitaciones econdmicas, educativas, culturales, etcétera, con ellos es que yo
quisiera comunicarme. Porque si yo logro comunicarme con ellos, evidentemente no
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tendré problemas en llegarle al que vive en el country club, al que va al Museo de
Bellas Artes, al que ve danza.

- ¢ Usted dice que el trabajo gréfico, el cual es aplicable a cuestiones tanto estaticas
como a cuestiones en movimiento, es el medio mas claro para dejar algo presente en
la memoria del espectador... ¢Y ese medio no podria ser la television o la prensa?

- Si, claro, es que yo creo que desde luego la television es sumamente eficaz, y mas
que el afiche. Fijate por qué, porque alli tienes movimiento y cuando tienes
movimiento ya inmediatamente el ojo se queda estatico ahi a ver cémo se
desenvuelve ese movimiento. Tienes ademas voz, sonido, masica y color. Tienes
cuatro elementos de los cuales s6lo uno lo tienes en la imagen estatica: el color. La
ventaja que tiene la imagen estatica es la repeticién. Goebbels, decia que cuando una
mentira se repetia mas de mil veces se convertia en verdad, eso lo debes haber leido
varias veces en libros de comunicacion social... Es decir, que el poder de saturacion
de una informacién, visual o sonora, musical u olfativa, o gustativa, e incluso tactil,
ese poder repetitivo termina por convencerte de una realidad. Cuando yo pongo un
afiche en el metro no pongo uno, pongo varios y a lo mejor lo ves en Chacaito y
después te bajas en Capitolio y lo vuelves a ver. Mientras que un mensaje visual es
lineal, temporal, con una historia, un inicio, un desarrollo y un fin, el espectador
puede ir sobre la imagen estatica a corroborar una mil veces su contenido, sus
defectos, por otra parte, el mensaje televisivo, no. Es un lenguaje sumamente
dictatorial que no te deja espacio para la imaginacién. Tu ves lo que quiere el
director, en un tiempo-espacio determinado mientras te lleva como rebafio a un
matadero hasta la idea final de lo que él quiere expresar; no te da tiempo para pensar.
Vas a asimilar y comprender lo que un director de manera dictatorial te va a dar.

- Se me ocurre, ademas, que para ver television, o para uno sentarse a leer la prensa,
uno tiene que disponer de un tiempo especial para realizar esa actividad. En cambio
mientras uno camina, pasea, va y viene por la ciudad uno estd en constante
interaccion con los afiches...

- Pero ademas con otra virtud: que tu tienes una imagen y puedes reflexionar y ver
cosas y dejar que tu imaginacion se traslade a aspectos que no estan alli sino que son
producto de lo que tu le aportas a lo que estas viendo. Con el audiovisual no puedes,
tienes que seguir una trama porque sino te pierdes. La imagen estatica te permite una
fantasia mayor. Los disefiadores son buenos majaderos, buenos provocadores. Yo
inspiro malicia, pero malicia sana...

- Hablando de los espacios de los carteles en la ciudad, Usted habla de la funcién
urbana del cartel como constructor de espacios, ¢qué me puede decir de eso?

- Dentro de mi experimentacion con el cartel y su colocacion he planteado el cartel
modular. El cartel modular es un planteamiento de superficies que permite que las
personas peguen los afiches a su libre criterio. Yo no tengo una forma estandar para
pegar los carteles sino que yo te los doy a ti y td en tu espacio los compones. Yo
simplemente soy provocador de esa situacion. Esa es mi alegria, que el disefiador es
un provocador de espacios nuevos. Esto es lo que yo llamo afiches que pueden
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intervenir en el contexto urbano para transformar espacios rutinarios en espacios
dinamicos, alegres, festivos, llamativos.

- ¢, Qué opinion le merecen las campafas graficas de promocion cultural que se han
hecho en Venezuela?

- Yo creo que tenemos que retomar algunas cosas que se hicieron en el pasado en
materia de programas culturales. Ultimamente he visto ciertas cosas en el Metro de
Caracas Yy la vision que tengo es bastante pesimista. Veo que hay poca preocupacion
por un trabajo grafico de excelencia, veo que los tamafios son miserables, no son
afiches, son més bien portadas que pegan en las aficheras y un inmenso mar de vacio
las ahoga en la distancia. Veo que hay un uso del computador que es verdaderamente
infame. Se conoce la herramienta pero se la trabaja de manera muy burda, muy tosca,
muy basica. No hay creatividad, no hay conocimiento para manejar esa herramienta.
Y en general creo que hace unos afios atrds se aprovechaban mejor los recursos
gréficos.

- ¢ Eran mas artesanales, quizas?

- Si, ése era el principio. Los que hacian un afiche podia ser malo, pero algo tenian
que conocer de la profesion. Hoy en dia ta sin conocer la profesion puedes hacer un
afiche porque simplemente eres un manejador de teclas. Pero aqui no hay que
manejar teclas, aqui lo que hay que manejar son ideas, conceptos. Eso es lo que le
hace falta a nuestra propaganda cultural para que estén a tono con muchas de las
cosas que estan ocurriendo en el pais que yo creo que ameritan difusion. Pero en el
caso de la cultura, lamento no poder ser mas optimista en la respuesta.

- ¢ Qué es una campafia gréfica para Usted?

- Bueno, una campafa gréfica para mi es una propuesta de tipo visual que apoyandose
en diferentes aplicaciones o piezas de esa campafia dan un sentido de orden, de
impacto, de recordacion, de llamar la atencién y economiza todos los recursos porque
estd en funcién de ideas claras. Creo que una campafa grafica se puede hacer desde
cualquier Optica, desde una Optica naif, una déptica primitiva, hasta una Optica super
elaborada de conceptos, tecnologias y herramientas de trabajo. Yo pienso que
cualquiera que sea la expresion que tu tengas para hacer una campafia puede ser
valida.

- Usted califica el afiche como un arte emocional, ¢por qué?

- Aqui en Venezuela tenemos una tendencia en cierto disefio grafico que pretende
sustituir lo emocional por lo racional. Yo sin pensarlo dos veces me quedo con la
opcién emocional, en aquella que va directamente a los sentimientos, que apela a lo
intuitivo, que a veces he definido como ‘olfato visual’. Yo creo en un trabajo
emocional porque eso me permite un acercamiento con las emociones de quien me va
a ver y yo prefiero comunicarme a través de la emocion que a través de la razon. La
razon significa un pensamiento previo, ordenado, metodoldgico, mientras que la
emocion va directo al corazon.
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Entrevista a Omar Orozco

Investigador de las manifestaciones populares tradicionales venezolanas — Director
de los grupos de proyeccion ‘Vasallos del Sol’ e ‘Itanera’

Agosto 2005, Caracas.

- ¢ Como define danza contemporénea?

- La danza contemporanea se puede definir de dos maneras. Uno, desde mi punto de
vista, que es un punto de vista general. La danza contemporanea es aquella que va
con el tiempo, la que estd viva. El otro concepto, es que es un movimiento que
irrumpe o rompe con los patrones de la danza clasica desde Isadora Duncan, y se crea
una danza distinta, sin zapatillas, méas hacia la tierra, mas espontanea, mas libre. Esos
movimientos que se crearon a partir de Isadora Duncan rompieron con esos patrones,
con esos esquemas de lo clasico, pero ese movimiento, que existe hasta la actualidad,
también ha creado patrones estaticos que ahora no tienen nada que ver con esos
inicios de la danza moderna; cayeron en lo mismo que criticaban y por lo que nacio.

Danza contemporanea es todo lo que esté vivo, incluso la danza tradicional es
danza contemporanea, moderna, actual. No como lo ven algunos, que la danza
tradicional tiene que ver con lo antiguo, con lo museoldgico, lo arcaico, lo estancado.
Y por supuesto es contemporanea porque ha sobrevivido durante mucho tiempo y se
ha adaptado a nuevas circunstancias.

Uno de los pocos grupos que he visto que me parece que si van con la identidad
del venezolano, es el grupo de Reinaldo Mijares, ‘Mudanza’. En sus inicios también
‘Coreoarte’ de Carlos Orta, que trato meterle movimientos de las danzas tradicionales
0 indigenas que él estudiaba. Reinaldo Mijares, por ejemplo, maneja la danza
tradicional y maneja la técnica de la danza contemporanea y las incorpora. Hay otros
grupos que incorporan movimientos de teatro, de clasico, de neoclésico, es una
mezcla alli que no sé como definir a esos grupos...

Lo que si veo es que el movimiento de la danza contemporanea en otros paises
tiene muchos rasgos que la identifican con sus raices. Por ejemplo, Cuba. TG ves la
danza contemporanea de ellos y tiene mucho de sus raices afro y tu sientes que ahi
esta el elemento cubano. Los brasilefios también, ves su musica, sus expresiones y sus
danzas dentro de la danza contemporanea...

-Entonces, segun su visién, ¢unir la danza contemporanea con las danzas
tradicionales es una forma de romper con ese tecnicismo en el que ha caido la danza
contemporanea?

- Si, yo pienso que la danza contemporanea de cada pais debe estar inspirada en sus
raices para que tenga algo de identidad...porque es que Sino son patrones exportados.
Es como una exportacion de patrones. Porque al final tu muestras uno de estos grupos
que he visto, lo muestras fuera y a lo mejor la musica es venezolana pero los
movimientos no tienen nada que ver. ‘Los Hijos de la Luna’, por ejemplo, mostraban
algo afro, con culo e’ puya. Fue un primer intento por hacer algo contemporaneo con
raiz tradicional pero se quedd nada méas en la mdsica, en la instrumentacion, los
movimientos no tenian nada que ver con un baile culo e’ puya, por ejemplo. Pienso
que la solucion mas feliz hubiese sido si existiese alguna correspondencia en los
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movimientos inspirados en la propia danza tradicional y ellos hicieran variaciones de
esos movimientos adaptadas a esa musica. Esto no solo pasa en la danza, pasa en
todas las artes, en las mismas artes plasticas. Cualquiera puede ser abstracto o
figurativo pero si no hay una identificacion con nuestras raices, no se identifica como
un arte propiamente venezolano.

- Claro, pero igual no quiere decir que las otras tendencias o estilos estén ‘mal’ o
‘bien’, porque eso seria caer en discriminacion, ademds es una vision maniqueista
del asunto...

- Pero quedan dudas de si es contemporaneo o no...

- Pero contemporaneo en el sentido de las técnicas universales, el concepto que
Usted manejé al principio... pero, por ejemplo, la danza unida con teatro o con el
neoclasico tambien es valida para reflejar nuestras identidades... yo pienso que lo
que debe existir es la diversidad...

- No solamente deben ser elementos de la danza tradicional, sino de elementos
propiamente venezolanos; hay muchos movimientos que se dan en la ciudad. Mijares
esta haciendo un trabajo ahorita, por ejemplo, sobre el movimiento del basquetbolista,
de las canchas, y de ahi saca un baile...

- Claro, eso tiene que ver mas con lo urbano y también lo propio, no necesariamente
con lo folklorico, y también es vdlido...

- Claro, también hay una discusion acerca de qué es lo urbano y qué no es lo urbano.
Ahorita es dificil decir qué es urbano y qué no. A veces se ponen en oposicion lo
urbano con lo tradicional y también es una oposicion falsa.

- No, se opone lo urbano a lo rural...
- Pero dentro de lo rural también hay cosas urbanas...

- Por supuesto, y dentro de lo urbano también hay elementos rurales...

- Si, por eso yo a veces comparaba con un amigo musico con el que estoy haciendo
un trabajo, le preguntaba qué es la musica urbana y cada uno de los musicos tiene un
concepto distinto y cada uno de ellos tiene contradicciones. Muchos me dicen, que
sucede igual que con la danza tradicional y la danza contemporanea, y es que
incorpora elementos del jazz, del bossa nova y del guaguanco. Entonces tu dices, ¢lo
urbano entonces es una fusién de elementos ajenos? Pasa con la danza
contemporanea. Es acaso una danza que utiliza técnicas de José Limon, etcétera...
¢pero entonces es todo foraneo?, ¢qué tiene que ver con nosotros, con lo nuestro?
Debe haber algo que tenga que ver con lo nuestro porque sino no es una danza
contemporanea de Venezuela, ¢solamente porque es hecho en Venezuela, por
venezolanos? Pero qué lo identifica como venezolano...
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- ¢Como cree que se ha venido transformando la danza contemporanea en
Venezuela, qué innovaciones cree que ha traido?

- Lo que te decia, hay agrupaciones que se han agotado en si mismas porque rompen
con un esquema y caen en otro. Hay otras que han buscado elementos exdgenos e
incorporan a la danza otras disciplinas como el teatro, el circo. Pero por ejemplo en el
caso de la danza tradicional, nosotros tratamos de buscar elementos enddgenos, es
decir, que la misma danza tradicional te diga que es lo que hay que hacer, no buscar
elementos de afuera. En el caso de la danza tradicional, sucede que la danza
nacionalista le incluye movimientos del ballet, por ejemplo, cual no tiene nada que
ver con la corporeidad del venezolano, con el cuerpo cultural del venezolano.

Yo pienso que cada grupo trabaja de una manera distinta. Cuando nace la danza
contemporanea es por una situacion social, histérica, un problema mundial, y no
solamente ocurre en la danza también en la musica, en todas las artes. Era también un
asunto global, colectivo. He observado que Gltimamente la danza contemporanea se
ha transformado en un problema individual, de expresar lo que el bailarin siente sin
importar qué estd pasando alrededor del mundo. No vivimos aislados, vivimos en
sociedad. Es un problema a veces de sentimiento. Ha dejado de interpretar la danza
como algo que esta contextualizado. Pienso que la danza contemporanea esta pasando
por un momento de reflexién porque en todas las artes estd ocurriendo: si somos
contemporaneos o0 no, qué técnicas se estan utilizando, por qué se estan usando esas
técnicas y no otras, si estamos dentro de la realidad venezolana.

- ¢Como considera Usted que ha sido la promocion de la danza contemporanea en
nuestro pais?

- Inicialmente, lo relacionado con las instituciones del Estado, el CONAC y lo que
fue el INCIBA, le brindé siempre mas apoyo a la danza clésica, académica. Si es
cierto que desde hace unos 6 afios para aca la danza contemporanea ha recibido
bastante apoyo a través de la Direccion Sectorial de Danza de CONAC, y eso es un
logro porque no solamente debe tener cabida la danza clasica. No solamente han
recibido apoyo financiero de darle aportes importantes a las agrupaciones...Hasta ese
momento los grupos sobrevivian por autogestion pero de un tiempo para aca todas
esas agrupaciones tienen un apoyo importante del CONAC...

- ¢Considera que la promocién cultural podria ser una herramienta para
transformar los paradigmas del colectivo?

- Depende como sea la promocién cultural. Aparte de la promocion cultural deberia
existir un trabajo de formacion, un trabajo didactico de base en los barrios y en las
escuelas, porque eso de ‘promocion cultural’ a veces suena a propaganda y es algo
que tiene que ir méas alla de eso. [Es un proceso que] debe ir acompafiado de un
trabajo directamente con las comunidades y enfocarse hacia un trabajo no sélo de
forma sino también educativo. Porque a veces se entiende promocién como un
bombardeo de publicidad por radio y television, sin que de verdad sientan la
necesidad de eso, de hacer ese tipo de danza. A veces ni la conocen verdaderamente
haciéndola.
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- ¢ Usted. piensa que la danza contemporanea es elitista?

- Hay ciertas condiciones que exigen algunas agrupaciones que la hacen elitista. Yo
pienso que la danza contemporanea en si misma no es de elites pero hay agrupaciones
que la hacen ser elitista.

- ¢Y en cuanto a la accesibilidad que pueda tener un ciudadano cualquiera hacia
ella?

- Si pienso que es elitista porque por ejemplo, ¢cuéntas escuelas hay de danza
contemporanea?, ;cuadl es el costo de esas escuelas? Yo conozco muy pocas
agrupaciones que dan clases en escuelas, en liceos, y eso la hace ser elitista. No se ve
en cualquier lado, no todo el mundo tiene acceso a estudiarla.

- ¢Y a ver danza contemporanea?

- No, para verla no creo que haga falta nada, pero para comprenderla si hace falta un
trabajo educativo, de formacion. Mucha gente no entiende por qué la gente baila fuera
de ritmo, no tiene nada que ver la masica con lo que hacen, entonces mucha gente no
entiende eso, no estd acostumbrada a ver eso. Entonces, claro, eso es un proceso
también de ensefianza, de verla muchas veces, es un proceso de comprension que a
veces no es muy facil.

- ¢Ha sido la danza contemporanea una expresion basicamente del hombre urbano?
- Hay una definicion de urbano en relacion con el espacio geografico, lo que esta en
la urbe, en la urbanizacion. Pero hay urbes hasta en otros espacios que no son urbanos
sino rurales, en el interior. Entonces si el espacio geografico no tiene nada que ver,
entonces qué es, ¢es el tiempo, es lo contemporaneo?

- Tal vez la forma de vida que se lleve dentro de ese espacio geografico...

- Pero, ¢quién define eso, las agrupaciones, o el individuo normal y corriente, el
artista? Porque generalmente dicen, esto es una mdsica urbana, pero quién definié
eso, la misma gente que vive en la urbe ¢0 es una interpretacion de la gente que vive
en la urbe? Porque no puede ser que todo el mundo se mueva asi, porque en Caracas
hacer rap y hip-hop, eso es lo urbano. Porque yo voy a San Agustin y estan haciendo
es salsa...

A veces lo urbano es lo que menos tiene identificacion con las cosas nuestras,
con nuestras raices. Lo urbano es lo que mas elementos técnicos utilice. En ninguna
de las artes lo he visto bien definido. La musica es la que mas lo utiliza, dicen que es
la musica de la ciudad, pero de qué ciudad... Y contraponer lo urbano a lo popular
tampoco porque dentro de lo urbano se dan expresiones de lo tradicional, se baila San
Juan, la fulia... entonces todo eso es urbano.

Lo tradicional es dinamico. No nacié en una fecha especifica, fue producto de
todo un proceso. Por eso ha perdurado hasta ahora. Lo rigido muere.
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Entrevista a Carlos Paolillo
Periodista y critico de arte
Agosto 2005, Caracas.

-¢ Como definiria la danza contemporanea?

-La danza contemporanea es hoy en dia en el siglo XXI una recapitulacion de lo que
ha sido la danza escénica en el siglo XX. Es la sumatoria de todas las manifestaciones
de la danza dentro del contexto de la modernidad y la postmodernidad y abarca
cantidad de tendencias y escuelas coreograficas, desde la llamada danza libre de
Isadora Duncan a principios del siglo XX, hasta la danza moderna norteamericana de
Martha Graham, hasta la danza expresionista alemana de Mary Wigman surgida por
los afios veinte y por supuesto los sucesores de la danza moderna en Norteamérica, en
Alemania con Pina Baush, hasta las tendencias de danza moderna surgidas en los 60.
Todo este amplisimo universo lo forma la danza contemporanea y que tiene que ver
con una necesidad expresiva del ser humano, una manera libre, genuina, auténtica y
en sintonia con los tiempos que le corresponde vivir. Una danza no meramente
formal, ni de entretenimiento sino reflexiva, preocupada por los conceptos, la
ideologia, los contextos donde surge, la danza como cualquier actividad humana
surge de contextos sociales, individuales y que por supuesto a esos contextos se
debe. Entonces no es una Unica disciplina, es un inmenso universo donde caben
distintas escuelas, expresiones, distintas tendencias, distintas maneras de asumir el
movimiento.

-¢Ese concepto de danza contemporanea se ha ido transformando a lo largo del
tiempo?

-Se ha ido transformando porque evidentemente no es s6lo expresion interior. La
interioridad se refleja a través de una expresion formal también —evidentemente la
danza es un lenguaje artistico y como tal estd hecho de forma y de fondo-, lo que ha
variado, es béasicamente la manera formal de expresar esa interioridad, pero la
necesidad primigenia, instintiva que surge del centro del cuerpo, del plexo, es la
misma.

-¢,Actualmente no presenta una carga, una necesidad social y hasta politica méas
acentuada?

-Las ideologias son determinantes en la danza contemporanea, no meramente la
interioridad psicologista o intimista de un creador. Incluso eso no es desde hoy en dia
sino desde los inicios de la danza moderna. Por ejemplo, las obras de Kurt Joos son
politicas, como ‘La camisa verde’. Precisamente el sentido de divertimento, de
pasarla bien, no es lo que priva en la danza contemporanea como si priva en el &ambito
del ballet clasico, sino que es lo contrario, priva una reflexion colectiva sobre los
problemas del ser humano.
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-¢,Cudles serian para Usted los grupos més representativos en Venezuela?

-Han surgido grupos nuevos que vienen surgiendo desde finales de la década pasada
que se han formado y se han desarrollado bajo la base de distintos parametros. Por
ejemplo, esta ‘Sarta de Cuentas’, que es una agrupacion de danza contemporanea
pero que tiene su origen en la recreacion de las manifestaciones tradicionales
venezolanas y que tuvo su origen muy fuertemente marcado dentro de las danzas
africanas. Hay otro grupo que se llama ‘Agente Libre’, de Félix Oropeza, que trabaja
dentro del ideal de una danza més formal, mas convencional, aunque también tiene
algunos elementos de identidad latinoamericana, venezolana, urbana; no lo popular
rural, sino lo popular urbano que es diferente. Y otro grupo como ‘Caracas Roja
Laboratorio’ que trabaja el tema de la urbe, la danza callejera, ya desde una expresion
mucho mas contemporanea, muchisimo mas en sintonia no como espectaculo formal
ni de compafiia de danza formalizada sino con la idea de generar procesos a partir de
las mismas vivencias de la calle, de la violencia...

- ¢ Y todo esto no vendria a deformar la danza contemporanea?

- No diria deformar, diria que es adecuarla a las nuevas circunstancias, a 10s nuevos
tiempos y posibilitar que surjan nuevas expresiones de danza contemporanea. No
puedes obviar la tecnologia que existe, el recurso del video, de la computacion, y si
existe esa tecnologia, utilizarla en todo el mundo, eso no quiere decir que le pueda
restar sensibilidad a la danza, depende de cdmo se maneje y de como se utilicen los
recursos y de cuanta prioridad le des dentro del discurso... Todo lo contrario,
contribuiria a que los publicos se amplien para la danza contemporanea porque el
publico nuevo esta formado, criado y educado bajo la cultura de la imagen.

- ¢Qué politicas han existido o deberian existir para la promocién de la danza
contemporanea?

- En algin momento de la historia de la danza contemporanea en Venezuela, ésta
comenzd a tener un estatus que no tenia. Era una disciplina muy nueva en el pais,
incomprendida, poco valorada, por lo tanto le costaba acceder a las esferas de poder
politico donde se decidian los presupuestos, las politicas de desarrollo. Diria que
durante los afios ochenta y noventa hubo una gran impulso para esta manifestacion,
que logro equipararse al ballet clasico que era el que acaparaba los espacios de interés
de los funcionarios del Estado, del pablico, de los promotores y de los posibles
patrocinantes del ambito privado. Creo que se logro precisamente por esa fuerza, ese
impetu, ese sentido auténtico y universal con que se cred la danza contemporanea.

En América Latina si podemos hablar de algun problema de la danza
contemporanea es muchas veces ese sentido muy localista que a veces tiene. Habla
de realidades muy concretas del continente, de sus paises y por querer tener un
sentido de identidad tan fuerte pierde ese sentido de universalidad que debe tener
toda manifestacion artistica. La danza venezolana creo que pecO de lo contrario,
nunca se preocupd por un sentido de identidad que la identificara como venezolana,
es mas creo que se jactaban de que parecia mas bien gringa o alemana, y creo que los
mismos creadores estaban orgullosos de que eso fuera asi porque no habia ninguna
necesidad de que ser venezolano, es decir, si tl eres venezolano, naciste en
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Venezuela, estudiaste danza en Venezuela, formaste un grupo aqui con bailarines
venezolanos, evidentemente el producto es venezolano aunque no enfatices en un
problema o en un matiz venezolanista. El artista y el arte deben tener un punto de
partida y de origen, porque si es arte de verdad debe tener valor y trascendencia y
capacidad de ser aceptado, interpretado, vivido en cualquier parte, debe tener un
caracter universal. Eso es lo que le da caracter de validez artistica a toda obra, si la
obra no es universal pues entonces es todo lo contrario, es local, y si es local no es
arte, es folklore, es manifestacion tradicional, tiene otro tipo de caracteristicas y de
valores antropoldgico- socioldgicos.

Entonces la danza contemporénea en los ochenta y noventa se desarrolld un
poco dentro de ese contexto; una danza muy de vanguardia, muy en sintonia con los
grandes centros de desarrollo de Estados Unidos y Europa, muy diversa, muy rica,
con un muy buen nivel de intérpretes, de coredgrafos y mas o menos logro cierto
estatus, cierta importancia. Accedié a presupuestos por parte del Estado.

Actualmente, las artes y la danza no escapa de ello, vive una situacion de
detenimiento en el sentido de la presencia dentro del contexto de la comunidad, de la
sociedad. Hay un reacomodo dentro de los nuevos postulados y las nuevas politicas,
pero los creadores no cuentan con una politica de Estado actual porque no creen en
esto, procuran un arte mas bien con un sentido de identidad, con cierto nacionalismo,
de valores y experiencias propias que no mire tanto a los grandes centros de poder
foraneos sino que trate de interpretar la realidad cultural del pais. Y estan surgiendo
nuevas propuestas que tratan de hacerse eco de estas nuevas politicas culturales, y es
lo que se llama ahora neofolklore, por ejemplo.

- Usted piensa que la promocién cultural podria ser un medio para transformar los
paradigmas del colectivo?
- Todo es cultura, dice la acepcién mas amplia del término, por eso al hablar de
promocion cultural estamos hablando de la promocion de todo. Pienso que si, que el
trabajo cultural, la promocion cultural es fundamental como factor de transformacion
social, de desarrollo social. Tiene que apuntar precisamente a esa transformacion de
la realidad que es algo inherente y sine qua non del arte. El arte recrea la realidad, no
es la realidad misma. Entonces tienes que hacer cultura, tienes que hacer arte bajo esa
premisa, de que estas transformando una realidad preexistente con la creacion
artistica y que tu trabajo va a producir cambios, va a ser un factor para el desarrollo.
El sistema educativo en Venezuela todavia es un tema pendiente. La danza ain
méas. Hay mucha perversién, muchos lugares comunes, falsas creencias, malos
entendidos de parte del colectivo. Es muy dificil luchar contra ese valor cultural que
existe. A las nifias las meten en danzas, en danzas nacionalistas porque eso es bueno
para las nifias, para que hagan algo. Pero a nadie se le ocurre meterlas en danza
contemporanea. Es muy raro. Son estereotipos con los que hay que luchar. Y ademas
con ese concepto de la educacion privada en la danza...
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- Es que la danza es elitista...
- Es elitista si no haces algo para que deje de serlo, yo no sé hasta qué punto... El
respeto a las minorias es fundamental, si tu no respetas a las minorias y solo respetas
a las mayorias y sélo lo que sirve es lo que las mayorias aceptan, es una politica
cultural muy poco inteligente.

- Bueno, yo me remito a lo que ha sido la historia de la danza contemporanea y el
ballet en Venezuela...

- Todo arte es minoritario. Desde el origen de las primeras manifestaciones artisticas
del hombre primitivo hasta la actualidad. Por qué es elitesco, porque es una premisa
individual, es un proceso de recreacion y de reinterpretacion de la vida a partir de las
propias vivencias, los propios referentes, las propias posturas frente al mundo. Si yo
logro que esa propuesta individual logre un impacto social y logre ser valorada,
admitida y aceptada por un conglomerado, pues va dejando de ser una propuesta
personal y se convierte en una propuesta que pertenece a un colectivo. No es elitista,
es inteligente. No confundas ser elitista con ser individual. Que no siga una corriente
de masas sino que trabaja bajo unos patrones personales, es otra cosa. jSino figUrate
toda la transformacion que la danza de Martha Graham logré en el mundo occidental!
Es una artista que hizo un legado a la humanidad. Todo el arte tiene esa condicion
individual por eso se distancia de lo popular masivo, lo cual no quiere decir que sea
malo. Para eso estan los medios.
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Entrevista a Rafael Nieves
Director de la compariia ‘Caracas Roja Laboratorio’
Septiembre, 2005 Caracas.

- ¢ Como define danza contemporanea?

- Yo tengo una definicion que me la copié de unos franceses en el noventa y ocho,
ellos decian que la danza era una declaracién de amor y yo creo en eso. Por otro lado,
para mi ha crecido un poco el concepto y més que una declaracion de amor es una
declaracion de vida donde hay muerte, hay odio, hay salud, hay enfermedades, hay
placer, nacimiento, presencia, realizacion, frustracion, es un espacio vivo.

- ;Como piensa que se ha ido transformando el concepto ‘danza contemporanea’
desde su creacion hasta hoy en dia?

- Depende desde el punto de vista que lo confrontes. Si trato de ser egoista con la
danza — y lo soy- y lo veo desde un punto de vista personal, yo veo que no ha
cambiado, sigue la misma esencia y por eso sigue siendo danza contemporanea. Es
esa declaracion de amor, de vida, de rebeldia, de busqueda, de establecer un contacto
directo con el universo a través de ti. No es lo que gente piensa cominmente, que la
danza es solamente el cuerpo, sino que es cuerpo, espiritu, intelecto.

Es esa declaracion de amor, de vida, de rebeldia, de busqueda, de establecer un
contacto directo con el universo a traveés de ti. No es lo que la gente piensa
comunmente, que la danza es solamente el cuerpo, sino que es cuerpo, espiritu,
intelecto. Buscar méas la expresion espontanea, la capacidad de relacionarse con la
tierra, eso fue lo que hizo Isadora y ain hoy mantenemos esa busqueda de conexion
con lo ancestral, con lo que da origen al individuo como tal dentro de la sociedad y al
mismo tiempo es una especie de confrontacion y reevaluacion de los criterios
establecidos Yo pienso que todo el tiempo el coredgrafo y el bailarin se estan
reinventando, pero nadie estd encontrando nada nuevo, yo creo que estamos
volviendo a algo que ya ocurrié. Tan facil como cuando nos arrastramos en el piso,
cuando comenzamos a gatear, cuando comenzamos a entender como funciona nuestro
cuerpo. La danza nos abre ese espacio para revisar nuestras capacidades de
encontrarnos con nosotros mismos en uno de esos niveles, un nivel hasta fisioldgico,
que tiene que ver con un estudio profundo de tus capacidades fisicas, con tus
sensaciones, con el desarrollo de tu musculatura, el tamafio de tus extremidades, tu
capacidad de respiracion y a partir de esto establecemos el contacto con lo otro. Lo
otro es lo que estamos buscando. Ahi hay otro concepto de danza, que es la danza
como un espacio de busqueda.

- ¢Y con qué término denominaria a su grupo?

- Bueno, de hecho mi grupo no tiene por ningin lado el término danza, se llama
‘Caracas Roja Laboratorio’. Nosotros somos un grupo de investigacion del hecho
fisico- escénico. Ayer lei algo que decia algo asi como que el ser humano es feliz en
la medida en que hace cosas, busca y encuentra cosas, y yo siento que la danza
contemporanea te da cosas y te hace encontrarte con cosas y te pone a buscar cosas.
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Quien entre en este camino real puede encontrar la felicidad, que no es un estado sino
un camino. La danza es la busqueda de esa felicidad a través de nuestro cuerpo.

Nuestras técnicas del manejo fisico estdn mas emparentadas con la llamada
Nueva Danza que nacid a finales de los afios setenta méas cercana a una especie de
danza post-moderna que a la danza contemporanea como tal.

- Hableme acerca de esa Nueva Danza...

- La Nueva Danza surge como una nueva busqueda de expresion del arte, la gente se
encontré con que necesitaba analizar bien su aparato fisico, mas que reproducir
formas para elaborar discursos. Yo necesito elaborar discursos pero a partir de un
lenguaje, y estos lenguajes en la danza moderna, en la danza contemporanea, en el
ballet, estan predeterminados, y se acostumbra mucho a que los coredgrafos tomen un
lenguaje especifico como forma de movimiento, yo pienso que mas alld de los
lenguajes de movimiento esta la busqueda individual, la capacidad individual como
creadores y como intérpretes de reelaborar los discursos fisicos en funcion de una
circunstancia. Como técnicas concretas tenemos la improvisacion, la improvisacion
de contacto, la técnica de soltura o releasse, técnicas de alineacion como la Alexander
y por supuesto manejamos codigos que se manejan tanto en el ballet como en la
danza contemporanea.

- ¢ Usted piensa que la danza contemporanea es una expresion del hombre urbano?

- Yo pienso que en el contexto venezolano, si. Es una danza que ha crecido en la
urbe. En otras zonas del pais hay actividad pero no es tan representativa. Hay gente
en Maracay muy buena, hay un maestro excelente en Valencia, en Cumana hay gente
trabajando, en Maracaibo, en Mérida, en Téachira, pero hay zonas donde no hay. Y
comparado con otras danzas como la popular tradicional, la nacionalista, la
contemporanea no tiene tanto auge.

- ¢Y a qué causas Usted cree que obedece eso?

- Mira, no estoy seguro, pero yo creo que la forma acelerada y cadtica como vivimos
aqui en la ciudad, hace que nos problematicemos cosas que la gente del interior
probablemente no se problematice. La gente del interior se relaciona de una manera
mas simple, mas organica con su cuerpo a través de la danza y la masica. Nosotros
tenemos una forma mas enrevesada de hacerlo. Nosotros siempre estamos buscando
la metafora, lo que estd mas alla, lo que esta escondido y esa no me parece que sea la
dindmica del hombre simple. No estoy diciendo que sea mejor o peor, sino que tal vez
tiene una vida mas tranquila, con otro ritmo. Nosotros nos aproximamos a todo lo que
conlleva esta sociedad de consumo, la sociedad industrial, la sociedad de la
computacion, esas son nuestras preocupaciones. Los intereses de la gente del interior
son otros. Meterse en rollos como en los que nos metemos nosotros de investigar
acerca de la fisicalidad, de hurgar en la conciencia fisica colectiva, estudiar las
posibilidades del espacio fisico-escénico, tratar de reproducir patrones fisicos,
estudiar el ritmo y la dindmica, pero no desde el punto de vista del folklore, que eso
también es importante, sino partiendo de otras motivaciones.
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- ¢Cuales cree Usted que son los grupos mas representativos de danza
contemporénea en nuestro pais?

- Me gusta mucho lo que hace mi hermano Rommel Nieves con ‘100% Impro’, €l
trabaja sdlo a partir de improvisaciones y eso es bien arriesgado, ademas él forma
gente, trabaja con musicos en vivo. También grupos como ‘Sarta de Cuentas’,
‘Agente Libre’, ‘Mudanza’, ‘Caravana Danzateatro’, ‘Espacio Alterno’, ‘Neodanza’,
que son mis favoritos, Estan también ‘Dramo’, ‘Danzahoy’ y ‘Taller Danza Caracas’
que son las compafiias consagradas.

- ¢Como piensa que ha sido la promocion cultural con relacion a la danza, como ha
sido su caso?

- Estamos en un momento de cambio que es importante, las estructuras estan
abriéndose, gracias a eso nosotros hemos logrado entrar en algunos sitios que de ser
otra la situacién hubiese sido imposible entrar porque es un sector duro y exigente. La
danza es un caso extrafio, nosotros nos quejamos del nivel de difusion que tenemos
que no es acorde con el esfuerzo que tenemos que hacer para realizar nuestras obras,
con el esfuerzo que hace la gente para estar en sus compafiias pero, al mismo tiempo,
no hacemos obras que sean manejadas como un producto de consumo para la
mayoria.

- ¢La danza hoy dia es elitista?

- Més que elitista yo pienso que la verdadera danza es revolucionaria, reactiva, esta
reaccionando a las circunstancias, algo que crea resistencia... Es para todo el mundo
pero no a todo el mundo le conviene que la danza se dé. Es mucho mas comodo
montar una pieza donde ya todos los pasos estén ya aprendidos, donde lo que hay que
hacer es repetir y montar una musica que se ha bailado por més de cien afios,
ofrecerla en una gran sala donde es mucho més comodo, da mas caché ademas ir a
ver ballet, que ver una obra experimental donde no sabes qué vas a ver. Esa situacion
de riesgo es lo que yo creo que hace que la danza sea peligrosa conceptualmente.

Lo que falla para mi en la danza contemporanea es la motivacion, para qué tu
haces una obra. Que alguien no entienda la obra no quiere decir que no estaba
preparado para verla. Es que simplemente mi obra esta siendo tan hermética que no
tiene ni siquiera la capacidad para que la gente disfrute de ver a unos cuerpos
moviéndose de una manera en la que normalmente no se mueven. Tenemos
muchisimo que ofrecer, desde nuestras capacidades netamente fisicas hasta nuestras
capacidades para elaborar discursos. Por eso es un problema del creador pensar para
que él esta haciendo eso, queé va a ocasionar eso. A mi me preocupa mucho mi
capacidad para comunicarme. Una vez hablando con un amigo que es director de
teatro me dijo, ‘lo bueno que tenemos nosotros es que nos gusta narrar historias’
Cierto. Y tal vez no las narro de un manera lineal porque un discurso a través del
cuerpo no va a ser tan literal como a través de la palabra pero eso no lo debo
subestimar, como tampoco debo subestimar al pablico ni a los interpretes. Tienes que
entregarle una llave al espectador para que €l conecte.

Es muy sabroso, muy rico, es una sensacion de amor, cuando se te acerca la
gente con cara sonreida después de tu espectaculo y te dice no que entendid, sino que
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la pas6 bien. Asi la gente esté conmovida, triste, o haya sido muy fuerte el
espectaculo, o haya tenido mucho humor... pero tener esa capacidad como creadores
para llegar a esa emocion, cofio, ese es el fin. El arte emociona, conmueve, cuando td
logras conmover al espectador en cualquier sentido, desde asquearlo hasta hacerlo
sonreir, hasta entristecerlo, hasta hacerlo reflexionar un poco acerca de su
cotidianidad, su realidad, pues ahi comenzamos a hablar de discursos, de gente
trabajando bien, de gente que no sélo esta pensando cémo se ve en el escenario,
porque de eso tenemos un curso aqui en Venezuela, de vernos bellos en el escenario.

La danza es una relacion amorosa con el espectador, asi lo que estemos bailando
sea algo terrible, pero que él sienta que lo que yo le estoy diciendo es de verdad y que
venir a verme a mi sudar en el escenario es mucho mas conmovedor que sentarte a
ver una pelicula en la television, o ir a ver la novela, y si no es tan conmovedor como
eso por lo menos es igual, jo por lo menos es diferente!
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Entrevista a Reinaldo Mijares
Director de la companiia ‘Mudanza’ — Director de la ‘Compaiiia Nacional de Danza’
Septiembre 2005, Caracas.

- ¢ Como define danza contemporénea?

- Para mi danza contemporanea tiene como sindénimo la palabra ruptura. La danza
contemporanea nace como una necesidad de rompimiento con lo establecido. Asi como en
algin momento la danza moderna nace para romper con los canones del ballet clasico, la
danza contemporanea nace para romper con los canones impuestos por la danza moderna.
La gente de danza contemporanea acude a varios estadios expresivos no solamente de la
danza sino de la gimnasia, del kunfa, el yoga, las danzas tradicionales, las danzas étnicas y
de todas esas areas se va alimentando y recrea una nueva forma de moverse mas cercana al
hombre comun.

- ¢Pudiera decir que la danza contemporénea es una necesidad que surge del hombre
urbano?

- Yo si creo que del artista urbano. La danza moderna rompe con el ballet clasico porque
para principios del siglo veinte, saliendo de la Primera Guerra Mundial, los artistas de la
danza que hacian ballet se veian poco reflejados en los principes, las princesas, los cisnes y
en todos estos personajes oniricos e irreales del ballet clasico. Se estd saliendo de una
guerra, y toda guerra, mundial o no, deja un caos, ese caos propici0 que esos artistas
inventaran una forma en la cual verse reflejados que no tenia nada que ver con los
personajes del ballet. Buscaba representar mas al hombre de la calle, al hombre
contemporaneo, al hombre comdn. Todo lo que deja la guerra de negativo, chocaba con los
personajes del ballet. Esa necesidad de representar al hombre contemporaneo tenia que ver
con una necesidad interior. Es muy dificil divorciar la necesidad interior de expresion con
la exterior.

- ¢ Usted siente que se ha ido desvirtuando o transformando, esa esencia que tuvo la danza
contemporanea en un principio?

- Yo pienso que los verdaderos pioneros, que son los alemanes y luego los norteamericanos,
cumplieron su labor de rompimiento. Ambas, la danza moderna y la contemporanea han
cumplido su labor de rompimiento para crear una nueva forma. Para nosotros, los
venezolanos, fue un descubrimiento de que habia otra forma de moverse, nosotros no
establecimos un rompimiento con, porque nosotros no teniamos tradicion con el ballet
clasico, entonces no habia nada que romper. La danza moderna cuando llega de la mano de
Grishka era mas bien descubrir ante nuestros 0jos como venezolanos una nueva forma de
moverse. Si queremos hacer de manera arbitraria una linea de expresion pudiésemos hablar
de dos cosas, una de una busqueda mas intimista, mas interior, y otra linea que tiene que
ver mas con lo social, con lo que sucede alrededor nuestro. Entre estas dos lineas hay una
diversidad gigantesca. Yo creo que aqui hay muy buen nivel coreografico, se esta haciendo
muy buen trabajo, no me atreveria a juzgar y ya es cuestion de reflexién de cada quien,
pero hay que recordar que la danza contemporanea es una danza de rompimiento, no de
reglas preestablecidas, prescritas. Hay que romper, sofiar, inventar, atreverse a hacer cosas
nuevas.
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- ¢ Cudles cree Usted que son los grupos mas representativos de danza contemporénea en
Venezuela?

- Yo en mi tesis establezco 3 momentos en la danza contemporénea venezolana. Un primer
momento que es el momento de los pioneros que es la gente que formé Grishka como el
negro Ledezma, Sonia Sanoja, Conchita Crededio. Es un momento fundamental de crear las
bases para abrirle paso a las nuevas generaciones, es la gente que se atrevié a hacer una
danza contemporédnea en un pais donde no se sabia nada de este tipo de danza, fueron los
que ensefiaron al publico venezolano que existia una nueva forma de expresion y
cumplieron muy bien con esa labor. Abonaron el camino para que luego el estado
venezolano comenzara a apoyar decididamente esta disciplina.

Luego vino el boom de los ochenta representado en gente como Danzahoy,
Abelardo Gameche, Luis Viana, Accion Colectiva, Leyson Ponce, Claudia Capriles,
Coreoarte. Los pioneros abonaron el camino y cosecharon para que esta generacion
recogiera los frutos sembrados por ellos. Tuvieron un apoyo muy fuerte, muchas
posibilidades. El Instituto Superior de Danza con Carlos Paolillo a la cabeza, abrié el
espacio para que gente como Luis Viana, Leyson Ponce, Claudia Capriles, tuvieran un
camino de expresion mas facil. El estado por medio del Instituto Superior de Danza y por
medio de la Direccion de Danza del CONAC facilito el trabajo del gente que pudo formarse
en el pais y de gente que pudo viajar para formarse.

Luego se da otra nueva eclosion a mediados de los noventa. Fue bien interesante
porque se abrid la posibilidad para los nuevos creadores, que mas alla de tener su propio
espacio, subsidio del Estado, se atrevieron a hacer danza en cualquier lugar, en escuelas, es
casas, liceos, fue bien importante porque ya no era esperar por los subsidios del CONAC
sino hacer danza por una necesidad de expresion. Fue un movimiento muy sincero, muy
honesto en la necesidad de comunicar.

Ya para finales de los noventa esos grupos comenzaron a ser apoyados por la
Direccién de Cultura del CONAC, pero su nacimiento fue dado sin ningun apoyo directo,
por la sola necesidad de decir. Salieron muy buenas compafiias como ‘Caracas Roja
Laboratorio’, ‘Agente Libre’, ‘Sarta de Cuenta’, ‘Caravana Danzateatro’, ‘Mudanza’. Es el
momento de la gente nueva con cinco, ocho afios. A mi me gusta mucho el trabajo de estas
agrupaciones, después hay trabajos que me gustan menos pero eso no quiere decir que no
sean buenos, simplemente que tienen una linea de trabajo con la que yo no comulgo.

- ¢Y por qué te gustan estos grupos en especial?

-A mi porque no me interesa el trabajo preciosista, del movimiento por el movimiento.
Cuando veo danza postmoderna y veo ese regodeo del bailarin en si mismo, esa visién
egocéntrica, intimista, falsa intelectualidad, a mi me fastidia. La respeto pero me duermo.
Yo prefiero esa danza donde de alguna forma me vea reflejado, que me hablen de algo que
yo conozco, donde me invitan a la reflexion, es el tipo de danza que me interesa ver y
hacer, ‘Mudanza’ va en esa linea. Yo creo en el trabajo técnico, en la limpieza académica,
escénica, pero que esa limpieza no sea el fin sino que sea el medio para decir, para hablar a
partir de la danza. Cuando me hablan de danza preciosista prefiero ver patinaje sobre hielo,
eso si es virtuoso de verdad.

- ¢Cuales serian las caracteristicas de contemporaneidad que Usted le da a Mudanza?

- Primero porque trabajamos varias técnicas de danza contemporanea, si bien no hay aqui
ningn grupo que trabaje con una técnica pura, puedes ver en los diferentes trabajos cosas
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de Cunningham, de Limo6n, de Graham, es esa mixtura que se da alli. ‘Mudanza’ es
contemporaneo porque acude a esas diferentes técnicas para lograr su expresion. Por otro
lado, tratamos de trabajar con conceptos, temas, escénicas de la contemporaneidad. Si ves
la danza tradicional, tiene una escénica propia, normalmente es muy frontal, los trabajos
son muy grupales, es muy dificil que tu veas danza tradicional con un solo o un dueto.
Ademas porque trabajas con temas contemporaneos o porque ‘contemporaneizas’ temas,
nosotros estamos trabajando ahorita una obra acerca del destierro del pueblo de Turiamo
del Estado Aragua. Alli trabajamos sobre los diablos danzantes del pueblo. Pero yo no me
quedo meramente en los pasos, el vestuario, la masica, es que alrededor del tema del pueblo
de Turiamo como pueblo desterrado hay toda una cantidad de informacion que a lo mejor
no se Ve a primera vista pero que es importante para el proceso de creacion. Yo acudo méas
a eso que esta alrededor, que esta entrelineas para asumir mi proceso creativo. Cualquiera
que lo va a ver, verd lo contemporaneo en la utilizacion del espacio, la forma de
movimiento y sobre todo en el espiritu, y también lo étnico, lo tradicional.

Hay otra pieza sobre Barlovento que se llama ‘Malavi maticu lambi, Barlovento ti
ta’ en mi’ que es una pieza sobre San Juan, pero no es solo sobre los tambores, es que
alrededor de los tambores como fiesta popular, como fiesta colectiva hay toda una lectura
gue hay que saber soldar. Siento que ese es uno de los grandes problemas que tiene la danza
tradicionales de proyeccién, que se quedan solamente en lo meramente observable, en lo
que se ve a primera vista. Detrds de lo meramente observable hay un montén de cosas:
cémo son los ritos del agua en las fiestas de San Juan, cémo se redne la familia entorno a
San Juan, como es una fiesta colectiva de todo el pueblo... Porque no es solamente para el
que baila, es también para el que no baila, el que no toca, siempre hay una carga subjetiva,
subterranea que hay que saber ver y aprovechar, bien sea para las danzas de proyeccion o
para lo que yo hago que es trabajar la danza contemporanea con elementos de la poética de
lo popular. También trabajo con temas urbanos, lo cotidiano. Tenemos una pieza que se
llama ‘Bien pana, nos vemos en el espejo’ que es sobre la violencia y la solidaridad en los
barrios caraquefios. Cémo la juventud de los barrios caraquefios genera unos valores de
solidaridad distintos y muy fuertes a los que se pueden generar en otras clases sociales.
Asi, puedo trabajar bien sea lo popular tradicional o lo popular urbano.

- Usted habla de trabajar a partir de una identidad bien enraizada en lo popular, bien sea
lo tradicional o lo urbano, pero bien identificado con nuestra venezolaneidad. ¢Usted
piensa que los grupos de danza contemporanea deberian dirigirse mas hacia ese camino?

- Yo si creo que eso es importante que pase. Pero primero hay que definir qué es identidad.
Cuando yo hablo de identidad no sélo me estoy refiriendo a lo pasado, es el estar siendo, el
ser hoy, tenemos que alejarnos de esa vision folklorizada de que lo venezolano es el
sombrero y las alpargatas, no, lo venezolano es también lo que esta pasando hoy. La
identidad tiene que ver con la forma que yo tengo de representarme, yo como individuo,
como colectivo, como barrio, como pais. Si es importante que haya una forma de
identificacion. Asi como tu oyes masica y dices esto es jazz, o salsa...

Los coredgrafos somos los que hemos corrido al publico de los teatros. Yo tengo
gente amiga que me dice que no va a ver danza contemporanea porque no entiende nada.
Los coredgrafos estan jugando en contra de la autoestima del espectador, porque si yo
como espectador voy a ver algo y no entiendo nada y todo el mundo aplaude y no entiendo
nada, me siento como bruto, 0 siento que soy poco sensible, o que no estoy preparado
intelectualmente para esto, y en esa medida si yo me siento mal pues no voy mas, yo no voy
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a ningun lugar a sentirme asi. Y no es que la gente es poco sensible, no es que la gente es
poco intelectual, yo pienso que son los coredgrafos que estan corriendo a la gente de alli
con un tipo de trabajo que no representa nada, que no significa nada y no importa nada...

- Pero la danza contemporanea siempre ha tenido ese elemento de abstraccion...

- No, yo no creo en eso, yo creo que tu puedes leer un libro y entenderlo asi tenga ciertos
niveles de abstraccion, o asi tl tengas que abstraer para entenderlo, no te dan todo regalado
en el libro. Pienso que la buena lectura tiene unos niveles de abstraccion que td entiendes,
la buena danza también. Ahora, hacer danza abstracta, por darle un nombre, pero donde la
gente no ve nada, donde no hay nada de donde sujetarse para decir ‘ah, ok, la cosa va por
aqui, me gusta, es estéticamente atractivo’... yo creo que eso le ha hecho un dafio terrible a
la danza contemporanea.

- ¢Como ha visto la promocion de la danza contemporanea en nuestro pais?

- Yo creo que aqui en el pais la promocion de la danza contemporénea no ha sido muy
buena, hubo un momento, pero gracias a Dios ya pasd, que la danza estuvo enclaustrada en
los teatros y solamente iba cierto publico a verla, y ese publico era la familia de los
bailarines, los amigos, y otros bailarines, era cadtico. Yo creo que eso ha ido cambiando a
partir de la generacion de mediados de los noventa que empezd a hacer danza
contemporanea en cualquier parte y empezé a encontrarse con el publico y no esperé que el
publico se encontrara con ellos.

Por otro lado siento que la gente que ha manejado el poder en este sector, llamese
Direccién de Danza del CONAC, Instituto Superior de Danza o IUDANZA, no han sabido
aprovechar las posibilidades de promocion para la danza, yo creo que han sido pobres.
Ahora, yo pienso que una de las cosas que se le pueden rescatar a este gobierno cultural de
Farruco es que de alguna forma ha democratizado los espacios. Cuando se hizo el afio
pasado el Festival Mundial de Solos y Duetos se hizo a sala llena en la Rios Reyna como
solo se llenaba en los ochenta con ‘Danzahoy’, y habia un publico diverso, muy
heterogéneo...

Yo no creo que haya que tener una sensibilidad especial para ver danza, yo creo que
para ver danza, o para leer buena poesia, 0 para oir buena musica necesitas una sensibilidad
humana, y todos la tenemos porque todos somos seres humanos. Yo quiero alejarme de esa
vision de los ‘tocados por Dios’, que piensan que sélo ellos son los que pueden ser buenos
coredgrafos, buenos estetas, yo me alejo de eso...

- Es el primero que me habla de esa otra parte, esa otra vision...

- Claro, porque es que los creadores son una especie ‘tocada por Dios’, no un dios, un
semidios y por eso hay tan pocos creadores. Es que hay momentos de la vida en que sale
una gran mano del cielo y te da un ‘lepe’ y después de ese golpe ta dices joh, qué creativo
puedo ser!’. Eso es una gran farsa. Yo creo muchisimo en noventa y cinco por ciento de
trabajo y cinco por ciento de talento, yo creo que el talento se trabaja. Tu vas a hacer
creador, tienes que ser un tipo que lee, que se informa, que tenga posibilidades de acceder a
otro tipo de informacion y de conocimiento. Es cierto que no todo el mundo puede ser
coredgrafo, pero tampoco todo el mundo puede ser buen médico, o buen arquitecto, o buen
pintor, o hacer buenas empanadas, jy mira que hacer empanadas buenas tiene su valor! Pero
€s0 no quiere decir que seas tocado por Dios. Por supuesto hay gente que estudia y se
prepara y tampoco es coredgrafo porque hay ‘alguito’ alli extra, pero no tiene nada que ver
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con semidioses ni con tocados. A mi me parece una falsa intelectualidad de muchos
coredgrafos...

- ¢ Quisiera acotar alguna otra cosa?
- Si tomamos en cuenta que la danza contemporanea surgié para romper barreras y
acercarse a otras formas de expresion, no podemos seguir levantando barreras y
diferenciando entre danza contemporanea, danza tradicional, danza africana, ballet. Si bien
cada una de esas areas tiene su forma de expresion propia, la danza contemporanea tiene
posibilidades acudir a cada una de ellas y utilizar todos sus elementos. A nivel escénico-
creativo y a nivel espiritual hay que romper con las barreras, es decir, hay que dejarse de
pendejadas, de purismos.

La gente que hace ballet se refiere a la gente que hace danza contemporanea como
‘los pata en el suelo’, los de danza contemporanea hablan de los que hacen danza
tradicional como ‘los negritos esos que mueven el culo’, y la gente que hace danza
tradicional habla de la gente que hace danza nacionalista como ‘los maricones esos que
estan estilizando como se mueve el culo’. {Yo siento que hay que parar esa vaina ya!
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