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APORTE DEL FOTOPERIODISMO EN TRES MOMENTOS DE LA
HISTORIA DE VENEZUELA: CASO EL NACIONAL

RESUMEN

La investigacion realizada tuvo como objetivo mostrar el aporte del
fotoperiodismo en Venezuela a través del analisis y recopilacion de las graficas de
tres momentos socio-politico historico del pais en El Nacional. Para ello, se debid
explorar la evolucion del fotoperiodismo como rama del periodismo en nuestro pais;
describir el ejercicio del fotoperiodismo en Venezuela, demostrar el valor del
fotoperiodismo como elemento evidencial de la ocurrencia de un hecho noticioso;
analizar las fotos de prensa segun las leyes de fotoperiodismo De Pablos Coello
(2006), asi como ilustrar el aporte del fotoperiodismo de EI Nacional en la
documentacion historica, especificamente en tres momentos: El Caracazo, 4 de
febrero de 1992 y 11 de abril 2002, mediante un estudio de tipo mixto que combino el
nivel informativo, exploratorio- descriptivo. Las variables de estudio, se midieron a
través de los siguientes instrumentos de recoleccion de datos: observacion n o
estructurada, entrevistas abiertas, ficha de registro, revision de documentos
fotograficos y hemerograficos, la grabadora y las discusiones en grupo. Se estimo
conveniente la elaboracion de una monografia que esbozara el valor documental de
las fotos, como elemento evidencial de la ocurrencia de un hecho noticioso y como
documento historico de la nacion, ademas de analizar las imagenes de acuerdo a las
leyes de estudio y seleccionando aquellas que demostraron estdndares de calidad. De
esta manera, la finalidad de este trabajo de grado fue describir el aporte del
fotoperiodismo a través de cronicas que ayudaron a ilustrar las graficas seleccionadas,
asi como la realizacion de entrevistas que recogieron las opiniones y experiencia de
siete fotografos, dos periodistas y tres historiadores, quienes nos ayudaron a
demostrar como la fotografia de prensa es el mejor aliado del lector al momento de
construir una imagen mas exacta de la realidad, pues congela por siempre un

acontecimiento.
PALABRAS CLAVES: FOTOPERIODISMO - HISTORIA—VENEZUELA; REPORTAIJE
GRAFICO --HISTORIA—VENEZUELA; PERIODISMO GRAFICO---HISTORIA—VENEZUELA
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INTRODUCCION

El fotoperiodismo permite ilustrar y complementar, de una manera rapida y sin
la necesidad de utilizar la palabra, las informaciones que conforman la oferta del
discurso mediatico, especificamente el escrito. Como reza el dicho, "una imagen vale
mas que mil palabras", y la imagen permite “notificar un hecho real mediante
imagenes fotograficas” (Castellano, 2003). Ademads, a través de las imagenes, se
plasma un hecho politico, social, deportivo, econémico cultural que puede ser leido
hoy, mafiana y siempre, pues forma parte del acervo documental de un medio de
comunicacidon impreso, asi como de la historia de un pais.

En la actualidad, la sociedad de la informacién y comunicacion, ha alcanzado
logros y beneficios en el acceso a las fotografias de prensa, ya que ningiin medio de
comunicacion impreso, concebido como empresa, deja de publicar imagenes, pues
conocen lo vital que son en la presente cultura visual del lector y el impacto que
puede tener la representacion grafica, logrando llamar la atencion de cualquier
persona que pueda ir distraido en la calle. Por ello, el periodista del siglo XXI debe
comprender y valorar esta herramienta comunicativa que brinda informaciéon
adicional y que puede ayudar a la mejor comprension de una noticia.

Asi pues, resultd imprescindible mostrar el aporte del fotoperiodismo a través
de la recopilacion de fotos de tres momentos socio-politico histoérico del pais, caso: E/
Nacional. Para ello, hemos escogimos tres acontecimientos sociales: El Caracazo del
27 de febrero de 1989, la insurreccion militar del 4 de febrero de 1992 y el 11 de abril
de 2002, debido a que son situaciones que fueron ilustradas en los medios impresos y
donde el trabajo de los reporteros graficos, tuvo un papel fundamental como testigo
de los hechos, representado en su trabajo las fotografias, las cuales pueden servir
como un primer borrador de la historia.

Basado en lo anteriormente planteado, nos trazamos objetivos para mostrar el
aporte del fotoperiodismo, mediante la exploracion de la evolucion del mismo como
rama del periodismo en Venezuela, asi como describir el ejercicio del reporterismo

grafico en nuestro pais, demostrando el valor de la fotografia de prensa como
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elemento evidencial de la ocurrencia de un hecho noticioso, analizando las graficas
segun las leyes de fotoperiodismo De Pablos Coello (2006) e ilustrando el aporte del
fotoperiodismo de EIl Nacional en la documentacion historica de la nacion.

Para el desarrollo de estos objetivos, este trabajo contd con sustentos tedricos
que explican como se puede mostrar el aporte del fotoperiodismo en la historia del
pais. Por eso, se estim6 conveniente un estudio de tipo mixto que combinase un nivel
informativo, exploratorio- descriptivo. Las variables de estudio se midieron a través
de los siguientes instrumentos de recoleccion de datos: observacion no estructurada,
entrevistas abiertas, ficha de registro, revision de documentos fotograficos y
hemerograficos, la grabadora y las discusiones en grupo.

Este trabajo de grado consta de seis capitulos como son: capitulo I el
planteamiento del problema; capitulo II fotoperiodismo; capitulo III momentos
historicos; capitulo IV El Nacional; capitulo V disefio metodolégico y el VI el aporte
del fotoperiodismo.

En el primer capitulo se especifican los objetivos, la justificacion y las
limitaciones de nuestro problema.

En el segundo, se encuentran las teorias que sirven de base para sustentar el
estudio del aporte del fotoperiodismo en el mundo y nuestro pais. En primer lugar,
encontramos la evolucion mundial del fotoperiodismo en donde se muestra el
nacimiento de las primeras técnicas fotograficas como lo son el Daguerrotipo y el
Calotipo; asi como las primeras fotografias de prensa; los avances que se dieron en el
siglo XX; la incursion de la fotografia de prensa en la guerra y el Fotoperiodismo del
siglo XXI. En segundo lugar, se muestra el fotoperiodismo en Venezuela, destacando
la fotografia de prensa desde sus inicios; la época de dictadura y posteriormente los
cambios que se dieron en el siglo XXI. Por ultimo, se presenta las siete leyes de
fotoperiodismo de José Manuel De Pablos Coello.

En el tercer capitulo, se esbozan los tres momentos historicos escogidos para
mostrar el aporte grafico de las fotos de prensa en la memoria y el acervo documental

de la nacion. Partiendo de El Caracazo, seguido por el golpe de Estado de 4 de
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febrero de 1992 y el 11 de abril de 2002, cada uno de estos hechos explicado desde
sus antecedentes, desarrollo y consecuencia.

En el cuarto capitulo, se estudia la evolucion de E! Nacional como empresa,
medio de comunicacioén impreso que desde sus inicios difundioé la fotografia como un
elemento novedoso.

En el quinto capitulo, se presentan las estrategias metodoldgicas y el disefio de
investigacion, el cual es de tipo cualitativo. Aqui se seleccionaron y analizaron fotos,
que mostraran el aporte del fotoperiodismo en tres momentos historicos del pais,
utilizando las siguientes técnicas de recoleccion de datos de observacion no
estructuradas: las fichas de registro, revision de documentos fotograficos y las
discusiones en grupo.

En el sexto capitulo se resefa el aporte del fotoperiodismo con el fin de dar
cumplimiento a los objetivos especificos, mediante la elaboracion de cronicas y
presentacion de las gréaficas que cumplieron con los estandares de calidad en el
analisis realizado en el capitulo V, las cuales corresponden a las siete leyes De Pablo
Coello. Ademés de contar con una unidad destinada a las opiniones, relatos y
experiencia que se obtuvieron por medio de entrevistas de siete reporteros graficos de
El Nacional que cubrieron los acontecimientos de estudio, asi como la vision de dos
periodistas y tres historiadores acerca del ejercicio del reporterismo grafico en nuestro
pais.

Finalmente se presenta una serie de conclusiones y recomendaciones, acerca de
los datos obtenidos y el andlisis de los resultados, asi como también los
conocimientos adquiridos en la elaboracion del trabajo. Por ultimo, mostramos las

fuentes consultadas y los anexos de la investigacion.

XX



CAPITULO |
El Problema

Louis Pasteur




1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Actualmente no existe un periddico que so6lo tenga texto, como los diarios
antes de 1930. Podriamos suponer un libro sin fotos, pues los personajes y el
ambiente quedarian a merced de nuestra imaginacion. Ahora bien, cuando
hablamos de un hecho noticioso sin fotos, estariamos seguros de que el texto es el
reflejo de un acontecimiento. Hoy en dia es necesario el apoyo e impacto visual
que puede aportar las fotos impresas a los diarios, ya que éstas ademas de mostrar
un suceso, le permiten al lector la observacion indirecta de un hecho noticioso
ayudandolo al entendimiento de dicho acontecimiento y aportando validez
tangible al ejercicio periodistico.

La inclusion de la fotografia en los medios impresos coincide
histéricamente con el desarrollo del periodismo moderno, lo cual ha significado
para los diarios una nueva dimension, tanto en su funcién informativa como la
empresarial, debido a que se empieza a evidenciar un hecho, sin la utilizacion de
palabras. La fotografia de prensa desde sus inicios ha sido tan importante que el
periodismo actual y el del futuro no se conciben sin la misma, pues existe una
cultura visual en los lectores contempordneos que hace de la fotografia, un
elemento muy popular en todos los sectores de la poblacion.

Esta cultura visual es consecuencia en parte de la modernidad, ya que el
ritmo acelerado de vida que llevan los ciudadanos contemporaneos, la evolucion
de la tecnologia y el bombardeo de nuevas informaciones, causa que la imagen en
muchas ocasiones reemplace al texto. Por esta razon, los perioddicos en el presente
han apostado al apoyo visual que a su vez sea periodistico, con el fin de reducir el
tamafo del texto y por ende el tiempo de lectura que deben consumir los lectores
al examinar un hecho noticioso. En este sentido, Caballo y cols (2006, p.240)
manifiestan que “el lector de periddicos, por elegir un medio impreso puede ser
rico, pobre, culto, ignorante, listo, tonto...pero con algo en comin cuando compra
un diario: deseo de informarse (...) y para poder informarse ha de entender
primero lo que ve y después lo que lee”.

Sin embargo, hoy en dia los medios impresos presentan una excesiva
difusion de imagenes producto de la tecnologia fotografica digital, que ha

provocado que el lector se sature de informacion visual, la cual no puede ser



entendida ya que no estd generando ningin impacto, restdndole valor a la
importancia del fotoperiodismo, pues no se esta difundiendo sus cualidades y
mucho menos se estd incentivando “la reflexion y el estudio de la foto como
fenomeno sociopolitico de comunicacion” Castellanos (2003, p.90). Es gracias a
esto, que consideramos de gran relevancia rescatar la reflexion y el debido estudio
del ejercicio del fotoperiodismo, para asegurar la calidad de realizacion y
seleccion de las fotos que se encargaran de informar a la sociedad los
acontecimientos noticiosos que les conciernen.

En este sentido, Castellano (2003) cita a Gallegos (2003, p.94) que en
“algunas ocasiones, cuando en algunos medios cuentan con espacios amplios para
la publicacion de imégenes periodisticas, es comun que la seleccion no sea la
adecuada y frecuentemente se confunde una gran imagen con una imagen
grande”. Sin que el medio de comunicacion tome en cuenta que con imagenes
bien utilizadas se tiene mejor impacto visual. Pues el lector mira una fotografia
por el tema narrativo no s6lo por su contenido, el tema de ofrecer informacion es
por supuesto la decisiva en la fotografia de prensa, pero no se puede dejar a un
lado el aspecto estético, ya que una foto que informe y adicionalmente sea un
bombazo visual atraerd la atencion del lector muchisimo mas.

Asimismo Castellanos (2003, p.16), explica que “los pocos estudios que
existen tanto en Europa como en los EEUU, sobre la foto de prensa coinciden en
considerar el alto valor comunicativo de la foto en la pagina impresa: desde su
funcion de sefiuelo para cazar al lector hasta la cognoscitiva para mejor
comprender la ‘narracion’ de las noticias”. Vemos entonces que muchos son los
factores de valor comunicativo, los cuales intervienen en la correcta aplicacion del
fotoperiodismo, por esto nos resulta necesario meditar sobre la importancia de la
preparacién académica del tema que permita a los futuros profesionales de la
fotografia de prensa, buscar de forma fiel aquella imagen que pueda aportar
informacion a la noticia para su mejor analisis y comprension.

En nuestro pais, muchas universidades han asumido el fotoperiodismo en la
preparacion académica, incorporandolo como materia obligatoria en el pensum en
la carrera de Comunicacion Social. La Universidad Catélica Andrés Bello, sede

Caracas tiene en el pensum- mencion periodismo, la materia fotografia



periodistica en su 7mo semestre; asimismo la Universidad Santa Maria, sede
Amazonas, posee la materia de fotoperiodismo en el 8vo semestre de la carrera; la
Universidad Bicentenaria de Aragua ubicada en la ciudad de Turmero dicta la
asignatura fotografia periodistica en 7mo semestre; la Universidad Fermin Toro
posee fotoperiodismo en su 8vo semestre; de la misma forma, la Universidad del
Zulia ubicada en Maracaibo en la carrera Comunicacion Social- mencion de
periodismo oferta la materia fotoperiodismo en su 6to semestre.

Estas casas de estudio han prestado la atencidén necesaria al fotoperiodismo,
lo cual promete una debida formacion de los futuros profesionales que van a
trabajar con el reporterismo grafico. Sin embargo, en nuestra Universidad Central
de Venezuela esta herramienta de trabajo tan valiosa y provechosa para los
periodistas aun no cuenta con el respaldo necesario tanto tedrico como practico, lo
que causa desinformacion y falta de preparacion en los estudiantes de la Escuela
de Comunicacion Social de la UCV, pues aunque existe la catedra de fotografia,
el fotoperiodismo no se encuentra en el plan de estudio de la carrera, lo que podria
ocasionar un posible problema de formacion del comunicador en el desempefio
del tema.

No podemos olvidar que otra funcion que cumple la fotografia de prensa, es
la de documentar y notificar un hecho, centrdndose principalmente en los
acontecimientos y en todos los instantes importantes de la sociedad en cada
momento, debido a que “son todas, en primer lugar, noticias y luego memoria
pura, registro y documento que de acuerdo al orden de los acontecimientos se
convertird en fuente de estudio” Hernandez (2009, p.5) permitiendo la
construccion de un hecho a partir de un simple click en la cdmara de un reportero
grafico, para constituir un nuevo lenguaje visual que enriquece la mirada de una
sociedad cada vez mas masificada.

Por ejemplo, la fotografia de guerra ha constituido el mejor ensayo y
experimentacion para el fotoperiodismo moderno, considerandose un boom, pues
ha permitido describir el horror, el espanto y la muerte. A través del lente de los
reporteros graficos se logra satisfacer las necesidad de informacion sobre la
guerra, permitiendo que los lectores puedan observar, comprender y verificar las

historias contadas, porque “no es lo mismo oir acerca de lo que es una guerra, a



ver una imagen de una desesperada nifia desnuda huyendo de una gran nube, o
una de un marino besando una enfermera en medio de una gran plaza” Martinez,
(2009) ya que muchas veces la memoria de los individuos prevalece en lo visual,
por eso los relatos y las historias de estos conflictos bélicos no nos impactarian
tanto si no existiesen las fotos que nos mostraran la crudeza de esa época.

De esta manera, se comienza a difundir imagenes que reflejan una realidad
similar a la vida, porque “se abre de tal forma a la época de comunicacion de
masas (...) idéntico a la vida, pero encuadrado y montado” Caballo y Cols (2006,
p.67) resaltandose los acontecimientos que cumplen una serie de atributos que
hacen susceptible ese hecho de ser noticia, como son la novedad, actualidad,
proximidad, significacion social e interés publico mediante la publicacion de
fotografias en los periddicos. “La fotografia como documento noticioso es tan
importante que no en vano los periddicos del mundo colocan en sus primeras
planas diarias las mejores fotografias o aquellas de las que se pueda obtener
mayor informacidon con solo echarles un vistazo y eso es precisamente lo que se
busca con una imagen: impactar visualmente” Castellanos (2003), convirtiéndose
en un instrumento vital de las noticias transcendentales, ya que pueden representar
el mensaje que se quiere transmitir mediante una imagen.

Indudablemente la fotografia congela un momento histérico, pero no
documenta cuando no existen datos fidedignos que permitan identificar una
realidad y menos si se trata de personajes desconocidos, pues jamas la foto nos
mencionard nombres, como es el caso de la fotografia perteneciente a la
Generacion del 28, la cual hacemos mencién con el fin de ilustrar como un hecho
historico que no ha sido descifrado totalmente por los historiadores a pesar de
tener la documentacion fotografica.

En mencionada foto se han podido identificar personajes, gracias a su
trayectoria posterior al movimiento estudiantil; pero no porque existiera
informacion en la prensa escrita de ese momento, pues recordemos que este
movimiento se generd en contra de la dictadura de Juan Vicente Goémez y los
diarios podian ser censurados “la dictadura gomecista sigue siendo un obstaculo.
Debido a la represion existente cuando se producen hechos que pueden afectar la

imagen del gobierno (...) la censura no permite la informacion escrita o grafica de



lo acontecido” Abreu (1990, p. 279). Entre los personajes identificados a
posteriori se encuentran dos ex presidentes del pais, Roémulo Betancourt y Raul
Leoni, asi como Miguel Otero Silva, poeta escritor y miembro fundador de El
Nacional.

Con lo anterior, queremos mostrar como luego de 81 afos, la Generacion
del 28 no se ha podido identificar en su totalidad, porque la imagen de los
estudiantes fue tomada en un estudio fotografico y no fue difundida por la prensa
escrita, por tanto no es una foto de prensa, donde posiblemente se hubiese hecho
mencion de los nombres de los estudiantes a través de una leyenda o pie de
pagina. Incluso la Revista Desafio de la Historia en su nimero 4, invita a sus
lectores a identificar a los que faltan, mencionando que de esta manera se
contribuiria a la memoria de nuestra historia contemporanea.

Comprendemos entonces que la fotografia de prensa “es un testigo de
excepcion que documenta para los contemporaneos y el futuro de un
acontecimiento o una situacion que a la larga sintetiza, califica y define el espiritu
de una época” Hernandez (2009, p.3) de alli su valor documental, debido a que
reflejan una época y crea un registro de la memoria de la sociedad local, nacional
y mundial. Este valor fue reconocido por la Liga de Fotografia en 1936, cuando
destacaron el enorme valor social de las fotos, afirmando que en ellas recae la
responsabilidad de plasmar una imagen verdadera de un mundo actual.

Cabrera y Ruiz (2002) citan a Estefania (2002, p.20) al prologar el libro E/
Periodista Universal del estadounidense David Randall, que “el periodismo es el
primer borrador de la historia donde el periodismo fotografico se encuentra mas a
gusto, pues la fotografia desde sus inicios ha servido como una evidencia tangible
que los hechos han sucedido”. Sin embargo, en la actualidad la foto de prensa se
enfrenta a los avances tecnologicos que han permitido que la foto pueda ser
manipulada, alterando un hecho. “El periodismo es documental, por lo que lo més
importante es mantener la credibilidad. En este sentido la verdad de una fotografia
debe prevalecer, ya que la misma es una arte representativo que aspira a una
reproduccion confiable de los hechos de la realidad; y definitivamente para hacer
comprensibles estas imagenes no hay que reformar parcialmente la naturaleza de

los mismos” Karek (2009) porque si no se perderia su autenticidad.



Hoy en dia, todo el mundo puede hacer fotos y enviarlas al instante, por lo
que muchos piensan que no es tan necesario el trabajo del experto. En este
sentido, Pedro Meyer, periodista mexicano destaca que "armados con una cdmara
digital de video o de fotos, o un teléfono portatil con la tecnologia de imagen fija
o movil, cualquiera esta ahora en condiciones de producir y difundir por Internet
los documentos que ha registrado o captado” Karek (2009). Por tanto, el reportero
gréafico actual necesita superacion, estar siempre bien informado, ser creativo para
no caer en la fotografia de rutina y convencerse que cada dia que pasa se puede
hacer una foto diferente porque no hay fotos ni articulos iguales.

Ahora bien, en décadas pasadas no existian los avances tecnologicos de la
contemporaneidad y el mundo fue testigo de grandes trabajos de reporteros
graficos que contribuyeron a la superacion del ejercicio del fotoperiodismo,
debido a que aportaron documentacion fotografica de gran alcance que permiten
construir la historia de la modernidad, ilustrandose través del dramatismo de
Robert Capa, cuando fotografio en la guerra civil espafiola a un soldado
republicano que recibi6 un impacto de bala, abrio los brazos y cayd
dramaticamente hacia atras soltando su fusil. “Este célebre reportero captd lo que
probablemente es la foto de guerra de todos los tiempos (...) la grafica aparecio
por primera vez en la revista LIFE el 12 de julio de 1937” Abreu (1990, p.
184). También podemos recordar a Huynh Cong por su famosa foto de unos nifios
que corren tras la explosion de una bomba en Napalm el 8 de junio de 1972
cuando un avidn de Estados Unidos bombardeo la poblacion de Trang Bang.

Entre otras imagenes inolvidables se encuentra la del Che Guevara que fue
tomada por Alberto Korda el 05 de marzo de 1960, en la que aparece el rostro de
Guevara con una boina negra mirando a lo lejos en un entierro por las victimas de
la explosion de La Coubre o la foto de Frank Fournier que le realizé a Omayra
Sanchez, victima del volcan Nevado del Ruiz durante la erupcion que arras6 al
pueblo de Armero, Colombia en 1985.

Venezuela durante los afios 60, también fue protagonista de grandes trabajos
fotoperiodisticos, que reprodujeron acontecimientos ocurridos localmente. “Fotos
como el atentado a Romulo Betancourt, las de El Portefiazo, El Carupanazo, las

guerrillas, el cadaver de Alberto Lovera o de Ignacio Irribaren Borges y el



terremoto de Caracas” Abreu (1990, p.308) reciben gran despliegue al momento
de su publicacion. Incluso la foto de El Portenazo (levantamiento militar contra el
gobierno de Romulo Betancourt) de Héctor Rondon describe a un soldado herido
que de rodillas busca ayuda desesperada en los brazos de un sacerdote, la misma
fue merecedora del Premio Pulitzer por su crudeza.

En este orden de ideas, en las Ultimas dos décadas de la historia de nuestro
pais han ocurrido acontecimientos que por su importancia noticiosa han sido
resefiados y fotografiados por los medios impresos. Muchos de estos hechos como
El Caracazo, el golpe de Estado de febrero del 92 y el 11 de abril de 2002
merecen la atencion y el estudio en el campo del fotoperiodismo.

De alli surge la inquietud del presente trabajo de investigacion, el cual
pretende d mostrar el aporte del fotoperiodismo en Venezuela a través del andlisis
y recopilacion de las graficas de tres momentos socio-politico historico del pais en
El Nacional. Con el fin de establecer la importancia que ha tenido mencionado
diario en el ejercicio del fotoperiodismo en la construcciéon de la historia

contemporanea del pais.



1.2 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.2.1 Objetivos General

Mostrar el aporte del fotoperiodismo en Venezuela a través del analisis y
recopilacion de las gréficas de tres momentos socio-politico histdrico del pais en
El Nacional

1.2.2 Objetivos Especificos

Explorar la evolucion del fotoperiodismo como rama del periodismo en
Venezuela.

Describir el ejercicio del fotoperiodismo en Venezuela

Demostrar el valor del fotoperiodismo como elemento evidencial de la
ocurrencia de un hecho noticioso.

Analizar las fotos de prensa segun las siete leyes de fotoperiodismo De
Pablos Coello (2006).

[lustrar el aporte del fotoperiodismo de E/ Nacional en la documentacion
historica de Venezuela



1.3 JUSTIFICACION

Gracias a la popularidad de la fotografia de prensa en todos los estratos de la
poblacion, especialmente en los mas jovenes, el fotoperiodismo representa hoy en
dia un factor ineludible para la labor periodistica. El auge y la notoriedad que ha
ganado informacion ilustrada, nos indica que en el futuro las publicaciones
informativas, cientificas u culturales, demandaran mas y mas de esta rama del
periodismo. Por ello, el periodista del siglo XXI debe comprender y valorar esta
herramienta comunicativa que brinda informacion adicional y que puede ayudar a
la mejor comprension de una noticia. Como explica Tausk (1984, p.6) “A
diferencia del texto escrito, la informacion pictorica tiene un impacto mas directo
y usualmente requiere menos tiempo recibir su mensaje que en el texto escrito”.

El ejercicio del fotoperiodismo en Venezuela, debe ser entendido como una
herramienta de trabajo que puede ser estudiada y comprendida para su correcto
uso, por lo que resulta necesario la reflexion, preparacion y el debido abordaje del
tema. En nuestro pais, la aproximacién y desarrollo de la fotografia de prensa es
inexistente, pues el 4rea se encuentra muy desatendida en la academia y en la
industria de la informacion, especificamente los estudiantes de Comunicacion
Social de la UCV que estan siendo preparando para ser futuros comunicadores,
quienes no poseen conocimientos especializados sobre el area.

Esta situacion de desinformacion y desconocimiento del tema, interviene
con la correcta utilizacion y aprovechamiento del fotoperiodismo en nuestra
sociedad, puesto que al no encontrarse bibliografia actualizada y no prestarsele
atencion en el area académica, la fotografia de prensa corre el riesgo de dejar de
ser un elemento clave de la noticia para convertirse en una simple imagen que
adorna el texto. Vilches (1993, p.77) explica que “la foto de prensa (...) tiene una
autonomia propia y puede considerarse como un texto informativo”, asi como la
unidad de texto de un periddico es un lenguaje, la foto de prensa es lenguaje
también, aunque muchos no sepan describir qué tipo de expresion es.

Es debido a esto, que resulta importante la realizacion de un trabajo de
grado que ayude a la comprension, el estudio y acercamiento de los diversos
enfoques que encierra la esencia de la fotografia de prensa como elemento visual

comunicativo, razéon que nos llevo a considerar un texto que al mismo tiempo de
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recolectar y abordar correctamente la informacion pertinente al tema, resaltara
también la importancia del fotoperiodismo en Venezuela a través de tres
momentos de la historia de nuestro pais en £/ Nacional con la finalidad de ilustrar
como la grafica ademds de aportar informacion a una noticia, figura como un
archivador.

Adicionalmente, hay que destacar que la elaboracién de nuestro trabajo de
licenciatura servira de referencia para los futuros estudiantes o profesionales que
tengan el interés de indagar més en el tema, ya que de elaboracion del trabajo de
grado: Aporte del fotoperiodismo en Venezuela visto a través de tres momentos
historicos, quedard una investigacion actual que tratard un profundo abordaje del
papel que desempena el ejercicio fotoperiodismo en las informaciones de nuestro
pais. De esta forma, se estard produciendo un documento que recopilara las
teorias, citas y recomendaciones mds apropiadas en el area, pero estudiandolo
desde la labor de nuestros reporteros graficos en los afios de estudio y de la
cercania de nuestra historia, de los hechos que han ocurrido en nuestras calles y
han afectado a la ciudadania venezolana.

Ademas, de tratar el fotoperiodismo como la rama del periodismo que posee
un proceso comunicativo (lenguaje visual) distinto al escrito o al hablado, el
trabajo contara con la exploracion del valor documental que posee la fotografia de
prensa, no sélo como elemento evidencial de la ocurrencia de un hecho noticioso
sino también como documento histéorico de un pais, demostrando ser en la

mayoria de los casos, una garantia de objetividad y la veracidad de la informacion.

De esta manera, la finalidad de este trabajo de grado estard destinada a
describir como el fotoperiodismo ademas de ser un aditivo a la noticia, se encarga
de registrar la historia, convirtiéndose en el mejor aliado del lector al momento
construir una imagen mas exacta de la realidad pues congela por siempre las
costumbres, ideales y la evolucion tecnologica de una sociedad en cualquier parte
del mundo. Como manifiesta Tausk (1984, p. 8) “La fotografia esta especialmente
predeterminada para ser presentada como un documento (...) el valor informativo
implicito en el documento no descarta un impacto mas profundo sobre las

emociones del observador”.
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1. 4 LIMITACCIONES

Entre las limitaciones o restricciones con las que pueden contar nuestra

investigacion estan:

Tiempo: Una de las dificultades con los que puede contar nuestra
investigacion, es acceder personalmente a ciertas instituciones como la
Biblioteca Nacional o lugares que posean soporte bibliografico. Esta
limitacién se debe a que ambas bachilleres trabajan tiempo completo y
cumplen compromisos académicos en la noche, lo cual dificulta la visita y
busqueda de material de apoyo en los dias de semana.

Cognitivos.: La Escuela no posee dentro de su plan de estudio la materia de
fotoperiodismo para ser impartido en el aula de clase, la informacién la
debemos conseguir por la compra de bibliografia actualizada fuera del
pais, por recursos electronicos y por fuentes vivas, sumandosele a lo
anterior que las bibliotecas especializadas en Comunicacion Social poseen
bibliografia desactualizada.

Economicos: Otra limitacion viene dada por el factor economico. Muchas
veces la bibliografia destinada al estudio del fotoperiodismo es originaria
de otros paises, por lo que importarlos puede salir costoso.

Espaciales: Obstaculos al momento de entrevistar a los fotdgrafos o
reporteros graficos que nos puedan contar las experiencias vividas en el
ejercicio del fotoperiodismo, con el fin de dar sostén a nuestra
investigacion (Que no se puede acceder, como por ejemplo fotografos que
no estén en el pais o que hayan fallecido...). Asimismo, podemos encontrar
restricciones en la busqueda de material fotografico, debido a que tiene valor
documental, no se puede tener facil acceso en todas las instituciones.
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CAPITULO I

Fotoperiodismo

“Si pudiera contarlo con palabras,
no me seria necesario cargar con
una camara’

Lewis Hine




2.1 EL FOTOPERIODISMO

Antes de comenzar a hablar del fotoperiodismo es importante definir el
periodismo en si. El periodismo es la labor que busca informar, registrar y
difundir, los acontecimientos politicos, sociales, deportivos, econdémicos y
culturales de un pais. El periodismo se fundamenta en la noticia, pero también se
divide en varias ramas entre las cuales podemos mencionar: la entrevista, el
reportaje, la cronica y los articulos de opinion.

La profesora Olga Dranic en su Diccionario de Comunicacion Social, define
el periodismo como “la actividad informativa y orientadora que se realiza a través
de los medios de comunicacion social”. Para la Real Academia Espafiola (RAE
2001), el periodismo es la “captacion y tratamiento, escrito, oral, visual o grafico,
de la informacion en cualquiera de sus formas y variedades”

Ahora bien, el Fotoperiodismo o la fotografia de prensa, es definido por
Castellano (2004) en el Manual de Fotoperiodismo, como la accién de “notificar
un hecho real mediante imagenes fotograficas”.

Asimismo, Esteve, de Pablos, Rodriguez, Caballo, Ballasteros y Gomez
(2006, p.233) en su trabajo Fotoperiodismo y Edicion, aseguran que “la fotografia
de prensa, el fotoperiodismo, es la captura de noticias, la obtencion de fragmentos
de realidad que tiene que decir, a veces con un solo fotograma, qué ha pasado.
‘Esa foto ha de ser sintesis del acontecimiento’”.

Para Miguel Goémez (s.f, p.10), “fotoperiodismo, es la imagen de lo
inesperado, lo que nadie ha logrado ver, lo que provoca la sintesis de un
acontecimiento, la imagen que sorprende y engancha la comunicacion
instantanea”

Del mismo modo, Antonio Alcoba Lopez en su libro Periodismo Grafico
‘Fotoperiodismo’ (1988, p.33) expone que como consecuencia del reporterismo
grafico surgi6 “la posibilidad de plasmar, a través de la imagen los
acontecimientos de la actualidad (...) con la fotografia ya no pueden ocultarse
cuestiones conflictivas anteriormente silenciadas por los periodistas”.

En base a estas definiciones, es innegable que las imagenes fotograficas

funcionan como identificadores de la realidad, lo que las convierte en la evidencia
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de una noticia, pues estas (si no son manipuladas), logran dar la certeza de la
veracidad de un acontecimiento. Por esta razon, el ejercicio del fotoperiodismo ha
venido atesorando importancia en comunicacion de masas. Como se sefiala en el
Libro de Estilo del diario El Pais, en el apartado 5.11 (2003, p. 70), “La foto
noticia consiste en una imagen que tiene validez informativa por si misma,
sin una amplia informacién que la acompaiie”
2.1.1 LA FOTOGRAFIA DE PRENSA COMO ELEMENTO ADICIONAL
A LA NOTICIA

La fotografia de prensa actia como un elemento anadido a la noticia,
puesto que le da atractivo visual, facilita la comprension de la informacién y
funciona como evidencia de la ocurrencia de un hecho noticioso.

Para Francisco Esteves Ramirez (2006, p.336), la utilizacién de recursos
graficos en los medios de comunicacion puede traer componentes positivos y
negativos.

Entre los positivos, encontramos que hay una mejor comprension de las
informaciones pues la fotografia de prensa ofrece un mayor numero de datos
iconograficos, mediante los cuales se pueden visualizar los elementos, tanto
personales como reales, que intervienen en un acontecimiento noticioso.

Otra de las ventajas del fotoperiodismo es la atraccion grafica que esta le
da al periddico. Esteves (2006, p 336) afirma que “la representacion grafica,
gracias al impacto visual, ofrece un mayor atractivo a los lectores (...) la cultura
occidental de nuestra época esta construida, fundamentalmente, sobre soportes
visuales”.

De la misma manera, el fotoperiodismo ayuda a una contextualizacion de
las connotaciones y posibles consecuencias de un acontecimiento, pues gracias a
los elementos coadyuvantes de la fotografia de prensa, el lector puede tener una
mejor comprension de los hechos a través de la observacion de los elementos
iconicos.

Sin embargo, existen elementos negativos en la especializacion grafica.

En primer lugar, encontramos que puede haber distorsién de la noticia, si
el tratamiento de la informacién grafica es manipulado. Rodriguez Merchan

(1992, p.526) senala “la fotografia es uno de los instrumentos de informacion
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periodistica que mejor garantiza la fidelidad del mensaje a la realidad. Casi nadie
duda de un hecho cuando ve la foto que lo reproduce (...) no obstante, la
fotografia se ha podido retocar y alterar”.

La superficialidad es otro de los posibles elementos negativos del
fotoperiodismo, pues en algunas ocasiones, el atractivo de la imagen y el color
pueden llegar a intervenir en el andlisis y profundizacion de la informacion
suministrada.

Por ultimo, la fotografia de prensa puede estar sujeta a la intencionalidad
del medio, editor grafico o periodista que la hace publica. Caballo y cols. (2006,
p-338) afirma que “la seleccion puede realizarse, no por criterios objetivos y
profesionales, sino en funcion de determinados intereses personales o
ideoldgicos”. Por esta razon, es importante tomar en cuenta la advertencia de De
Pablos (1991, p.161) cuando sefiala que ““ la informacion es o deberia ser el tinico
ingrediente periodistico que habra de ser tenido en cuenta por el editor grafico o el

responsable de la aparicion de informacion fotografica en el periddico”

2.1.2 EL DISCURSO FOTOGRAFICO

Antonio Alcoba Lopez (1988, p.34) explica que la fotografia no es
entendida como un proceso comunicativo distinto al escrito o al hablado. Para
Loépez, la fotografia de prensa ademas de reforzar la informacién escrita y servir
como demostracion palpable de lo que se dice es verdad, puede de forma
adicional, expresar y proporcionar otro tipo de informacion mas importante que la
pueda leerse o escucharse.

Vilches (1993, p.77) en su libro La lectura de la imagen afirma “la foto de
prensa no es ni una ilustracion del texto escrito ni tampoco una sustitucion del
lenguaje escrito. Tiene una autonomia propia y puede considerarse como un texto
informativo”.

Caballo y cols. (2006, p.240) dice que “el lector de periddicos, por elegir
un medio impreso, puede ser rico, pobre, culto, ignorante, listo, tonto... pero con
algo en comin cuando compra el diario: deseo de informarse (...) y para

informarse ha de entender primero lo que ve y después lo que lee”.
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2.1.3 EVOLUCION MUNDIAL DE FOTOPERIODISMO

La historia de la fotografia es mas larga que la historia del fotoperiodismo.
Por eso, nos limitaremos a especificar la serie de acontecimientos del pasado que
abrieron el camino de la fotografia de prensa como la conocemos hoy en dia.

Especificar los inicios de la foto es una ardua tarea, pues muchos autores
consideran al lenguaje grafico como el medio mas antiguo de comunicacién. En
las civilizaciones de épocas remotas, el hombre paleolitico manejaba la
iconografia rupestre que era una simbiosis entre imagen y escritura, estas
imagenes expresadas con signos y marcas representaban la forma de vida de estos
seres, lo que para Ernst Lehner (1988, p.19) significa “la preponderancia de la
imagen”. Esta conexion pictorica-fotografica proveniente de nuestro pasado y que
se encuentra ligada a la comunicacion, es un espejo de la utilidad informativa que
tiene la foto en nuestros dias.

Por otro parte, Aristoteles gracias al estudio de un eclipse parcial de sol,
pudo observar como una imagen en media luna se proyectaba en el suelo al pasar
por unos huecos que dejaban las hojas de platano, se dio cuenta de cuanto mas
reducido era el agujero por el cual atravesaba el rayo de luz, més nitida era la
imagen. Bajo este principio comenzaron sus estudios de la camara oscura y su
propiedad Optica. Luego el sabio y erudito Alhazen en el siglo IX explicé de
forma mas inteligible el fenomeno y para 1558 el cientifico napolitano Giovanni
Della Porta pudo demostrar como funcionaba una cdmara oscura.

Fue a partir de la camara oscura que muchos personajes y cientificos
comenzaron a realizar estudios que mejoraran la técnica de la fotografia. Uno de
los protagonistas del progreso de la fotografia fue José Nicéforo Niepce, quien
descubre un procedimiento en 1822 que le lleva a conseguir la fotografiale. Luego
el pintor Francés J. M. Darreque patenta un experimento que reproducia un
positivo unico en una plancha de cobre, lo cual representd un gran progreso ya
que dadas las condiciones técnicas de aquellos tiempos, se podia obtener una foto
detallada de la realidad mas rapidamente que o que el mas experto de los

dibujantes podia haberla dibujado.
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2.1.3.1 Nacimiento del Daguerrotipo y del Calotipo

Con el nacimiento del daguerrotipo, comienza el suministro de
informacion. El primer intento de usar las fotografias como informacioén ilustrada
fue realizado por el fotoégrafo Horacio Vernet (1789-1863) quien visitd Egipto y
Siria y al regreso de su viaje traia consigo 1200 daguerrotipos, cerca del diez por
ciento de ellos fueron usados como modelos para grabados en acero y las
reproducciones se tiraron en forma de libros. George N. Bernard, fue otro
daguerrotipista norteamericano quien en 1853 recogid en un grupo de fotografias,
y en una forma muy vivida, el fuego de los molinos de Oswego, lo cual representa
el primer intento de documentar ciertos acontecimientos.

Otro investigador, William Henry Fox Talbot, inventa el calotipo logrando
mejorar sus intenciones sobre la fotografia, palabra que ¢l mismo utilizé en una
carta dirigida a Sir John Hershel y que fue recogida por el periddico berlinés
“Wossiche Zeitung” al publicar los resultados obtenidos por Daguerre y Fox, este
ultimo como inventor del papel sensibilizado, tanto de los negativos como de los
positivos. El invento de Fox, produjo un considerable impacto social, pues el
publico podia ordenar varias copias de un retrato de una simple fotografia y
distribuirlas entre sus amigos y conocidos.

Aunque los daguerrotipos y los calotipos persistieron hasta la década de
1870, el descubrimiento de la placa colodion por Frederick Scott Archer entrd en
uso muy pronto porque las placas eran mas sensibles y producian muy buenos
medios tonos. Muchas personas comenzaron a establecer laboratorios ambulantes
o cuartos oscuros montados en vagones especiales, de esta forma, los fotografos
podian viajar mucho mads y revelar las fotos antes de regresar a casa.

Muchos de estos fotdgrafos fueron los que sentaron las bases para el futuro
uso de la foto en prensa. Entre ellos podemos mencionar al fotografo inglés Roger
Fenton, que en 1855 fue a los campos de batalla de la guerra en Crimea y regreso
con mas de 300 negativos, por esto a Fenton se le considera uno de los primeros
fotoreporteros de guerra.

Poco después, la guerra civil norteamericana atrajo la atencidén del
fotografo Mathew Brady. Este personaje es famoso no solo por haber producido

una cantidad inapreciable de material ilustrativo, sino también por recalcar la
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importancia de la publicidad fotografica entre las masas de la nacién. El estudio
de Brady estaba localizado cerca de la casa donde vivio Abraham Lincoln antes de
las historicas elecciones de 1860 en los Estados Unidos. Brady ofrecio a Lincoln
sus servicios como fotografo de retratos, sus fotos recogieron el humor y
semblante de dignidad del candidato presidencial y fueron distribuidas entre el
publico. Estas fotos ademas de producir grandes ganancias al fotdgrafo,
representaron una ayuda muy importante a la campafa electoral, Lincoln también
comprendid este hecho y después de su triunfo electoral pronunci6 su historica
declaracion: “Brady me hizo presidente”, siendo este el primer reconocimiento del

futuro de la fotografia para fines publicitarios.

2.1.3.2 Primeras fotografias de prensa

El desarrollo historico continu6 su curso légico con el descubrimiento de
la técnica de reproduccion, que permitian la impresion tanto del texto como de la
foto. La primera reproduccion de fotografia a medio tono aparecio el 4 de marzo
de 1880 en el “New York Daily Graphic”, este fue un importante acontecimiento
ya que hasta entonces las fotografias solamente podian usarse en periodicos y
revistas como un modelo para el artista grafico que reproducia de ellas un
grabado. Posteriormente en 1892 la reviste “The Illustrated London News”,
cambid casi por completo hacia las ilustraciones fotograficas y dos afios mas tarde
el “Daily Mirror” fue el primer periddico en el mundo en cambiar sus
ilustraciones por reproducciones fotograficas.

Petr Tausk (1984, p.44) afirma que “aunque varios magazines comenzaron
a salir antes de la primera guerra mundial, el periodo principal de las revistas de
fotograbados fueron las décadas de los veinte y los treinta de este siglo”. Este
auge tiene su razén social que comenzo6 a darse cuando las personas versadas en
literatura empezaron a tomar un interés cada vez mayor en los acontecimientos
politicos y en las ultimas noticias que se generaban a su alrededor. Al mismo
tiempo, la publicidad ilustrada demostré ser mucho mas efectiva que el anuncio
verbal, esto facilité el crecimiento de las revistas manteniendo el precio
relativamente bajos ya que los costos se cubrian por adelantado con las entradas

que producian los anuncios.
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La introduccion de la foto en la prensa fue entonces un fenémeno de gran
importancia, que cambiaria la visiéon de las masas. Antes de que la fotografia
pasara a ser parte de la prensa, el hombre soélo podia visualizar los
acontecimientos que ocurrian en su calleo en su pueblo. Con la fotografia se abre
una ventana al mundo ya que los rostros de los personajes publicos, los
acontecimientos que tienen lugar en el mismo pais y mas alla de las fronteras se
vuelven familiares. Freund, G. (2004, p.96), explica que “la palabra escrita es
abstracta, pero la imagen es el reflejo concreto del mundo (...) la fotografia
inaugura los mass media visuales, cuando el retrato individual se ve sustituido por
el retrato colectivo”. Al mismo tiempo, la fotografia al ser publicada en la prensa,
se convierte en un poderoso medio de propaganda y manipulacion.

Asi pues la fotografia fue registrando rapidamente grandes adelantos
importantes para su uso con fines periodisticos. Jacob A. Riis y Lewis W. Hine,
son aficionados que usaban las fotos para dar mayor credibilidad a sus articulos.
Jacob August Riis, fue el primero en recurrir a la fotografia como instrumento de
critica social, pues encontrd en ella un gran medio de comunicaciéon cuando quiso
llamar la atencion publica sobre las duras condiciones de vida de los emigrantes
en los barrios bajos de Nueva York.

No menos importantes fueron las fotografias del socidélogo norteamericano
Lewis W. Hine, un socidlogo que entre 1908 y 1914 dedic6 gran atencion critica a
la explotacion del trabajo de los nifios en las factorias, fotografiandolos tanto
durante su trabajo de doce horas por dia en los campos y fabricas, como en las
insalubres viviendas de los s/ums. Muchas fotos crearon una historia de la
realidad, despertando la conciencia de los norteamericanos y suscitando un
cambio en la legislatura sobre el trabajo de los nifios, lo cual indicaba que Hine se

adelant6 a sus tiempos.
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Figura 2. Jacob August Riis. Nifios emigrantes de los barrios bajos de New York.
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Figura 4. Lewis W. Hine. Nifia trabajando en fibrica.
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Figura 5. Lewis W. Hine. Nifios trabajando en las minas de carbén de Pennsylvania.

2.1.3.3 Avance del siglo XX: La Ermanox, la Leica y la Rolleiflex

Durante la segunda mitad de los afios 20, un grupo de nuevas cdmaras
crearon las condiciones técnicas para nuevas formas de fotografia desempenando
un papel importante. Fueron tres las cdmaras responsables de la revolucion
fotografica: la Ermanox con lentes Ernostar y una abertura sorprendente; la Leica
con su nuevo film en miniatura de 36 fotogramas y la Rolleiflex con lentes
jimaguas y un formato que combinaba la velocidad de modernos aparatos, con la
precision de la pantalla de enfoque. Estas innovaciones facilitaron a los fotoégrafos
la capacidad de reproducir fotografias vivas en interiores.

Entre los padres del reporterismo grafico podemos contar a Erich
Salomon, quien siendo un perfecto conocedor del equipo técnico, demostrd sus
dotes de reportero tomando fotografias con su camara Ermanox escondida en una
carpeta, de una sala de Justicia cuando en ella se procedia a un asesinato.

La aparicién de la cdmara Leica en el mercado de 1925 causé un gran
impacto, ya que era extremadamente liviana y llevaba una buena cantidad de
pelicula, lo que significaba que los fotdgrafos podian tomar varias fotos para

formar parte de un reportaje, en distintas variaciones. Al mismo tiempo, podian
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tratar de hacer cada foto mas elocuente a la anterior. Esto era muy importante ya
que muy pronto se hizo claro que muchos detalles seleccionados correctamente
eran capaces de decir més de la realidad.

Alfred Eisenstaedt nacido en 1898, sali6 de Alemania poco después que
los nazis tomaran el poder fue empleado como fotdégrafo por la United Press.
Alfred realiz6 un reportaje de Etiopia que se encontraba amenazada con peligro de
guerra. Entre 1934 y 1935, Eisenstaedt plasm6 en mas de 3500 fotografias una
descripcion completa de este pais, lo que representaba para la época una rica
cosecha de fotos extraordinarias. Una de ellas presentaba los pies descalzos de un
guerrero etiope cuya piel en la planta de los pies demostraba que dichos pies
nunca habian conocido un par de botas. Desde un punto de vista fotografico,
demostraba como un par de fotos propiamente seleccionadas pueden ser
extremadamente expresivas.

Maés adelante en los afios treinta, la fotografia se convirtié en un medio
importante de comprension politica de las amplias masas. Los obreros alemanes
observaron como la informacion ilustrada era capaz de alertar a los conciudadanos
el peligro del fascismo. El medio mas importante para el uso de estas fotografias
del movimiento obrero fue la revista “Arbeiter Illustrierte Zeitung”, en donde la
cubierta de varias ediciones publicaba fotomontajes de John Heartfield, quien en
una forma muy ingeniosa satirizaba las falacias de los dirigentes nazis.

Asimismo, la fotografia comenzé a tener una intenciéon documental sobre
las condiciones sociales. Por ejemplo en Checoslovaquia, surgio el grupo Film-
Foto, cuyas actividades se centraban en la elaboracion de fotos de motivacion
social, que demostraban el medio y la atmosfera de varias capas de la sociedad,

ayudando asi a recalcar las dimensiones del problema.

2.1.3.4 La fotografia de prensa en la guerra

Al instante, la Segunda Guerra Mundial trajo un creciente interés por las
revistas ilustradas que tuvieron que adaptarse a la demanda de la informacion
fotografica. Las guerras han constituido el mayor banco de ensayos y

experimentaciones para el fotoperiodismo moderno.
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Jorge Lewinski en su libro The Camera at war (1986, p.222) se refirio a la
fotografia de prensa en la guerra como “el espectaculo mas proximo a nuestro
tiempo, el més salvaje, el mas brutal (...) la fotografia, en su comparacion con la
television, tiene el poder Unico de su permanencia, de captar la quintaesencia del
instante (...) es posible volver a verlas (...) y una vez vistas son inolvidables”.

El papel jugado por la fotografia en los conflictos bélicos de los ultimos
afios ha sido tan relevante para la humanidad en su utilizacion informativa, que ha
marcado el avance tecnoldgico y la evolucion del fotoperiodismo. Para Rodriguez
y Goémez (2006, p.67) si es cierto que la fotografia de guerra ha llevado a la
sociedad a considerar a los fotografos bélicos como los verdaderos héroes de la
comunicacion periodistica, también es indudable que las guerras han constituido
el mejor banco de ensayo y experimentaciones para el fotoperiodismo moderno.

La Guerra Civil Espafiola es considerada por muchos autores como la
primera guerra propiamente fotografica desde el punto de vista informativo. Para
Rodriguez y Gomez (2006, p.69) a partir de 1938, cuando las fotos de Robert
Capa comienzan a ser publicadas en todo el mundo, la fotografia bélica pasa a
ocupar un lugar de privilegio en el fotoperiodismo, transformando profundamente
la concepcion del reportaje fotografico. Esta transformacion también se debe a
que se introduce en la fotografia la miseria, el dolor y la participacion de la
sociedad Civil Espafola, protagonista de este conflicto.

Todo esto sumado al impacto de la publicacion diaria que llega al lector
por medio de periddicos y revistas, hace del fotoperiodismo un universo de
realidad fragmentada que puede indignar o asombrar al lector. También puede ser
vista como un mero recurso informativo o como una herramienta propagandistica
que nos ofrecen los medios como una realidad fragmentada.

Ante estas reflexiones Colombo, F (1977, p.17) en su trabajo Fotografia e
Informacion de Guerra, afirma que ‘“con la guerra de Espafia nace la
comunicacion visual de los sucesos (...) a partir de este momento en la historia de
las comunicaciones, una nueva dimension, se coloca por encima de la realidad
(...) construyendo un nuevo y poderoso terreno de participacion, de emocion, de

299

indignacion exaltacion. Idéntico a la vida, pero encuadrado y ‘montado’.
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Aprendida ya la leccidon informativa con el uso de la fotografia de prensa
durante la Guerra Civil Espafiola, y con el recuerdo de la mala utilizacion de la
misma en la Primera Guerra Mundial, los mandos militares de los ejércitos
contendientes de la Segunda Guerra Mundial se decantaron rapidamente por una
decidida utilizacion propagandistica de la imagen fotografica.

En la segunda Guerra Mundial, qued6 patente que la fotografia bélica era
el mejor elemento para instrumentalizar los papeles de “buenos” y “malos” que la
propaganda militar pretendia introducir en las conciencias de las poblaciones
afectadas. Aqui la fotografia de prensa pasé de ser una herramienta informativa a
un arma ideologico, ya que con la distribucion masiva de los medios de
comunicacion, se pretendia aportar pruebas documentales a lector para justificar
sus convicciones: los nuestros son los buenos, los del otro bando los malos.

A esta guerra le sigue la de Corea y después una serie de conflictos
interminables en donde los foto-reporteros estuvieron reportando los
acontecimientos: Indochina, Oriente Medio, Congo, Vietnam. Siendo est4 ultima
el acontecimiento bélico mejor cubierto por los medios de comunicacion,
significando paraddjicamente el apogeo del periodismo grafico, pero también su
crisis al convertirse en la primera guerra televisada dia a dia y que pudo ser
seguida por todo el mundo, sin excesivas limitaciones ni censuras desde el punto
de vista informativo.

La Guerra de Vietnam significo el climax evolutivo de la concepcion
moderna del fotoperiodismo, que habia comenzado en la republica alemana de
Weimar. Setenta y tres fotdgrafos y periodistas perdieron la vida, sin embargo sus
aportaciones al desarrollo de la utilizacion informativa de la fotografia fueron muy
importantes y deben ser matizadas con un poco mas de profundidad. Eddie Adams
premio Pulitzer por la fotografia del jefe de la policia sudvietnamita disparando un
tiro en la sien a un enemigo; Huynh Cong también premio Pulitzer por la famosa
fotografia de una nifia huyendo de un bombardeo de Napalm, Robert Capa por su
inolvidable fotografia “Muerte de un miliciano” tomada durante la Guerra Civil
Espanola 1936, son los nombres mas destacados de los miles de fotografos
independientes que asistieron en vivo al desarrollo de estas Guerras junto a sus

camaras y se convirtieron sus reportajes en auténticos simbolos de la barbarie.
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A

Figura 6. Eddie Adams. Premio Pulitzer. Guerra Vietnam: jefe de la policia vietnamita
disparando en la sien a un enemigo.

Figura 7. Huynh Cong. Premio Pulitzer. Bombardeo de Napalm.

26



Figura 8. Robert Capa. “Muerte de un Miliciano” tomada durante la Guerra Civil Espaiiola.
Como sefiala Susperregui (s.f, p 284) “seria interesante destacar que las

imagenes de Vietnam que prevalecen al cabo del tiempo y que se han convertido
en simbolos de malos recuerdos, son precisamente fotograficas”.

Este impacto generado por las imagenes tomadas en los campos de guerra,
han generado el reconocimiento social de estos fotografos como verdaderos
héroes, quizds fue justamente gracias a ello que el fotoperiodismo inicié un
despegue impresionante, se calcula que al comenzar la guerra de Vietnam habia
en EEUU alrededor de 2.000 periodistas graficos, que se multiplicaron por diez al

comenzar la década de los afios ochenta.
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2.1.3.5 Fotoperiodismo del Siglo XXI

En la actualidad, el fotoperiodismo ha continuado en auge gracias a la
capacidad a la efectividad que las imagenes provocan el sentido iconico de los
lectores y la inmediatez de las fuentes, lo que ha provocado mayor efectividad
para el publico en la lectura del texto escrito.

Esta capacidad trasmisora y registro perpetuo que ofrecen los nuevos
medios, ofrece al receptor la posibilidad de obtener un mayor acercamiento hacia
lo sucedido, permitiéndose de este modo un mejor estudio y contemplacion de las
imagenes, ya que utiliza procesos de recepcion visual menos forzada que la que
tiene que usar para otros medios como la television, en donde la velocidad de
transmision del flujo de imdgenes y el ritmo del impacto visual de noticias tiende
a ser borrado por la continua fragmentacion, desarrollo y solapamiento de sucesos
que ofrece el propio discurso televisivo.

Es decir, a través de la fotografia, la lectura de noticias tiende a ser mucho
mas ligera y perpetua, ademas de poseer la capacidad que la transmision de las
imagenes puede ser guardada como archivo de usuario personal donde puede
visualizarse y percibirse con mayor detenimiento y precision.

Asimismo, el fotoperiodismo como recopilador de noticias ha permitido
que la fotografia cobre un papel independiente, es decir, en la contribucion de
géneros, subgéneros, estilos y modas. Para Rodriguez y Goémez (2006, p.95), la
imagen fotografica de prensa, ofrece analisis estéticos tanto desde el punto de
vista de la historia de los usos, como de la historia de sus formas. De ese modo
permite ser estudiada como historia de los autores, fotografos que han sido
reporteros graficos o han destinado su trabajo profesional a registrar con la cdmara
fotografica el panorama circundante que forma parte de una determinada sociedad
y comento historico.

Por otro lado, la constatacion y recuperacion de la fotografia como
movimiento estético y como proceso personal es necesaria para conocer la
contribucion al conocimiento de las formas, que implica el acercamiento de
determinados acontecimientos, la intencionalidad del mensaje, la difusion de las

imagenes, su circulacion, asi como la percepcion de las mismas.
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En el panorama internacional, el fotoperiodismo se ha encargado de
recoger a través de amplios reportajes, las noticias mas sobresaliente e
impactantes que han dado la vuelta al mundo, como es el caso del conflicto entre
Israel y Palestina del ano 2000; el Terremoto de El Salvador o los atentados a las
torres Gemelas en € 2001; la Guerra de Irak en el afio 2003; el atentado de Atocha
del 14M en el afio 2004; la catastrofe de India producida por el tsunami en el 2005
o la reciente crisis de Haiti causada por el Terremoto.

El fotoperiodismo ademas de cumplir una labor informativa ha permitido
la repercusion de estudios culturales, dejando constancia de los usos de las
fotografias como instrumentos indispensables de analisis para el estudio de
constitucion de determinados estereotipos sociales, en donde fundamentar y dar
respuesta a la aplicacion de teorias e investigaciones. De este modo, el
fotoperiodismo asume un nuevo papel sirviendo como plataforma para las
investigaciones de razas, géneros, etnias que han dado lugar a un nuevo
postmoderismo en donde los nuevos modos de ver y las nuevas formas de percibir

el mundo.
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2.1.4 FOTOPERIODISMO EN VENEZUELA

El primer taller de imprenta en Venezuela se establecio en 1808 y
pertenecia a Matheo Gallangher y Jaime Lamb, lo que permitié la primera
publicacion impresa el 24 de octubre del mismo ano: La Gazeta de Caracas, cuyo
editorial estaba escrito por la pluma de Don Andrés Bello y esbozaba que ‘Mucho
tiempo que la ciudad de Caracas echaba de menos el establecimiento de la
imprenta” (...) ‘la data de la introduccidon esta arte benéfica a la provincia de
Venezuela, no podrd menos merecer el grato recuerdo de la posteridad’ (Grases y
Uslar. 1989, p.97).

Sin embargo, las primeras manifestaciones fotograficas quedaron
relegadas a un segundo plano durante las tres primeras décadas del siglo XIX,
debido a en ese entonces, existian pocas vias de comunicacion, analfabetismo, los
periddicos eran de opinidn y servian para propagar doctrinas e ideales, ademas de
llegar a un pequefio grupo de intelectuales, politicos y/o profesionales.

En el siglo XIX, prevalecio la ilustracion que ha sido definida por los
contemporaneos como Pre-fotografica, ya que se difunden tres tipos de imagenes:
la vifieta, los dibujos y las caricaturas, utilizadas en las paginas de los medios
impresos ante la aparicion de la fotografia. La vifieta se estild para llamar la
atencion del lector sobre algiin mensaje en particular, estin mds vinculadas con la
publicidad que con el periodismo pues son colocadas en avisos. En este sentido,
Abreu (1990 p. 248) esboza que “el primer periddico en utilizar vifietas fue el
Publicista de Venezuela, en la portada de su nimero 10, correspondiente al 5 de
septiembre de 1811 (...) se trata de un sol con la cifra 19 en el centro, del que se
desprenden rayos y alrededor del cual giran seis estrellas”.

Tres décadas después, especificamente en 1843 se difunden la ilustracion
con dibujos realizados en forma de lamina en E/ Promotor, dando paso al
periodismo 1ilustrado en Venezuela, ya que se publico la quinta San Pedro
Alejandrino, la cual fue confeccionada por Carmelo Fernandez y se diferencian de
las vifietas en el tamafo, ya que ocupan mayor numero de columnas de los
periodicos y poseian mayor nitidez. Ademas que la mayoria era duefia de un gran
valor periodistico, con la sola aspiracion de poder sustituir a la fotografia,

verdadera representante de la realidad. Un afio después aparecen las caricaturas,
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“la primera, a juicio de Manuel Pérez Vila, sali6 en la tltima pagina del nimero 1
de El Relampago de Marzo, el 9 de marzo de 1844.

Las técnicas que se usaban para ese entonces, segun Cuenca (1980, p.190)
eran rudimentaria como la realizada por los hermanos Celestino y Gerdénimo
Martinez, que consistian en tallar sobre piedra calcarea figuras que surgen de su
imaginacion. Esta creatividad e iniciativa propia de ambos los aleja de la linea
uniforme en sus trazos y comienzan a trabajar en sus obras diferentes tonalidades,
contraste y rayados, en blanco y negro.

En este sentido, la mayoria de las ilustraciones de los periddicos
venezolanos eran dibujos, caricaturas, mapas, que eran grabadas de manera
empirica para el grabado. Abreu (1978) destaca que “la parte fundamental del
atractivo visual de muchos periddicos estaba en profusion de vifietas, y letras en
mayusculas imitando arboles y flores, debido al predominio de la litografia
romantica”
2.1.4.1 Fotografia de prensa en Venezuela

En 1841 se introduce el daguerrotipo en Venezuela y en 1889 aparece el
primer medio tono en una publicacion nacional, justamente el 31 de marzo en el
numero 4 de El Zulia Ilustrado, se publican dos fotos que muestran dos hombres
antes y después de la operacion de un enorme tumor, la cual logré segun la
apreciacion de Chirino (1984, p. 78) lo que nunca antes se habia realizado:
“Imprimir y publicar por vez primera en nuestro pais no sélo dos fotografias sino
que con esta publicacion circulan también los primeros pasos hacia el desarrollo y
perfeccionamiento del periodismo fotografico en Venezuela”, debido a que se
dejan de lado las técnicas de grabado en madera.

En 1868 Cotolinger retraté con una camara de bolsillo a un ratero en el
momento que le sacaba el pafiuelo a un estudiante, esta imagen pas6 a formar
parte del libro Anales del robo en Venezuela. Posteriormente en 1892, el
fotograbado adquiere mayor expresion estética en E/ Cojo llustrado, considerada
como “la mas hermosa y cosmopolita publicacioén periddica del modernismo, que
recoge en sus paginas toda la plastica academicista venezolana” (Cuenca, 1980, p.

191)
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La revista fue fundada por Jesus Maria Herrera Irigoyen, quien tuvo entre
sus propositos fundamentales, aparte de los literarios, establecer el fotograbado en
Venezuela, lo cual se evidencia cuando Herrera Irigoyen exportd desde Europa un
moderno taller de fotograbado mecénico, permitiendo la difusion de imagenes de
Venezuela y del exterior, que eran enviadas por representantes de nuestro del pais
en el extranjero y por lectores que enviaban sus fotos de los paises visitados en
sus viajes. Incluso en una de sus secciones aparecido el siguiente mensaje:
‘Agradecemos el envio de las fotografias que nos han servido para producir estos
grabados y de nuevo suplicamos a nuestros lectores de los Estados nos remitan
todas las que puedan de sus localidades’ (Abreu, 1990. P. 260).

A los cuatro afio de fundado E! Cojo Ilustrado, contaba con varios
fotografos: Roche y Préspero Rey hijo en el Estado Carabobo, Rafael Méndez en
Cojedes, Arturo Lares y Manuel Trujillo Duran en Maracaibo. Representando los
primeros reporteros graficos segun Abreu (1990) “ellos se encargaron de
fotografiar plazas, calles, rios, grupo de personas”. Hasta que a principios del
siglo XX se destaca Henrique Avril, quien capté las imagenes de Revolucion
Liberal Restauradora y luego La Libertadora. Considerado por la Fototeca de
Tachira (2009) como el primer fotoperiodista del pais. Pues se encargd de dejar un
testimonio de espanto en estos hombres, nifios, mujeres que vivieron la guerra
civil, segin Cuenca, inmortaliza esta época a través de sus fotografias. Sin
embargo Abreu (1990) sefiala que son fotos que carecen de accion a pesar de su
calidad. Hasta 1915 se publica la revista de Irigoyen.

Para 1894, El Pregonero, uso los grabados de dibujos para mostrar algunos
avisos publicitarios. Luego en 1901 se presentan grabados que ilustran diversas
actividades de los caraquenos. Ademas de publicarse caricaturas de los hermanos
Rafael y Leoncio Martinez.

Otros diarios, que difunde ilustraciones son El Constitucional, El Diario de
Caracas 'y La Religion. La primera fotografia que pasd por el proceso de
fotograbado en medio tono se publico el 10 de agosto de 1894 en su numero 259 y
reprodujo un retrato del espafiol Antonio Vico. Pero hasta 1903 no se publicaron
mas fotos, debido a que los diarios empleaban el dibujo y la caricatura de manera

predominante. Evidencidindose en La Religion, EIl Independiente, El
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Constitucional o el Diario de Caracas que divulgan alrededor de diez fotografias
hasta 1907. Ahora bien, esto no significa que los lectores venezolanos
desconocieran la fotografia, ya que se utilizo la técnica de fotograbado en E/ Zulia
Ilustrado y el Cojo Ilustrado. Lo que pas6 en realidad, es que los diarios por razon
de orden técnico y econdmico no pudieron aplicar grandes innovaciones como el
resto de los demads paises, que contaban con un desarrollo industrial.

2.1.4.2 El fotoperiodismo en época de dictadura

Luego de descubrimientos de pozos petroleros en el pais, se producen
cambios en el desarrollo de la economia. Lo que trajo como resultado avances en
la industria grafica venezolana. En unos afos, las prensas de pedal, vapor y plano-
cilindrico fueron sustituidas definitivamente por la rotativa. Los periddicos
empezaron a ser informativos, dejando de lado la opinién. En sus paginas
aparecen reportajes e informaciones graficas. Aunque la libertad de prensa
desaparece por completo a partir de 1908, bajo la dictadura de Juan Vicente
Gomez, pues se difunden mensajes que interesan solo al gobierno de turno. Por
ejemplo el diario “El Constitucional reproduce, mas que todo, fotos, tipo retrato.
Casi siempre de Castro, Gémez y personeros del gobierno (...) las fotos
nacionales escasean en comparacion con las fotos internacionales” Abreu (1990)

Existe un gran despliegue de fotografia en comparacion con afios anteriores,
pero existen dias que no aparecen ninguna, como es el caso de El Universal,
fundado en 1908, a veces publicaba dos, tres o hasta mas graficas por nimero y en
otras ocasiones pasaban semanas y meses, sin que apareciese ninguna foto. Sin
embargo, debe de pasar un buen tiempo, antes de que cada una de las
informaciones escritas incluyera a la fotografia como complemento del texto, ya
que los costos del procedimiento todavia eran lo bastante alto y los periodicos no
tenian recursos econémicos como para poder invertir.

En 1913, Didgenes Escalante funda E/ Nuevo Diario, el cual fue utilizado
para respaldar el régimen gomecista, lo que influy6 en adelantos tecnologicos para
ese momento, ya que se importd un taller de fotograbado, trayendo como
consecuencia el desarrollo del fotoperiodismo en el pais. Ademas, fue el primer
periddico en utilizar la pareja de periodistas; redactor y fotografo, quienes salian a

cubrir actos, inauguraciones o eventos, a los que asiste Gomez, y cuando las
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circunstancias lo permitian informa el hallazgo de un cadaver con técnicas muy
distintas a las actuales. Incluso la fotografia que acompaiia la noticia titulada “El
crimen de Caricuao”, la cual muestra a los testigos junto al reportero posando para
el fotografo. Pero en la década de los 20 el reportero Edmundo Chispa entrevista a
un personaje que no posa a la camara, “representando un gran adelanto desde el
punto de vista de informacion fotografica” Abreu (1990. P. 271).

Otro adelanto del diario de Escalante es la incorporacion de leyendas en las
fotos, informando: quién esta en la foto, qué pasé y cudndo paso. Asimismo, se
incorporan imagenes que registran acciones, especificamente con el reportero
Adolfo Amitesarove, quien captd con gran habilidad corridas de toros, carreras de
caballo o de automoviles a los que asistia Gomez, logrando alejarse de las clasicas
imagenes tipo pintura, afirmando Abreu que es el primer fotografo que logra estas
imagenes en movimiento. Otro reportero grafico destacado es Luis Felipe Toro,
quien se convirtid en el fotdgrafo oficial del Benemérito, €l asistia a todas las

reuniones, celebraciones oficiales o familiares e inauguraciones.

Figura 9. Juan Vicente Gémez. Fuente: encontrate.org

En los afos 20, las fotografias ocupan una, dos o tres columnas hasta que en
El Nuevo Diario publicé en primera plana una grafica que ocupaba un espacio
superior al que estaba acostumbrado el lector y un gran titular a toda pagina, la
noticia hacia referencia al asesinato del general Juan Crisostomo Goémez,
gobernador del Distrito Federal. Entre otras publicaciones de la época que le dan

importancia a las fotografias se encuentran algunas revistas como Actualidades
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(1917); Billiken (1919) Flirt (1921); Myriam (1921); Variedades (1923) y Nos-
Otras (1927). Asi como también Mundo deportivo y Elite.

Entre estos afos, predomina en la prensa venezolana las fotos foraneas
sobre la criolla y para el afio 26 resaltan secciones sociales como bodas, bautizos
y primeras comuniones. En los afos 30, empieza a predominar la foto de prensa
espontanea y de accidn, especialmente en las graficas deportivas, las cuales son
difundidas por La Esfera. En cambio en otros diarios como E!/ Universal, El
Heraldo y El Nuevo Diario predominan fotos posadas de los deportistas. En este
sentido, Abreu sefiala que las fotografias deportivas vislumbran un desarrollo del
periodismo fotografico en Venezuela pero la dictadura Gomecista sigue siendo un
obstaculo, pues las graficas deportivas aparecen junto a eventos sociales y
personajes del exterior. Algunas informaciones carentes de importancia son
publicadas en primera plana, muchos acontecimientos importantes son ocultados
como las fotos que tomo el preso Nerio Valarino en La Rotunda. Ademas, que los
reporteros graficos no realizaban fotos que disgustara al gobierno, ya que podia
ocasionar el cierre de los medios impresos.

Una vez que muere Gomez en 1935, el pueblo sale a la calle a proclamar
libertad, igualdad y reinvidicaciones sociales, y algunos medios impresos son
saqueados como E!/ Nuevo Diario, ya que sus talleres resultaron destruidos. La
Esfera no es asaltada por la intervencion del humorista Leoncio Martinez.
2.1.4.3 Tiempos de cambio para el fotoperiodismo

Luego de la muerte de Goémez, los periddicos pueden ejercer
independientemente la libertad de prensa, debido a que se permitia informar de los
acontecimientos como nunca antes se habia hecho, evolucionando de esta manera
el periodismo informativo en nuestro pais.

“Los hechos ocurridos en la calle se pudieron publicar con entera

libertad y asi las noticias dejaron de estar limitadas a Bautizos,

matrimonios, decretos gubernamentales, eventos deportivos u otras

cuestiones intrascendentes” Abreu (1990, p.286)

Introduciendo el desarrollo del periodismo fotografico, pues habia un auge
del mismo en Norteamérica, Europa y en algunos paises latinoamericanos.

Trayéndose estos conocimientos algunos venezolanos exiliados que aportaron una
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nueva vision del ejercicio del reportero grafico. Por ejemplo en las paginas de
Orve y El Popular se publican mitines y movimientos politicos, suministrandole
al lector una nueva manera de informar. Pero en febrero de 1936 se decreta
censura a la prensa, lo que provocd una manifestacion en la Plaza Bolivar de la
Junta Patriotica conformada por la Federacion de Estudiantes de Venezuela, la
cual fue reprimida por soldados. Al dia siguiente, El Universal, El Heraldo
dedican varias paginas de los hechos con cobertura fotografica.

Juan de Guruceaga fundo en enero del 36 el diario Ahora, introduciendo el
periodismo moderno en Venezuela, debido a que salen a la calle reporteros y
fotdgrafos, resefiando una de las primeras ruedas de prensa, asi como una encuesta
con su respectiva foto a cada encuestado. Chirino (1984, p.87) destaca que “a los
fotografos le pagaban entre cinco y diez bolivares por cada fotografia publicada”.
En marzo del 36, publican un suplemento semanal lleno de fotografias en las
secciones graficas de la semana y variedades graficas, donde se difunden eventos
deportivos, actividades parlamentarias, urbanizaciones de Caracas. La mayoria de
las graficas son de Juan Avilan, quien llega a publicar 50 fotos.

En 1941 Pedro Beroes y Francisco “Kotepa” fundan Ultimas Noticias,
imponiéndose un estilo periodistico informativo, ilustrado con gran cantidad de
fotos, incluso la mayoria de las entrevistas estdn casi siempre acompanadas de
fotografias. Ademas realizan reportajes de interés social tocando temas como el
hambre y la prostitucion donde las fotos tienen mayor importancia que los textos.
También se publican fotonoticias acompafiada por un texto muy breve. Para 1943,
el diario cuenta con mayor numero de reporteros, fotdgrafos y un laboratorio de
fotografias, lo cual permite la publicacion de mayor numero de graficas.

“Con Ultimas Noticias nace en nuestro pais una nueva forma de

organizar el trabajo periodistico. Por las mafana se realizan

asambleas de reporteros en las que, segin la pauta del jefe de
informacion, fotografos y redactores se distribuyen el trabajo” Abreu

(1990, p.296)

El 03 de agosto de 1943, se fundd EI/ Nacional, el cual fue dirigido por
Henrique Otero Vizcarrondo, quien comprende la importancia del periddico como

empresa. El diario inicia con una inversion de casi medio millén de bolivares, lo
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cual permitié la adquisicion de modernos talleres desde sus comienzos “equipos
de linotipia, fotograbado, una moderna rotativa (...) igualmente posee su propio
laboratorio de fotografia” Abreu (1990, p.298)

Gracias a Ultimas Noticias, Ahora y El Nacional los reporteros graficos
comienzan a cubrir, en la mayoria de los periddicos, diversos acontecimientos sin
importar su naturaleza, desde hechos deportivos hasta politicos, publicAndose
fotos tanto en primera plana como en las paginas internas del diario. Estos
reporteros ya no buscaban la foto posada, sino la natural, es decir espontanea la
que registra todo acontecimiento importante que trascurriera a su alrededor, la
cual dependia del juicio visual que estuviese provisto el fotografo para lograr
aprovechar cada situacion que se le presentara ante sus ojos. Ademds que los
recursos econdomicos de los diarios fue creciendo y permitio el aumento de
personal, especialmente de reporteros graficos.

Sin embargo, mas adelante el reporterismo grafico sufre restricciones, pues
en la dictadura de Marcos Pérez Jiménez, justo en noviembre de 1950, El
Nacional publica unas fotografias del Gordo Pérez sobre el asesinato de Delgado
Chalbaud. Dichas imagenes eran bastante reveladoras, lo que provocd que
Seguridad Nacional prohibiera la circulacion de esa edicion, ademas la
decomision de las fotos, las mismas se incorporaron al expediente del asesinato.

“A pesar de que en la década de los 50 eran evidente la existencia de

una fuerte censura de prensa, los periddicos y revistas publicaban

bastante fotografias. Algunas décadas atrés, la dictadura de Juan

Vicente Gomez impididé un desarrollo de la informacion, tanto escrita

como grafica” Abreu (1990, p. 305)

Los diarios publican noticias, entrevistas y reportajes, obviamente sin
perjudicar los intereses del gobierno de Pérez Jiménez, es decir las restricciones
impuestas por la censura. Predominando las secciones de ciencia, educacion,
cultura y economia. Ademds aparecen publicaciones deportivas como Récord,
Hipica Deportiva que luego se llama Venezuela Grdfica. Otra publicacion que se
destaca es Momento, ya que coloca a la fotografia en un puesto muy importante,

teniendo un gran despliegue dividido en dos secciones: la de provincia y el
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reportaje central en color, prevaleciendo arquitecturas, paisajes, bellezas naturales
y tradiciones

Luego del derrocamiento de Marco Pérez Jiménez en 1958, el primer
decenio no tuvo grandes innovaciones en materia de fotoperiodismo,
manteniéndose el auge de la grafica como complemento del texto. Con excepcion
de las fotos parlantes o las vifietas de £l Nacional.

Ahora bien, en la década de los 60 se destacan hechos que son fotografiados
por nuestros reporteros graficos, tales como: El Carupanazo, El Portenazo, las
guerrillas, el cadaver de Alberto Lovera y el terremoto de Caracas. En cuanto a
publicaciones que destacan los recursos graficos se encuentra: Clarin, La
Republica ambas de 1961; Bohemia (1963) en ellas predominan fotonoticias,
entrevistas ilustradas y grandes fotos en su diagramacioén. De hecho, entre los
reporteros graficos de La Republica uno de ellos fue merecedor del premio
Pulitzer de Fotografia su nombre es Héctor Rondon por su grafica de El

Portenazo.

Figura 10. Héctor Rondon El Portefiazo. Premio Pulitzer. Fuente:

warcorrespondant.blogspot.com
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17 Muertos
En la Capital

b e g ol s s e

Figura 11. El Carabobeiio. Terremoto de 1967. Fuente: imageneshack.us

Desde la década de los 70, se introdujeron en nuestras publicaciones
periddicas la fotografia a color, especificamente en Meridiano, 2001, El Diario de
Caracas. Este ultimo periddico introduce al pais una rotativa especial que ofrece
una impresion excelente y de calidad y crea el cargo de editor grafico, aportando
una nueva vision al periodismo nacional.

El gran peso de los reporteros graficos en la prensa nacional se mostrd en
los hechos que sacudieron al pais el 27 y 28 de febrero de 1989: “ Douglas Blanco
(El Carabobeiio); Rafael Calma (Ultimas Noticias); Carlos Lugo (E! Mundo) ;
Tom Grillo y Francisco Solorzano “Frasso” (El Nacional) sumaron valor,
precision, destreza y, por encima de todo, una alta calidad profesional, para
catapultar nuestro fotoperiodismo al cénit del periodismo grafico mundial”
(Abreu, 1990, p. 312).

En sintesis, el fotoperiodismo en Venezuela se comienza a desarrollar
luego de las dictaduras de los gobiernos de Gémez y Pérez Jiménez, ya que se
empieza a captar imagenes de hechos noticiosos, espontidneos, sin poses, con
acciones y movimientos obteniéndose fotos de calidad como la grafica de Héctor
Rondon en El Portefiazo. Estas caracteristicas presentes en la evolucion del
fotoperiodismo nacional, se relacionan con los principios fundamentales que
dictan las leyes De Pablos Coello, las cuales sirven para establecer parametros que

ayudan a comprender los elementos de una buena foto de prensa.
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2.1.5 LEYES DEL FOTOPERIODISMO

El fotoperiodismo no es tan solo fotos publicadas en prensa. Es un error
entender por “fotoperiodismo” aquel que se ocupa de editar fotografias. Es una
labor y una herramienta del periodismo que ha de interpretarse como algo mas. El
fotoperiodismo puede entenderse como la actividad profesional que tiende a la
publicacion de imagenes en medios de comunicacion, en donde la foto va a llevar
al texto informacién como recurso inseparable y necesario.

Por eso, Jos¢ Manuel De Pablos Cocllo, Catedratico de Periodismo de
Universidad de La Laguna (Tenerife, Canarias) realiz6 un trabajo de investigacion
que contempld el periodismo grafico. De Pablos (comunicacion personal, 20 de
febrero de 2010) comento6 que esta indagacion surgio6 por el enorme interés que en
los afos 90 tenia sobre la foto en prensa, después de haberse percatado de ello en
la redaccion del diario madrilefio ABC, donde trabajé como redactor de la seccion
de huecograbado, que era la que se ocupaba de publicar las fotos.

Ademas, su interés se incrementod cuando regres6 a Canarias para dirigir
un periodico y comprendidé mejor la gran potencialidad de las fotos bien editadas
y seleccionadas. Entendiendo que hay una gran cantidad de lectores que no entran
en el texto y se quedan en los grandes titulares y en las fotos. De ahi, nos explica
De Pablos, que surgié la mayor necesidad de conocer el fendmeno, estudiarlo,
interpretarlo y tratar de difundirlo entre la sociedad y estudiantes de
Comunicacion, redactando las leyes que dictan cuales son las caracteristicas y los
elementos que deben tener las fotos para ser consideradas foto periodisticas. Para

ello de termind siete leyes las cuales esbozamos a continuacion:

2.1.5.1. Ley 1° De la calidad de Partida

La 1° Ley del fotoperiodismo enuncia que: “Toda copia que se vaya a publicar en
prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo de los cuales se resentird la
foto publicada”,

Es decir se debe colocar en plana la copia de mejor calidad posible a nuestro

alcance.
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2.1.5.1.1 Se ha de partir de la mejor foto siempre

Se rechazard la copia que presente algun error o anomalia, asi como
imagenes que no sean pertinentes a la noticia y no tengan minimo de belleza
grafica. De Pablo presenta la siguiente formula: ;Se publicaria si la persona
fotografiada fuera el propietario del periddico?

Sin embargo, hay ocasiones en las cuales la tnica foto de que se dispone
es de muy mala calidad y asi y todo conviene publicarse. Por ejemplo, cuando se
trata de localizar la identidad de una persona que ha fallecido. Ahora bien, cuando
se identifica a la persona, el diario puede hacer alarde de la misma: “La fotografia
publicada (...) fue clave para identificar la victima”; pero esto tiene poca relacion
con el fotoperiodismo segun De Pablo.

Por otro lado, hay ocasiones que es necesario publicar una foto de mala
calidad, la cual fue realizada por un aficionado, pues la misma es un magnifico
documento informativo que recoge el contenido de un mensaje que se desea ser
divulgado
2.1.5.1.2 El escorzo no es periodistico

El diccionario de la Real Academia espafiola define el escorzo como la
degradacion de una figura, reduciendo la longitud de los objetos segun las reglas
de perspectivas. Por tanto, De Pablos considera que no lo es porque vulnera la
estética de la situacion y altera la realidad, presentandose un mensaje engafioso,
debido a que se puede extender en sentido perpendicular u oblicuo al plano del
papel. Esta técnica no es periodistica porque se altera uno de sus principios

fundamentales: la veracidad.

fatolia fotolia fatolia

fotalia fotolia

fatolia fotolia Tt

Figura 12. El escorzo no es periodistico. Fuente: Fotolia
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2.1.5.1.3 Hay que usar el flash mas y mejor
Es cierto que se debe utilizar el flash cuando es de noche o en interiores con
poca luz. Pero hay un problema con el mal uso de la luz artificial, con dos
vertientes:
e Puede darse el caso que el flash origine un estampido de luz sobre la figura
de un personaje y tras €l aparezca una gran sombra. Originando doble
imagen. Este error frecuente puede mejorarse si se orienta hacia arriba la

luz.

e Hay otros problemas de fotos hechas en pleno sol, con una sombra natural
en ojos y cuello. En esté situacion es recomendable usar el flash, aunque

sea de dia y luzca el sol, para evitar sombras diurnas.

2.1.5.1.4 Una raya en medio de la foto

Cuando una foto va a ser reproducida de un documento impreso hay que
tener mucho cuidado, y mas si la misma de encuentra en dos péaginas (parcial o
enteramente) pues va a salir una raya en el centro. En algunos casos, no se
dispone de algunas fotografias que son necesarias y se recurre a digitalizarla de
folletos o revistas, pero esto sélo se permitird cuando se trate de fotos historicas

mas no de una imagen cotidiana, y ha de mencionarse la fuente.

2.1.5.1.5 Buena y mala impresion

Hay que tomar en cuenta que la fotografia va a pasar por una serie de
reproducciones, con la cual la imagen va a perder calidad y ademads va a “publicar
en el papel mas barato y de baja calidad, el papel de prensa” Caballo (2006, p.
276)

2.1.5.1.6 Las tramas pueden arruinar la foto

De acuerdo a la premisa de que la imagen fotografica no es otra cosa que
una ilusion optica, que tiene credibilidad, porque la fotografia ya forma parte de
nuestra vida, de nuestra cultura Caballo (2006, p 276) y técnicamente hablando
sera impresa en un juego de tonalidades de color, que se va a reproducir por

medio de tramas fotomecanicas.
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En sistema offset se representard por medio de diminutos puntos mas o
menos grises. Existiendo un problema cuando no se hace bajo este sistema y es
que si la copia se amplia las tramas originales se cruzaran y asi se presentara en el

diario.

2.1.5.1.7 Uso de imagenes de TV

Cuando se toman imagenes desde la television, las mismas van a tener
muy poca calidad, aunque se reproducen por su valor informativo, debido a que
son verdaderos documentos periodisticos, como los siguientes casos: no hay
posibilidad de disponer a las imagenes, por estar cerradas las fronteras donde hay
un conflicto armado o sanitario; se usan las imagenes de detenidos cedidas por la
policia o captadas por camaras de seguridad; se hace alguna critica de algun
programa de TV, apoyada en las imagenes que hacen alusion y si se informa de
alglin producto televisivo. Sin embargo son fotos de poca calidad, que son

aceptadas por su valor informativo.

2.1.5.2 Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrifica
La 2° Ley del fotoperiodismo enuncia que: “Toda foto de prensa ha de ser
coherente con el texto que acompana y debe estar siempre en su ‘“lugar

informativo”.

2.1.5.2.1 Principio de la pertinencia visual

Sabemos que la foto complementa informativamente al texto que
acompafia. Para ello, debe tener la presencia de tal binomio visual: el texto ha de
tener relacion cercana y no lejana con la imagen que embellece la pagina, para que
todo no quede como un simple embellecimiento o materia de relleno,

Vale destacar que la foto debe ser pertinente, interpretindose por
pertinencia la necesidad directa entre la foto y el texto, problema que se presenta
cuando existe una mala practica de las fotos de archivo. Otro tipo de pertinencia,
es la referida a la foto historica, que se utiliza cuando se desea colocar un hecho
del pasado que de alguna manera vuelve a la actualidad. La cual es la razén

principal del archivo fotografico en prensa: estar a la espera de alguna de las
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personas que aparecen en una foto guardada vuelva a la actualidad y, por ello, la
imagen histdrica gane presencia en la nueva edicion del diario.

Otras veces, la no pertinencia se muestra en el tiempo, debido a que se
puede informar de algo y se ilustra con fotos de lo mismo; pero con diferentes
tiempos, alterandose lugares y escenarios, por ejemplo: se informa de un sitio y se
coloca una foto de un lugar diferente. Pero el lector seguramente se percatara del

error y el medio perderé credibilidad.

2.1.5.2.2 La aclaracion siempre es pertinente

Al momento de redactar el pie de foto, es importante mirar bien la imagen,
pues seguramente tendra un dato curioso que van a ser Unico interés para su
publicacion. Y si este hecho pasa inadvertido para el redactor de pie, se convertird
en otro vicio de no-pertinencia, pues no existe conexion entre la imagen y los

detalles llamativos, singulares o curiosos.

2.1.5.2.3 Con accion, la mejor foto

La gran foto periodistica es aquella que presenta actividad informativa y si
la misma se reproduce mostrando accion, tendrd un mayor poder de impacto a la
foto estatica o fija. De Pablos considera que para poder lograr la accion: se debe
estar en el lugar de los hechos, se tendrd que estar cuando el hecho acontezca, no
después. Con este tipo de imagenes que son noticias en si misma, poco va afadir
cualquier tipo de texto y a través de ella se puede interpretar esa realidad en todas
sus dimensiones. De ahi la importancia de las fotos bélicas, siendo la mas famosa
la que presenta la muerte de un miliciano espanol obtenida por Robert Capa en el

ano 1936.

L . 2 U

Figura 13. Con accion, la mejor foto. Fuete: www.lasegundaguerra.com
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Ahora bien, la mayoria de las veces estas fotos de accién no aparecen en la
agenda de previsiones de los medios, pues suele ser un hecho inesperado y

sorpresivo.

2.1.5.2.4 Algunos periodismos no publican fotos de boxeo

Existen diarios con la sensibilidad suficiente y respeto hacia sus lectores
que no publican iméagenes que se traten de boxeo, pues comprenden que no se
tratan de un deporte. De Pablos expresa que se trata de un respeto elemental de los

derechos humanos y en contra de la brutalidad de esta actividad.

2.1.5.2.5 ;Foto frente a info?

Se pregunta los lectores si la infografia acabara con la fotografia. Pero no
existe estd posibilidad, debido a que se trata de dos géneros informativos que se
complementan. Por un lado la foto es un documento analogico y la info una

manera no analdgica de explicar con detalle lo que se puede mostrar en una foto.

2.1.5.2.6 Hay que tener un minimo de memoria

Utilizar el archivo puede ser muy delicado, y es necesario que el editor
tenga memoria, que advierta que la foto ya fue publicada pocos dias antes, para
evitar su nueva publicacion y el impacto negativo que pueda tener en el lector,
porque podria ilustrar una informacién semejante y exista la continuidad de una
primera informacion sobre un mismo asunto. Por ello es recomendable que detras
de cada foto publicada se escriba la fecha, la pagina de su edicion y se le pegue el

pie de foto que le ha acompafiado.

2.1.5.2.7 Hay que actualizar el archivo

Las fotos de archivo se pueden hacer viejas muy pronto, por tanto tiene
que existir una constante renovacion y guardar aparte las que pasan a ser
historicas. Asi como disponer de varias fotos de la misma zona o edificio si es

costumbre ilustrar con tales imagenes.

45



2.1.5.2.8 El archivo frente a la pertinencia
Todas las imagenes guardadas en Archivo se deben utilizar con exquisitez

absoluta, ya que el uso de fotos inadecuadas puede dafiar una buena informacion.

2.1.5.2.9 Cuando la foto es impropia

Las fotos siempre ha de ser pertinente, debido a que los lectores se
merecen un respeto, para que el medio disponga de credibilidad, ya que si no
existe pertinencia visual entre textos y fotos empleadas, se perderd un texto que
pudo haber sido bien preparado y redactado por la mala disposicion de un material

grafico inadecuado.

2.1.5.2.10 Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

Al momento de captarse una buena imagen con un detalle curioso o
llamativo es necesario tener un poco de paciencia, saber esperar y buscar el mejor
encuadre. Es importante tener un poco de imaginacion, ya que puede ser que el
hecho que interesa no se encuentra en primer plano sino mas atras. Va a ser mas
agradable para el lector encontrar fotos que se han pensado antes de disparar el

flash.

2.1.5.2.11 ;Borroso? No gracias

Es importante que el fotografo tome en cuenta que es copista o testigo de
lo sucedido y debe de plasmar los hechos sin que las imagenes queden borrosas.
Si se trata de fotos con movimiento y para dar esa sensacion se da borrosa en parte
de ella; sin embargo para evitar esto existen recursos visuales que permiten evitar

este error.

2.1.5.2.12 Captar el movimiento

El fotoperiodismo se enriquece en le momento que la imagen es captada en
actividad. Para buscar la sensacion de que algo o alguien se mueve se debe buscar
antes que nada la estética del movimiento delante del lente de la camara. La
espuma, el polvo levantado al pasar la arena son buenos recursos de sensacion de

movimiento. Si no existe pista alguna serd muy dificil determinar que el objeto
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esta en movimiento, pues no se dispondra de datos visuales para saber qué ocurre

verdaderamente.

Figura 14. Captar el movimiento. Fuente: blog.seattletimes.nwsource.com

2.1.5.2.13 Fotos con curriculo

Algunas fotos poseen historia, debido a que muestran una imagen
historica, siendo fotos con historial. Son imagenes que fueron realizadas con un
motivo y por una causa informativa muy determinada. Sin embargo, después
pueden ser utilizadas de mala manera, en momentos diferentes a los originarios,
estando mal empleada la imagen que ahora forma parte del archivo, porque no

existe pertinencia con la nueva nota que se ilustra de manera incorrecta.

2.1.5.2.14 Parte de la historia

Existen fotografias de prensa que han pasado a la historia reciente como
testimonios analogicos visuales de un acontecer, formando parte de la memoria
colectiva de la humanidad. Siempre son imagenes pertinentes con lo que muestran
a veces pueden ser estigmatizadas como falsas fotografias o tildadas de montajes.

Cuando se hablan de fotos que son parte de la historia hay referencia a
documentos visuales que son imprescindible conocer o interpretar, como por
ejemplo: los nifios de Vietnam huyendo de las emanaciones del venenoso gas
napalm lanzado por tropas estadounidenses en los denominados bombardeos de
saturacion o el asesinato de un guerrillero del Norte de Vietnam a manos del jefe
de la policia de Saigon en My Lay. Estas imagenes entran en la historia y afectan
de lleno a la sociedad, incluso De Pablos expresa que luego de la guerra de

Vietnam se ha dictado una censura absoluta en sus nuevas guerras por parte del
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Pentagono, siendo Irak uno de los ejemplos actuales, ya que existen solo fotos

oficiales.

Figura 15. Parte de I historia. PremloPllzer 1993 Fuente: ttp://profeblog.es

2.1.5.2.15 La pose como impertinencia con la naturalidad

La foto de prensa nunca deberia ser producto de la pose de los actores,
sino que debe existir naturalidad, debido a que el fotografo es un copista o
escenodgrafo de lo que otro le prepara y no puede atentar a la naturalidad, pues sin

duda estard su mano en la puesta en escena, afectando la fotografia hecha arte.

2.1.5.2.16 Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas

Se debe respetar rigurosamente a la persona fotografiada y no usar la foto de
prensa como un arma contra un personaje que no cae bien y es algun tipo de
enemigo politico o con que quien no se gurda amistad, este hecho puede resultar
simpatico; pero no es profesional ni periodistico, ya que se estd actuando al
margen de cualquier principio deontologico periodistico. La ética periodistica, la
moral son las primeras bases del ejercicio del periodismo. Por tanto De Pablos
afirma que antes de publicar una imagen, el responsable se deberia de preguntar:

e Sila persona fotografiada permitira que se publicara esa foto.

e Si la publicaria o le gustaria que otro medio lo publicara si fuera una foto

suya y no de una tercera persona.

e Si la publicaria si se tratara del director del periddico, de uno de sus

familiares o propietarios de éstos.

48



Por otro lado, hay otras formas de faltar el respeto al fotografiado con el
uso de fondos que ridiculizan. En estos casos el primer error es de los

responsables del protocolo donde se celebre el acto.

2.1.5.2.17 ;Se puede repetir la foto el mismo dia o en un corto periodo?

No se deben repetir imagenes en una misma edicién en paginas diferentes
en primera y en el interior del mismo. Tampoco es recomendable que una foto
aparezca pocos dias después en el mismo periddico, a menos que el texto que se
presente sea originado por la vision de esa imagen y ésta acompaiie ese texto de

opinion.

2.1.5.2.18 Ha de haber correspondencia entre foto e imagen

Cuando se elige una foto de archivo, la imagen tiene que tener alguna
relacion con el texto a ilustrar. De no ser asi se cometera un vicio periodistico que
siempre tiene que ser algo a evitar. Tomando en cuenta la pertinencia entre la foto

y el texto.

2.1.5.3 Ley 3° La Fuga Visual
La 3° Ley del fotoperiodismo enuncia que: “Todas las fotos tienden a expandirse
visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi que tengamos que limitar con

recursos tipograficos sus posiciones en la plana”.

2.1.5.3.1 El concepto de fuga visual en fotoperiodismo

Fuga visual es el natural poder de expansidon comunicativa que tiene la
fotografia de prensa publicada en una pagina De Pablos Coello (2006. P. 307) la
cual comunicara con los textos o titulares que la rodean, preferiblemente por el
norte y por el sur de la pagina (titulo y texto) y también por los laterales si un
titulo nace a su misma altura. Es necesario frenar o cortar la fuga visual a través

de una raya, corondel o recuadro.
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2.1.5.3.2 Foto recuadrada, foto aislada

Los recuadros sirven como un recurso magnifico para destacar algiin texto
que lleva en su interior, lo que originard menores numeros de caracteres
tipograficos. Ahora, si se trata de una fotografia en un recuadro, la misma quedara
aislada del resto de los materiales de la misma pagina. Una foto recuadrada, pierde
la posibilidad de toda fuga visual, de ahi que serd necesario complementar su

aislamiento con otro recurso tipografico como el corondel.

2.1.5.3.3 Teoria de la mirada de la foto

De Pablos Coello (2006, p.310) afirma que las fotos de prensa miran,
tienen contacto visual con el resto de las paginas donde se han insertado,
fusionandose informativamente con todo lo que le rodea, menos si en su proceso
de fuga visual se encuentra con una raya de separacion.

La teoria de la mirada de la foto, presenta imagenes que tienden a mirar

hacia el centro de la plana, hacia el nticleo del texto.

2.1.5.3.4 Huida del justo centro geométrico
Se ha de evitar situar a los personajes en el centro del espacio de la

fotografia.

2.1.5.4 Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pagina

La 4° Ley del fotoperiodismo enuncia que: “La foto se ha de colocar en las
paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas geograficas respecto a los
titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general rodeada por el texto de

forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento unificado”

2.1.5.4.1 El Texto rodea la foto en forma de L

El texto informativo de una noticia puede emular la letra L, comenzando
por el lado superior izquierdo de la pagina y continuando por debajo hasta
completar el lateral inferior derecho. De la misma manera se puede trazar una L
comenzando el texto del lado superior derecho de la pagina y continuando por

debajo de la fotografia hasta el lado izquierdo de la misma. A su vez la foto debe
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estar lo mas cerca posible de los titulares pues, como explica Jos¢ Manuel de
Pablos Coello (2006, p.313), “las fotos son como globos y estan mejor arriba, lo

mas arriba de la nota que acompafien”.

Adicionalmente a esto, una regla de oro tipografica establecida en el libro
“Tipografia para periodistas” (1994, s.p) indica que la distancia entre el final del
sumario y el comienzo del texto ha de ser la mas corta que se pueda. Por otro
lado, cuando la noticia no posee sumario, la distancia entre el final del titulo y el

comienzo del texto, ha de ser la mas reducida.
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Figura 16. El Texto rodea la foto en forma de L. Fuente: adeba.org.ar

2.1.5.4.2 El texto rodea en forma de U
Otra manera mas correctas e universales de que el texto rodee la fotografia en
simulando la letra U. Esta manera de presentar la informacion literaria hace que se

subraye mejor el mensaje textual apoyado en la foto.

Abhora bien, si la foto tiene el mismo ancho que la informacion, entonces no se
podré colocar ni en forma de L ni de U, en este caso el texto deberd ir por debajo
de la foto. Este posicionamiento de los textos rodeando la foto debe tomarse en
cuenta, pues de no hacerlo llegan a ser un error acumulado que convierte en un

problema pues dificulta la lectura.
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Figura 17. El texto rodea la foto en forma de U. Fuente: ajove.com

2.1.5.4.3 Enmarcar, pero no enlutar

Las fotos publicadas en prensa, deben ir enmarcadas con una raya muy fina,
para que la imagen reproducida quede bien sujeta dentro de los limites que se han
dedicado en la pagina. Esta practica de enlutar el marco de la foto es muy comun
en suplementos y paginas especiales, para diferenciar tales planas de las normales

del periodico.

2.1.5.4.4 No hay necesidad de ser reiterativos

De Pablos Coello (2006, p. 315) explica que uno de los vicios en el periodismo
actual que hay que desterrar es el de utilizar la foto como elemento de relleno, ya

que muchas veces la imagen que se elige no tiene mucho que ver con la noticia.

En muchas ocasiones, simplemente se repite la foto del protagonista y el
problema aparentemente queda resuelto, cuando lo que sucede es que se habra
cometido el pecado de la reiteracion fotografica. Para evitar este tipo de error, lo
primero que se debe hacer es calcular bien la superficie que va a ocupar el texto
para luego no tener que seleccionar una foto que no sea adecuada para el hecho
que se esta publicando o recortar informacion de una fotografia por no haber

suficiente espacio.
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2.1.5.4.5 Evitense las fotos pegadas
Pegar fotografias aunque se deje un par de milimetros entre ellas no es una
técnica recomendable, pues originan confusién. Lo normal es que bajo cada foto

aparezca un pie explicativo de lo que el lector contempla en ella.

Lo primordial va a ser siempre el acceso al mensaje. La unién de fotos engana
al lector, acostumbrado a que cada imagen fotografica ha de llevar un tratamiento

unificado, reflejado en el pie de la foto de cada cual.

2.1.5.4.6 Las Fotos son como globos de oxigeno

De Pablos Coello (2006, p. 316) explica que "la fotografia en plana ha de ser
como un globo hinchado de oxigeno, que tiende a subir, a elevarse, en este caso
hasta acercase lo mas posible a los titulares, las fotos mas anchas encima de las

que ocupan menos superficies".

Esta idea se entiende mejor si imaginamos fotos en medio del texto, estas
estan originando un problema visual en el recorrido del ojo del lector de una
columna a otra. Se debe apostar siempre a una colocacion mas sensata, en donde
las fotografias se ubiquen mas al centro de impacto visual de la plana (su centro

de gravedad visual) y lo mas cercanas al titulo.

| oA LA e
I publacite sivote
comtrola s realidad

Figura 18. Las Fotos son como globos de oxigeno. Fuente: El Nacional
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2.1.5.5 Ley 5° De las Proporciones Adecuadas
La 5° Ley del fotoperiodismo enuncia que: “Por lo general, cada foto de prensa
guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje que aporta, armonia que

siempre se ha de respetar”.

2.1.5.5.1 Cada foto reclama su espacio

Si una fotografia va a ser colocada en primera plana, la misma sera la que
riente al disefiador o maquetista advirtiendo las proporciones que ha de disponer
en la pagina. A partir de ahi se podria cambiar sus proporciones naturales o
técnicas, pero siempre se tendria que hacer respetando el principio de no dejar por
fuera, en el corte que se haga para lograr nuevas proporciones, nada que sea parte
del mensaje que contenga la primitiva imagen grafica.

La fotografia de prensa manifiesta su vocacién por un espacio en plana,
por unas medidas de publicacion. Sacrificar arte de la foto con informacion,
supone una falta, una equivocacion que captara el lector si otro periddico la ofrece

en toda su magnitud.

2.1.5.5.2 Teoria del tamafo ajustado

A pesar de que cada foto reclama su espacio, como vimos en el punto
anterior, no siempre la fotografia publicada en mayor tamafio ha de resultar mejor
que la foto publicada a sus dimensiones mas ponderadas y ajustadas a la imagen
captada. Cada fotografia captada posee unos limites visuales que se han de captar
primero por la camara del fotégrafo y después por el fragmento de fotografia que
se desea reproducir.

Como norma se ha de tener en cuenta que no se pueden despreciar los
extremos de imagenes de actos o personas que manifiesten parte del mensaje
informativo en esos extremos, como por ejemplo las manos de un pianista, un
jugador de baloncesto o de una persona que aplaude. Se deben mantener las

extremidades que porten informacion a la noticia.
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2.1.5.5.3 La foto elastica

Antes de redactar una entrevista, cronica o trabajo especial publicado en
prensa, el autor debe idear la armonia de la plana para evitar la “foto elastica”, que
es aquella fotografia que se inserta para evitar los espacios en blanco, haciendo
elastica la foto pues debera estar situada en el espacio libre que le deja el texto.

Lo recomendable para que esto no suceda es que se disefie la pagina antes
de comenzar la redaccion para establecer desde el principio las dimensiones que

tendra la foto.

2.1.5.5.4 Las caras, de igual tamafo

De Pablos Coello (2006, p.320) explica que cuando se van a reproducir
retratos juntos hay que respectar algunas consideraciones.

En primer lugar, los retratos no deben aparecer mirando hacia lados
diferentes, aunque se trate de enemigos, pues lo mejor va a ser siempre que miren
hacia el centro de la unidad. En segundo lugar, se debe tener en cuenta que la
dimension de cada uno de los rostros en la copia fotogréafica sea de igual tamafio,
para no jerarquizar los personajes por el tamafio de la imagen en que aparecen.
Por ultimo, se ha de tener en cuenta que cuando se publican dos caras en una

plana, una al lado de la otra, estas correspondan a una misma informacion.

213 afios en

Lt junza Majoria Caderde

Rosales
asepararse del cargo
P

Figura 19. Las caras, de igual tamaiio. Fuente: Radiomundial.com
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2.1.5.6 Ley 6° del Respeto a los Extremos
La 6° Ley del fotoperiodismo enuncia que: “Sobre todo cuando los extremos son
parte de la noticia grdfica o por mera estética técnica, nunca se debe mutilar este

tipo de foto de prensa”.

2.1.5.6.1 Respeto a los limites naturales de toda foto
Cuando una fotografia se incluye en la pagina de un periddico, revista o
pagina Web, se deben respetar los limites naturales de la imagen captada y

mostrada dentro de la superpie fisica de la copia fotografica.

Figura 20. Respeto a los limites naturales de toda foto. Fuente: eluniversal.com

2.1.5.6.2 Las manos comunican informacion

Cuando parte del mensaje que se comunica estd en las manos, hay que ser
respetuosos. Si la foto es mutilada por un extremo donde se encuentre una mano
con informacién, la misma quedara empobrecida y con el codigo comunicativo

lesionado.

56



Figura 21. Las manos comunican informacion. Fuente: 7medios.com

2.1.5.6.3 Defensa de las extremidades a toda costa

Si las manos son parte de la informacion, ese tipo de extremidad

informativa habra que defenderla a toda costa.

Figura 22. Defensa de las extremidades a toda costa. Fuente: dansahoy.com

2.1.5.7 Ley 7° del Pie de la Foto Obligado Siempre

La 7° Ley del fotoperiodismo enuncia que: “Todas las fotos de prensa, han de

llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, al pie de la foto”.

2.1.5.7.1 Todas las fotos deben llevar pie

Es una regla: todas las fotos publicadas en prensa han de estar apoyadas en

un pie o leyenda que complemente el mensaje visual que se muestra al receptor.
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Cuando las fotos no llevan pie de pagina estan incompletas, pues el lector no
puede comprobar si lo que estd observando es realmente lo que el cree que es.

Si en una plana se ve una imagen sin informacién, cada lector podra
imaginarse lo que mejor le parezca, por eso el pie se manifiesta como un elemento
esencial para saber qué dice la fotografia. En definitiva, la leyenda o pie de foto
debera ir bajo toda imagen que se inserte en planas de periddicos, porque sera la
unica seguridad para que el publico no se equivoque respecto al contenido de lo

que contempla.

ALERTA Proviene del Saharay

Nube téxica de polvo se acerca a Venezuela =t

200 kildrmetros de longitud,

Figura 23. Todas las fotos deben llevar pie. Fuente: notitogether.com

2.1.5.7.2 El orden de la lectura del pie de foto

Los textos se leen de izquierda a derecha en nuestro sistema de escritura.
No obstante, en los pies de pagina de las fotografias si se encuentran dos
personajes, no siempre se menciona primero al que se encuentre del lado
izquierdo, pues si la persona que se ubica del lado derecho posee mayor rango de
importancia en lo politico, econdmico, cultural o social. La informacion del pie de
pagina comenzara por el sujeto de la derecha.

Este tipo de colocacion inversa de personajes en el pie de pagina de la
foto, trata de dar mayor relieve a quien tiene mas relevancia periodistica. Sin
embargo, existe una posibilidad de error que puede implicar una confusion para el
lector ya que si no conoce a ninguno de los dos personajes leerd la primera
informacion asignandosela al personaje de la izquierda y viceversa. Asimismo,
habra implicita una valoracion personal del redactor contraria a las bases teoricas
del objetivismo periodistico, que sera grave si el autor se equivoca en la seleccion

realizada de actores fotografiados por su importancia.
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Otro caso es cuando aparecen dos personas A y B, y en el texto leemos
algo asi como A a la izquierda y B a la derecha. Esta explicacion es totalmente
innecesaria porque la lectura ldgica ya indicara al lector que A por encontrarse al
lado izquierdo es la primera. Cuando se dan casos de informacion elemental, el
redactor ha de evitar la ultrainformacion, esto es cuando no es necesario en insistir
quién es quién, porque la foto lo dice claro. Igualmente, colocar binomios
innecesarios como hombre-mujer; policia-detenido; soldado-civil; arbitro-
futbolista; joven-anciano; obrero-ejecutivo; ciclista-peaton; sacerdote-feligrés,
entre otras, en estas situaciones no sera necesaria la explicacion de quién es quién.

Por otra parte, si en la foto aparecen dos personas y ninguna de ellas tiene
mas relevancia visual sobre la otra, pero en el pie s6lo hablan de una de las dos, el
error partird del hecho de que el redactor conoce al menos a la persona de quien
habla, pero comete la equivocacion de no decir nada de la otra. En los Estados
Unidos, donde estos detalles de la fotografia se siguen con todo rigor profesional,
los fotografos se aseguran de tomar siempre el nombre de las personas que
aparecen en la foto, pero no sélo de una autoridad, sino también de todos los

presentes.

2.1.5.7.3 Un poco de rigor en el pie de foto

El titulo, antetitulo y sumario de una noticia son de gran importancia, pero
también lo es el pie de la foto o leyenda que va junto a la imagen fotografica no lo
es menos, por esta razén se dice que el pie de la foto es un arte dentro del
periodismo. De Pablos Coello (2006, p. 330) asegura que “el lector con poco
tiempo o mero ojeador de periddico, donde primero se va a detener o por donde va
a pasar su mirada va a ser por los textos destacados, frente al texto o masa gris de
la informacion”.

Existen algunos diarios tan estrictos con el tema, como por ejemplo ABC
de Espana, que suele disponer de redactores practicamente especializados en pie
de foto, lugar donde incluso se puede editorializar u opinar. De igual forma, se
toma como primera medida que la foto que se disponga ha de ser informativa y no
simple ilustracion, esto con la idea de de disponer de una imagen de calidad

informativa, por eso el pie de la foto ha de decir algo, no puede ser obvio.
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Las fotos que aparecen en prensa deben aportar informacion al texto. Por
eso, en la imagen debe estar alguien que sea noticia, como por ejemplo un
secuestrado tras su liberacion, un visitante importante, un politico o personaje
relevante para el momento. De esta forma los periodistas, fotografos y redactores,
han de idear primero una fotografia que muestre el acontecimiento, para luego
anadir los detalles necesarios en el pie de foto que ayuden a complementar el

texto.

2.1.5.7.4 Posicion correcta del pie en bandera

Un principio del fotoperiodismo es que el pie de foto se encuentre
colocado bajo la fotografia. Sin embargo, en algunas ocasiones la leyenda puede
encontrarse ubicada a un lado de la foto. Rara vez lo encontraremos por encima de
la misma, por lo menos no es lo recomendado.

Si el pie de la foto se encuentra a un costado, se podrian ver varias
ventajas. En primer lugar, se aligera la pagina, pues se conseguiria ofrecer un
espacio en blanco al lado de la foto disminuyendo los grises de la misma, lo que
facilitaria la lectura. En segundo lugar, al no colocar la foto a todo lo ancho de las
columnas, dejando un espacio vertical para el pie, se podra lograr que la
proporcion de la foto en la pagina quede mejor, sin necesidad de provocar cortes
en la imagen. Por ultimo, si el pie de la pagina se encuentra a la derecha, debe
componerse en bandeja de entrada, o justificado a la por la derecha sin partir
palabras. Por el contrario, si el pie se encuentra ubicado del lado izquierdo, se ha
de alinear al revés, justificado a la derecha, para que la linea vertical tedrica de

justificacion quede lo més cerca del lateral izquierdo.

Figura 24. Posicion correcta del pie en bandera. Fuente: Radiomundial.com.ve
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2.1.5.75:Y?

La publicaciéon de imagenes de archivo que nada enriquece la noticia,
pueden provocar molestia en los lectores. Una foto vieja o de archivo, elegida para
rellenar un espacio de la pagina, no es la solucion ante una informacién que no
posea una imagen nueva. En tal caso, el periodista o redactor debe ingenidrselas
en buscar un material que apoye el acontecimiento al que se hace referencia. Por
ejemplo, si un alcalde renuncia a su cargo para presentarse a los comicios, seria
noticia grafica publicar al alcalde en el sillon de su despacho que acaba de dejar y
diciendo en el pie de la foto que para ver al alcalde nuevamente en su escritorio,

tendrd que ganar las proximas elecciones.

2.1.5.7.6 El pie de imagen o foto noticia

Las denominadas “fotonoticia” o “pie de pagina” son aquellas fotos que
pueden ir solas, pues son fotografias que se publican a secas, no forman parte de
un texto al que deben complementar sino que tiene un cuerpo por si misma, como
una noticia grafica autobnoma.

En tales casos, el pie de pagina debe llevar titulo, y generalmente un
parrafo completo que contiene la informacion del hecho noticioso. La idea de la
fotonoticia o pie de pagina, es destacar graficamente y de forma auténoma un
acontecimiento que se dice todo en formato fotografico sin necesidad de mas texto
que el de este tipo de pie. Sin embargo, en la practica suele acabar siendo una
manera para resolver un compromiso, al que so6lo se envia el fotografo que llega a
la redaccion sin mas texto que el que acompafia a la imagen. Otra version de la
fotonoticia o pie de pagina, se trata de una noticia que se expone en muy pocas
lineas sin necesidad de mayor numero de detalles, sea porque no se tienen o
simplemente porque no existen o no se le desea dar mayor importancia.

El uso y estudio de estds leyes permiten establecer parametros de analisis
de fotos realizadas por reporteros graficos, brindando informacion tedrica a los
editores, fotografos, periodistas e investigadores en el tema, sobre los elementos
que deben de tomar en cuenta al momento de escoger la mejor grafica de un

acontecimiento.
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De acuerdo a lo anteriormente planteado, estds leyes facilitan la

observacion y analisis de aquellas graficas que han marcado pauta en un pais.

Debido a que suministran datos que sirven de soporte para la reconstruccion y

memoria de una €poca, mostrando la cultura, sucesos, personajes y modos de una

nacion en un momento determinado.

El estudio de estas leyes y las caracteristicas de cada una de ellas, permitid

la escogencia 43 graficas del diario £l Nacional que cumplieron con la mayoria de

los estandares de calidad planteados por De Pablos Coello, las cuales resumimos

en el siguiente cuadro.

Cuadro 1. Resumen de las Leyes de fotoperiodismo y sus caracteristicas

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de
tener minimos de calidad, por debajo de los cuales se

resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

Una raya en medio de la foto

Buena y mala impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

Uso de imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que
acompania y debe estar siempre en su “lugar

informativo”.

Principio de la pertinencia visual

La aclaracion siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Algunos periodismos no publican fotos de
boxeo

(Foto frente a info?

Hay que tener un minimo de memoria

Hay que actualizar el archivo

El archivo frente a la pertinencia

Cuando la foto es impropia

Paciencia, saber esperar, pensar antes de
disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

La pose como con la

naturalidad

impertinencia

Hay que ser respetuoso con las personas

fotografiadas

(Se puede repetir la foto el mismo dia o en
un corto periodo?

Ha de haber correspondencia entre foto e
imagen

3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la

El concepto de fuga visual en fotoperiodismo

Foto recuadrada, foto aislada

Teoria de la mirada de la foto

Huida del justo centro geométrico
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pagina donde se insertan, de ahi que tengamos que
limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la

plana.

4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina
"La foto se ha de colocar en las paginas de una
publicacion de acuerdo con unas pautas geogrdficas

respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza,

por le general rodeada por el texto de forma de L o de U,

cuando no bajo ella y con tratamiento unificado”

El Texto rodea la foto en forma de L

El texto rodea en forma de U

Enmarcar, pero no enlutar

No hay necesidad de ser reiterativos! |

Evitense las fotos pegadas

Las Fotos son como globos de oxigeno

5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus
proporciones de acuerdo con el mensaje que aporta,

armonia que siempre se ha de respetar”’.

Cada foto reclama su espacio

Teoria del tamafio ajustado

La foto elastica

Las caras, de igual tamafio

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia
grafica o por mera estética técnica, nunca se debe

mutilar este tipo de foto de prensa”.

Respeto a los limites naturales de toda foto

Las manos comunican informacion

Defensa de las extremidades a toda costa

7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en

todo momento, un texto explicativo, al pie de la foto”.

Todas las fotos deben llevar pie

El orden de la lectura del pie de foto

Un poco de rigor en el pie de foto

Posicion correcta del pie en bandera

LY?

El pie de imagen o foto noticia

Fuente: Caballo y cols. Fotoperiodismo y Edicién (2006).

La teoria de estas leyes nos permiti6 el acercamiento al acervo fotografico

de tres acontecimientos ocurridos en la historia contemporanea de Venezuela,

como lo son: El Caracazo ocurrido el 27 de febrero de 1989, el golpe de Estado de

4 de febrero de 1992 y el 11 de abril del 2002.
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MOMENTOS HISTORICOS

A partir de la historia podemos conocernos como seres humanos y como
colectividad; los documentos, narraciones y legados de nuestros antepasados
contribuyen a formar nuestra identidad y nos ayudan a comprender el pasado para
poder entender el futuro.

Montero (2004, p.154) cita a Gonzalez haciendo menciéon de que “en
realidad nosotros los latinoamericanos de hoy no sabemos si estamos al final o al
comienzo de un proceso histérico”, enfatizando que el hecho de que existan
personas con poca educacion en la historia, genera un problema para la
construccion del futuro pues los ciudadanos no saben en qué momento histdrico
estan ubicados.

Por eso es importante el acercamiento y la compresion de aquellos sucesos
que han transfigurado el curso de la historia de una nacion, convirtiéndose en
momentos importantes que deben ser considerados y estudiados.

En nuestro pais, se han suscitado grandes hechos historicos en la
Venezuela democratica, comprendida desde el ano 1958 hasta nuestros dias. Estos
eventos han marcado pauta en el curso del pais por su transcendencia social,
politica y econdémica y han conllevado al surgimiento de otros hechos como por
ejemplo el estallido social de 1989 conocido como El Caracazo, se dio a causa de
una mala politica econdmica que desato la ira contenida en la poblacion del pais.

En 1992 se presentd el golpe de Estado del 4 de febrero, el cual fue
producto del descontento de los sectores medios y bajos de las fuerzas armadas
que se apoyaron en el descontento civil que habia por la gestion econdomica y
politica del presidente Carlos Andrés Pérez.

En la ultima década, se suscito un dia lleno de protestas, marchas,
concentraciones y cambio de gobierno conocido como el 11 de abril de 2002, el
cual tuvo lugar debido al descontento del sector de la oposicion por la
promulgacion de un paquete legislativo aprobado por el gobierno a finales de
2001, que incluia la expropiacion de latifundios a través de la Ley de Tierras, asi
como la aprobacion de la Ley de Hidrocarburos, situacion que se magnifico con el

despido de los trabajadores de Petréleos de Venezuela (PDVSA).
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3.1 EL CARACAZO 1989

Calles desoladas con ciudadanos muertos en plena via; militares armados
apuntando al pueblo; personas huyendo con reses sobre el cuerpo y vitrinas vacias
llenas de desconcierto. Estas son las imdgenes de un hecho, los retratos del
pasado, que guardan la historia de un evento, un estallido social que cambi6 el
rumbo de nuestro pais: El Caracazo.

Miés de 300 muertos, miles de desaparecidos y millones en perdidas
materiales fueron los titulares publicados por el periddico E/ Nacional el 28 y 29
de febrero y 1 de Marzo de 1989, informando el resultado de varios dias de
protestas sociales y represion militar vivida en Venezuela. Ahora bien, cuales
fueron las causas de tan fatidico suceso que llevo a los ciudadanos del pais a
tomar las calles y comenzar una ola de protesta social.

3.1.1 Antecedentes

Para entender las causas del proceso social que significo El Caracazo, se

deben llevar las paginas de la historia del pais hasta la época del gobierno de

Jaime Lusinchi, transcurrido entre 1984 y 1989.

3.1.1.1 La crisis econémica de Lusinchi

En los cinco afios del gobierno de Lusinchi, la economia venezolana
afrontd una grave crisis concerniente a escandalos de corrupcion, niveles bajos en
las reservas internacionales y por ende, el refinanciamiento de la deuda externa.

El plan para el refinanciamiento de la deuda externa, consistié en el
establecimiento de cuatro tipos diferenciales en control de cambio, los cuales
serian administrados por la Oficina de Régimen de Cambios Diferenciales
conocida como RECADI, para evitar la fuga de capitales. Vladimir Pérez (2002,
s.p) explica que el primer tipo de cambio, fue el otorgado para el p.o de cuotas de
capital de las deudas externas, para los estudiantes en el exterior, las medicinas y
los alimentos siendo Bs. 4,30 por USS. El segundo tipo de cambio, era de Bs. 6
por USS y estaba destinado a la venta de divisas de los sectores petroleros y del
hierro. El tercer tipo de cambio, consistia de Bs7 por US$, utilizado para las
transacciones comerciales y financieras (privadas y publicas) y por ultimo, estaba

el “dolar fluctuante” fijado para la libre oferta y demanda.
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En el articulo “Cronicas de una rebelion” del N° 7 de la revista Memorias
(2009, s.p) se sefiala que las medidas econdmicas funcionaron al principio, pero al
caer los precios del petrdleo la crisis no se pudo evitar y la situacion fiscal de pais
se hizo insostenible: la deuda externa, la inflacion, el déficit en la balanza
comercial y de p.os y la pérdida de las reservas internacionales, hicieron que para
enero de 1989 el pais quedara en una situacion irreversible.

Es en Enero de 1989, cuando Jaime Lusinchi anuncié que Venezuela no
puede p.ar su deuda externa, debido a que se habian agotado las reservas

internacionales.

3.1.1.2 CAP vuelve al poder

Bajo este escenario de conflicto fiscal, se llevan a cabo en diciembre de
1988 las elecciones presidenciales, en donde qued6 electo con un 48% de los
votos, Carlos Andrés Pérez para su segundo gobierno.

El 2 de Febrero de 1989, Pérez hace la toma de posesion en el Teatro
Teresa Carreno, y pocos dias después, la terrible realidad econdémica del pais salio
a la luz publica, tras el anuncio oficial de las medidas econdémicas que
contemplaban una mayor participacion del sector privado en la economia
nacional, asi como un incremento generalizado en las tarifas de los servicios
publicos y la gasolina.

Maza, Z (1990, p.59) describe la situacion del pais manifestando que “la
distribucion del ingreso se hizo mas regresiva en ese tiempo (...) avanza la
pobreza critica y la pobreza sin calificativo, hasta cubrir amplios estratos de la
clase media; el costo de la vida se dispara entre presiones inflacionarias y
marejadas de especulacion”.

Mientras tanto, fuentes no oficiales indicaron que los ajustes en las tarifas
de los servicios publicos (teléfono, agua, electricidad y transporte) serian de 30%
y 50%, lo cual generd una ola de desconcierto en la poblacion venezolana, a falta
de una campafna informativa oficial que es captada por diversos medios de
comunicacion. El gobierno nacional obvi6 la situacion, y por medio del Ministro
de la Secretaria de la Presidencia Reinaldo Figueredo, se anunci6 que el paquete

economico se encontraba preparado y que seria explicado al Comité Ejecutivo
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Nacional (CEN), Accion Democratica (AD), la Confederacion de Trabajadores de
Venezuela (CTV), la Federacion de Camaras y Asociaciones de Comercio y
Producciones de Venezuela (Fedecdmaras) y los partidos politicos antes de su

aplicacion.

Estas medidas conocidas como el "Paquete Econdmico", pretendian dar un
cambio liberando la economia del pais, a través de un programa de ajustes
macroeconémicos promovido por el Fondo Monetario Internacional (FMI). El
paquete comprendia decisiones sobre politica cambiaria, deuda externa, comercio

exterior, sistema financiero, politica fiscal, servicios publicos y politica social.

Sin embargo, la liberacion de precios, la eliminacion del control de cambio y
su aplicacion inmediata, generd un reajuste sumamente brusco para las personas
de menores ingresos, ya que los costos en la cesta bdsica y el transporte se
elevaron de forma instantdnea sin previo aviso, golpeando de forma directa el

bolsillo de los ciudadanos.

Entre las medidas mas controversiales encontramos:

e Liberacion de los precios de todos los productos, a excepcion de 18
renglones de la cesta basica.

e Anuncio del incremento no inmediato, sino gradual de las tarifas de
servicios publicos como teléfono, agua potable, electricidad y gas
doméstico.

e Aumento anual en el mercado nacional durante 3 afios de los precios de
productos derivados del petrdleo, con un primer aumento promedio del
100% en el precio de la gasolina.

e Aumento inicial de las tarifas del transporte publico en un 30%.

e Aumento de los sueldos en la administracion publica central entre el 5% y
el 30% e incremento del salario minimo.

e Congelacion de cargos en la administracion publica.

Zabala expone que estos ajustes econdmicos generarian nuevos padecimientos

que significarian mayores sacrificios para la ciudadania, en su ya comprometido
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nivel de vida. Maza, Z. (1990, p.60) explica que no se habia logrado para la época
ningin equilibrio macroecondmico, ya que el desempleo llegdb a un 12%, la
inflacion alcanzo mas del 80% y los servicios publicos y sociales continuaban

deteriorandose.

El 16 de Febrero, el presidente Carlos Andrés Pérez se dirigié al pais,
anunciando la puesta en practica del paquete econdémico, e instando a los
ciudadanos a comprender las medidas sin aclarar su contenido, el impacto que
pudiera tener a corto plazo, o la justificacion de la implementacién de dichas
medidas. Esta accion es considerada por Quintero, C (1990) como “la gota que
provoco el vaso derramado y que se estaba llenando desde hace unos cuantos
meses”.

Entre tanto, lideres politicos como Hilarion Cordozo del partido COPEI y
Pompeyo Marquez del MAS, anunciaron su desconformidad con las medidas
econdmicas impuestas por el gobierno, por consideraras inconsultas y perjudicales

para la mayoria de la poblacion.

Dias después de la alocucion presidencial, el 26 de febrero, el Ministro de
Energia y Minas Celestino Armas, anuncid el alza en 30% de los precios de la
gasolina: Alta de Bs.1,50 a Bs.2,75 y Media de Bs. 1,30 a Bs. 2,55. Ademas, se
sefald un incremento del 40% en el costo de la bombona de gas y el incremento
de las tarifas del transporte publico, urbano e inter-urbano, también en un 30%

que en ese entonces representaba 2 Bolivares.

Tras el anuncio del Ministro de Energia y Minas, la incertidumbre, la escasez
de alimentos y la especulacion continuaban en los principales centros poblados
del pais. Paralelamente, muchas organizaciones transportistas desacatan el
aumento de 30% en la tarifa de transporte publico, e imponian un aumento de
100% en el pasaje, medida que inicid una ola de descontento en las masas, que

llevo a los ciudadanos a actuar por cuenta propia.
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3.1.2 El estallido social

El lunes 27 de Febrero cuando los habitantes de Guarenas, estado Miranda,
se disponian a cumplir con su labor de trabajo, la escasez de transporte publico se
comenzo a ser notoria, debido al aumento de la gasolina y de los 2 bolivares por
pasaje. Para las nueve de la mafiana ya reinaba un gran descontento en la ciudad
dormitorio, sintoma del disgusto que se estaba viviendo por las medidas de
economicas anunciadas por el presidente de la Republica Carlos Andrés Pérez el

viernes 24 de Febrero.

En Guarenas para las 7 de la mafiana del 27 de febrero, una multitud comenz6
a entorpecer el transito, a quemar cauchos y acto seguido incendiaron un autobus
y dos camionetas de transporte colectivo. El miedo y la desesperacion se
apoderaron de los presentes. Las consignas eran en contra del aumento del pasaje
y contra los acaparadores. Se protestaba por todo, la furia no se hizo esperar y la
muchedumbre comenzé a romper vidrieras y a causar dafios en la mayoria de los

negocios.

Las protestas por el aumento del pasaje comenzaron a surgir en La Vega, San
Martin, El Cementerio, El Valle, Chacaito, Petare, Coche, Santa Médnica y en
otros sitios de la capital. Para las 10 de la mafiana, toda Caracas estaba
convulsionada. La gente corria de un lado a otro, el trafico automotor se paralizo
debido a que las autoridades comenzaron a cerrar el acceso a las principales vias
de comunicacion, dejando totalmente bloqueadas las avenidas Urdaneta, Baralt,

Bolivar y la autopista Francisco Fajardo, miles de personas se quedaron varadas.

Ya para las 7 de la noche los saqueos eran incontenibles en panaderias,
abastos, ferreterias, joyerias, peluquerias, licorerias y todo tipo de negocio.
Beroes, M (1990, p.29) sefiala que “Caracas era un campo de batalla (...) la gente,
sin distincion de edad, sexo y condicion social la emprendia contra las vidrieras de
los comercios. Cualquier negocio, abastos, supermercados o ente comercial era

literalmente destrozado por las turbas saqueadoras”.
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Mientras tanto, los canales de television transmitian en vivo los hechos, al
principio en los sectores populares habia protestas pacificas, pero ante el
descontrol y la ineficacia de los cuerpos de seguridad, se produjeron mas
enfrentamientos, motines y protestas, cada vez mas violentos. Beroes explica que
los noticiarios seguian bombardeando las pantallas de la television con dantescas
imagenes, mientras que en las principales ciudades del interior Maracaibo,
Valencia, Maracay, Barquisimeto y en Caracas, la cifra de muertos aumentaba
poco a poco y el nimero de detenidos era cada vez mayor. Los dias siguientes, se

publicaron las graficas que permitieron ver la magnitud de los saqueos.

El Gobierno de Carlos Andrés Pérez, declar6 el toque de queda, suspendid las
garantias constitucionales, militarizd las ciudades principales y minimizo las
protestas con el ejército. Durante varios dias la ciudad vivio sumida en el caos, las
restricciones, la escasez de alimentos, la militarizacion, los allanamientos, la

persecucion politica y el asesinato de personas.

En la ciudad de Caracas se activo el "Plan Avila", el cual conferia al Ejército
la custodia de la ciudad, habilitandolos para el uso de armas de guerra al momento
de contener las manifestaciones. Gonzalez, E (1990, p. 38) puntea que el control
militar, en muchos casos, se excedid, amenazando y golpeando a los ciudadanos,
mientras que la escasez de alimentos era extrema y la especulacion llego a limites

nunca vistos porque no habia regulacion alguna.
3.1.3 Consecuencias

Las consecuencias de este hecho fueron lamentables, pues los céalculos de
los fallecidos, tanto oficiales como extraoficiales, arrojaron cifras aproximadas de
entre 300 y 5.000 muertos, sumandosele a este los miles de heridos y las enormes
pérdidas materiales causadas por los saqueos y disturbios. Gonzalez, sefiala que
los comentarios sobre el nimero de victimas en el pais eran contradictorios, ya
que algunos afirmaban un numero de 200 muertos, y otros elevaban la suma a por

encima de los 1.000 muertos y los 6.000 heridos.
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El entonces Ministro de la Defensa, Italo del Valle Alliero, asegura “la
cifra exacta de personas muertas durante esos eventos es de 277. Me ocupé
personalmente de determinar esa cifra con precision, pues fui el principal
preocupado por minimizar los costos de la operacion” Alliero, I (1990, p.45). Al
mismo tiempo, el ex Ministro afirma que el 27 de febrero fue el producto, de la
acumulacion de una serie de problemas que afectaban al venezolano como del
deterioro del nivel de vida, el crecimiento de la marginalidad, el desempleo, la

inflacion y de la falta de una vision optimista del futuro.

Rangel, J (1990) explica que dos dias después, el 1 de marzo, la confusion
reinaba en el pais. Se hablaba de golpe de Estado, también se decia que todos los
estados habian sufrido saqueos y las colas para adquirir alimento eran
interminables. Rangel (1990, p.26) expone “los caraquefios tuvieron que aprender
a comprar a los a los camioneros (...) la gente compraba lo que fuese y al precio

que los asustados vendedores imponian”.

Asimismo, el impacto colectivo de El Caracazo, desboco la inestabilidad
politica del entonces presidente de la Republica, quien ese mismo afio fue acusado
de corrupcion y apartado del cargo, asumiendo la Presidencia por decision del
Congreso Nacional (actual Asamblea Nacional) Ramoén J. Velasquez. “Los
sucesos de febrero 1989, mas tarde, se convirtieron en motivo de reflexion para
muchos y en objeto de estudio para la gran mayoria(...) ese dia al que muchos se
refieren como ‘cuando bajaron los cerros’, y que no fue mas que un levantamiento

general de los venezolanos agotados” Gonzalez, E (1990, p. 42).
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3.2 “4 DE FEBRERO DE 1992”

En 1992 Venezuela cumplia 30 afios sin conocer una insurreccion militar
que pudiese atentar contra un gobierno legitimo, cuando el presidente anunci6 por
cadena nacional “Se acaba de producir un golpe de estado que nos apena, el
regimiento de paracaidistas se alzd contra la democracia y la naciéon”

Esta asonada militar no fue “sorpresiva” Rodriguez, A. (2001, p. 133) pues
desde El Caracazo el termino golpe de estado “formaba parte de la gramatica
cotidiana de los venezolanos” Rodriguez, A. (2001, p.133) cuando fuertes
rumores se presentaron en la prensa de 1991, acompanados por manifestaciones,
alguna de ellas estudiantiles.

Hasta que llegé la madruga del 04 de febrero de 1992 y un grupo de
militares insurrectos conformado por tres batallones de la Brigada de Paracaidista
nimero 42 (José Leonardo Chirino, Rafael Garcia Deceno; Antonio Nicolas
Bricefio), comandados por Joel Acosta Chirinos, Hugo Chéavez Frias y Jesus
Urdaneta Hernandez atentaron contra el segundo gobierno de Carlos Andrés
Pérez, bajo el argumento de “renovar la democracia”, quienes tenian la siguiente
mision:

Batallon Chirinos: tomar la casona, La Carlota, la Divisiéon de Inteligencia
Militar, canal 8, puestos de comando de la carlota.

Batallon Briceiio: tomar el sector oeste.

Batallon Garcia: se quedaba en Maracay para comandar al comandante de la
Brigada de Paracaidista, comadante de la Division y Base Aérea.

Batallén Bolivar: en Caracas, batallon de tanques Ayala y una parte de la guardia

de honor estaban comprometidos con el alzamiento. El batallon de infanteria
Bolivar, una parte. Revista Momentos (1992, p. 8)

Este alzamiento militar no se manifesté de la noche a la mafiana, sino que
desde 1983 fue pensado con la fundacion de una agrupaciéon informal en las
Fuerzas Armadas denominada Movimiento Revolucionario 200 (MBR-200) ,
cuya doctrina se apoyaba en el pensamiento de Simén Bolivar, Simén Rodriguez
y Ezequiel Zamora, quienes formaron un grupo de discusion sobre la situacion
politica y econdmica del pais. De esta manera, “surgio en el seno el movimiento
de la idea de cambiar la situacion de Venezuela a través de un golpe de Estado,
bajo la ‘operacion Zamora’, cuyos objetivos eran derrocar al Presidente Pérez y

constituir una Junta de Reconstruccion Nacional” Fundacién Polar (1998, p.298)
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3.2.1 Antecedentes

Existieron una serie de factores econdmicos, politicos y sociales que
dieron lugar a los acontecimientos del 04 de febrero, los cuales son explicados por
Manuel Caballero, en su trabajo titulado “Las crisis de la Venezuela

Contemporanea (1903-1992)”, las cuales expondremos de la siguiente manera:

3.2.1.1 Luego de una época de vacas gordas viene una de vacas flacas

En las décadas de 1960 y 1970 Venezuela vivid un periodo de estabilidad
economica y social que era notable en América Latina, pues se encontraba en la
época de “vacas gordas”, es decir, existia una cuantiosa entrada de divisas
extranjeras producto de la venta de petrdleo y en el alineamiento politico con los
Estados Unidos, principal socio comercial del pais.

Sin embargo, en la década de los 80, durante los gobiernos de Luis Herrera
Campins y Jaime Lusinchi, bajaron los precios del petréleo (época de vacas
flacas) y no se logro diversificar la economia venezolana, fuertemente
dependiente del petroleo. Adicionalmente, politicas internas no acertadas llevadas
a cabo por ambos gobiernos fueron deteriorando la calidad de vida de la
poblacion: el modelo rentista petrolero empezaba a colapsar y frente a una nueva
realidad mundial, Venezuela comenzd a transitar un largo camino de crisis

econdomicas.

3.2.1.2 Carlos Andrés Pérez: segundo gobierno

En el primer gobierno de Carlos Andrés Pérez (1974-1979) se logrd un
gran crecimiento econdémico, lo que lo ayudo a regresar a la escena politica diez
afos después. Sin embargo, en el segundo gobierno de Pérez, se tuvo que aplicar
politicas opuestas a las de su primer mandato como el programa neoliberal,
llamado Gran Viraje, que incluia entre otros aspectos, la liberacion de precios
controlados por la anterior administracion, especialmente de la gasolina, y que
trajo como consecuencia un estallido social, El Caracazo, “aunque el gobierno
pudo controlar la situacion, la agitacion popular marca el periodo” El Nacional,

(2004).
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El gobierno de Pérez fue altamente cuestionado por la oposicidn, la prensa,
una gran presion social y constantes rumores de golpe de estado. Ademas que su
popularidad habia bajado, reflejada en las encuestadoras, Gaither realizd un
sondeo en enero de 1992 y la misma habla de un 74% de rechazo a su gestion de
gobierno. En cuanto a la posibilidad de un golpe de Estado Mercanalisis indago,
reflejando que 59 % de los ciudadanos descarta un pronunciamiento militar y un
31% lo cree probable.

De esta manera “el segundo gobierno de Pérez habia arrancado mal, con
un estallido popular anarquico (...) Desde entonces, aquel hombre que habia sido
electo por una confortable mayoria, no habia logrado remontar la empinada cuesta
de su impopularidad como gobernante” Caballero (1998, p.144).

Vale destacar, que horas antes de presentarse la intentona de Estado,
Carlos Andrés Pérez, llegaba de un viaje de Davos, Suiza, donde “expuso a la
comunidad internacional la excelencia de su programa de ajuste, pues el
crecimiento econdmico era uno de los mds altos del mundo” Caballero (1998,
p.141). Pero estas ventajas aun no se hacian sentir en la calle, ya que existia una

crisis social que dio como resultado el intento golpista de 1992.

3.2.1.3 Surgimiento del Movimiento Bolivariano Revolucionario 200 (MBR-
200)

En 1983, afo del bicentenario de Simén Bolivar, se fundé una agrupacion
informal en las Fuerzas Armadas denominada Movimiento Bolivariano
Revolucionario 200 (MBR-200), con el fin de discutir sobre la situacion politica y
econdmica de Venezuela. Surgiendo de este grupo la idea de cambiar la situacion
del pais a través de un golpe de Estado, bajo la “operacion Zamora”, pues para
1992 la situacidon econdmica, social y politica se habia complicado. Por tanto los
insurrectos alegaron las siguientes razones:

e La gestion econdmica y politica del presidente Carlos Andrés Pérez.

e El descontento de los sectores medios y bajos de las Fuerzas Armadas,
por los hechos de corrupcion verificados en los altos mandos militares.

e La subordinacion de las Fuerzas Armadas ante un liderazgo politico que
consideraban incapaz y corrupto.

e La utilizacion de las Fuerzas Armadas, en particular del Ejército y de la
Guardia Nacional, en la represion del Caracazo.

e El cuestionamiento a la posicion sostenida por el presidente Pérez en las
negociaciones relativas a la delimitacion limitrofe con Colombia.
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e El deterioro de las condiciones socioecondmicas de la oficialidad media y
baja y de las tropas.

e El empleo de las Fuerzas Armadas en labores como reparticion de utiles
escolares, becas alimentarias, campafas de vacunacion y de arborizacion,
etc. Malaver, R. (2008)

Algunos observadores internacionales nombraron como otra causa el
profundo malestar de las fuerzas armadas sobre el diferendo sobre aguas marinas
y submarinas entre Venezuela y Colombia, pues el presidente de Colombia, para
ese entonces, Ernesto Gaviria, manifesto que Colombia tenia parte en el golfo y

que ademas éste no era vital para Venezuela

3.2.2 La insurreccion militar: Golpe de Estado
La insurreccion comenzé en la tarde del 3 de febrero y estalldo esa misma

noche. A su regreso de Davos, Suiza, el Presidente Pérez es recibido en el
aeropuerto por los ministros de la Defensa y de Relaciones Interiores. Mientras el
mandatario se dirigia a La Casona; fue puesto en marcha un movimiento
insurreccional denominado “operacion Zamora”, para derrocarlo.

Efectivos de las guarniciones de los estados Zulia, Carabobo, Aragua,
Miranda y Distrito Federal estuvieron comandados por cinco tenientes coroneles:
Francisco Arias Cardenas en Maracaibo. Jesiis Urdaneta Hernandez y Jesus
Miguel Ortiz en Maracay. Hugo Chéavez Frias junto con Joel Acosta Chirinos
provenientes de Maracay, en Caracas. Chavez tomo el Museo Histérico Militar en
la Planicie, cercano al Palacio de Miraflores, desde donde pretendia comandar las
acciones; Acosta Chirinos ocup¢ la base aérea de La Carlota.

El primer mandatario se encontraba en La Casona, cuando fue informado
del alzamiento en la guarnicion del Zulia por el Ministro de la Defensa, Fernando
Ochoa Antich: El presidente Pérez se marcho al Palacio de Miraflores, el cual
comenzd a ser atacado pasada la media noche, por un grupo de insurgentes que
intentaron derribar la puerta con un tanque Ayala, la Guardia de Honor repelio el
ataque. . Carlos Andrés Pérez logro escapar a una estacion de television, en donde
se dirigié dos veces al pais, ordenando a los insurrectos bajar las armas.

Horas después, se produce un combate entre las fuerzas leales al gobierno
y los golpista en la residencia presidencial, La Casona, “quienes son rechazados
principalmente por funcionarios de la Direccion de los Servicios de Inteligencia y

Prevencion” (El Nacional, 2004).
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El poder de la informacion se hizo evidente, debido a que el gobierno
muestra una imagen de control de la situacion, pues las fuerzas leales al mando
del Ministro de la Defensa, recuper6 el Palacio de Miraflores a las 4 de la mafiana
y comenzd la rendicion de las fuerzas insurgentes. A primeras horas de la tarde el
jefe maximo de la rebelion, comandante Hugo Chéavez Frias, en uniforme de
campafia, aparecio ante las camaras de television, asumiendo la responsabilidad
absoluta del movimiento y solicitando a sus compaiferos deponer las armas,
citando que los objetivos no se habian logrado.

El presidente, en reunién del gabinete, resolvio suspender las garantias
constitucionales y decretdé un toque de queda. El 5 de febrero el Congreso
convocO una reunion conjunta para considerar el decreto presidencial; las
fracciones politicas convienen en no discutir los acontecimientos del dia anterior y
emitir un comunicado repudiando el intento golpista.

No obstante, el senador Rafael Caldera, rompiendo la disciplina de
partido, sin justificar la intentona, expresé que la insurreccion militar tuvo al
menos, como pretexto, el deterioro de la situacion econdémica y social del pais.
Sus palabras fueron una critica severa a la posiciéon monolitica y conservadora de
los partidos politicos: “Es dificil pedirle al pueblo que se inmole por la libertad y
la democracia cuando piensa que la libertad y la democracia no son capaces de

darle de comer” dijo Caldera.

3.2.3 Consecuencias
De las consecuencias surgidas luego del golpe de estado, encontramos que

la imagen de estabilidad en las Fuerzas Armadas, que se habia logrado luego de
30 afios se mostraba en crisis, debido a que no se habia producido otra
insurreccion militar como la ocurrida en junio del 62 con El Portefiazo. Trayendo
como consecuencia que el ejército venezolano perdiera su reputacion en la
defensa de las instituciones y del sistema democratico.

Posteriormente se presentd una actitud personalista por parte del senador
Rafael Caldera, luego que Carlos Andrés Pérez decretd la suspension de las
garantias constitucionales, las mismas fueron discutidas por el Congreso Nacional
el dia siguiente. En esta reunion, Rafael Caldera produjo un ‘“acontecimiento

sorpresivo que cambio todo el escenario politico del momento y los meses
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siguientes” (Caballero, 1998, p.145), ya que solicitd el derecho de palabra para
dirigirse al parlamento y al pais desde la tribuna de oradores.

Su discurso incluso opaco a la del comandante de los insurrectos, ya que
critico la situacion del pais y desestim6 la interpretacion de magnicidio que
defendia Pérez, no como una realidad contra un sistema que estaba lleno de vicios
y defectos, desviando la atencion de lo militar a lo civil. Este discurso sirvio para
aumentar su popularidad, lo que le permiti6 ganar las siguientes elecciones

presidenciales.

Por otro lado, se remarcd el deterioro de los partidos politicos, pues a
partir de 1992 se comienza a manifestar la decadencia de los partidos politicos
comenzando a peligrar el sistema de gobierno bipartidista del puntofijismo,
acordado en 1958 por Accion Democratica (AD), Unidon Republicana
Democratica (URD) y el partido Social Cristiano COPEIL Caballero (1998 p. 158)
destaca que la primera consecuencia se vio reflejada en la derrota de AD en 1993
y con una doble “hemiplejia” a COPEI , pues se enfrentd a su fundador, Rafael
Caldera, ademas de llegar en tercer lugar con su candidato, Oswaldo Alvarez Paz.
En cambio, Causa R sorprendi6 al obtener una gran poderosa fraccion
parlamentaria acompafiados por Convergencia y el MAS. El triunfo presidencial
lo obtuvo Rafael Caldera, y este logré puede ser calificado como atipico, porque
lo obtuvo gracias a los lideres contrarios a la corriente bipartidistas quienes tenian
pequeios partidos, como el Partido Comunista de Venezuela (PCV)

Adicionalmente, se present6 otro fendémeno en las elecciones del 1993: la
abstencion electoral, que demuestra “el rechazo no solamente del bipartidismo,
sino a la politica en general, y por lo tanto al sistema politico por excelencia, la
democracia” Caballero (1998).

A pesar de que las dos insurrecciones militares (04 de febrero 92 y 27 de
noviembre del 92) no lograron derrocar el gobierno de Carlos Andrés Pérez, la
Corte Suprema de Justicia y el Congreso Nacional revoco el periodo de mandato
presidencial de Pérez, por el delito de malversacion de fondos publicos. Esta
situaciéon es calificada por Caballero como un triunfo del Estado Liberal,
esbozando que “eso se puede constatar con suma facilidad (...) el poder judicial

por una parte, el poder legislativo, por la otra, se impusieron por encima del Poder

77



ejecutivo”, dejando en invidencia el equilibrio de poderes en nuestro pais.
Tratandose de esa manera de la transformacion del régimen presidencialistas a
uno parlamentario, ya que el Estado Liberal permite corregir errores que el pueblo
no puede resolver por falta de fuerza o de voluntad.

Paralelamente, crecia la popularidad de Chavez, y por otro las encuestas
reflejaban que la gente queria vivir en democracia, sin recordar la cifra oficial de
muertos que dejo la insurreccion (14 personas). Sin embargo, la cifra extraoficial
fue de 50 muertos y mas de 100 heridos.

Por ultimo, los militares involucrados fueron juzgados y hallados culpables
de rebelion. Entre los insurgente involucrados en la intentona de golpe, algunos
fueron sobreseidos, otros dados de baja y el resto encarcelados, para después ser
finalmente indultados por el gobierno de Caldera en 1994, éste lo hizo para “poder
tener una alianza con grupos politicos de izquierdas que apoyaron el golpe, y asi
mantener su precario gobierno” Caballero (1998), entre los indultados se

encontraba Hugo Chavez.
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3.3 “11 DE ABRIL 2002”

Desde finales del afio 2001, se comenzaron a manifestar los opositores al
gobierno en las calles de Caracas, debido al descontento que existia por la
aprobacion de la ley habilitante que fue aprobada por la Asamblea Nacional, la
cual facultaba al ejecutiva para legislar 49 decretos, en ella se encontraba la Ley
de Hidrocarburos y la Ley de Tierra, las cuales atentaban a la propiedad de tierras,
trayendo como consecuencia una serie de marchas y concentraciones apoyadas
por el sector empresarial, obrero y la sociedad civil, que llegaron a su maxima

expresion el 11 de abril de 2002.

3.3.1 Antecedentes
3.3.1.1 Gobierno desde 1999

Las elecciones presidenciales de 1998 dieron como ganador al Teniente
Coronel, Hugo Chavez Frias. En febrero de 1999 asumi6 la magistratura. Por
primera vez, un candidato presidencial proveniente de las Fuerzas Armadas es
electo, obteniendo el 56, 2% de los votos.

Luego para dar cumplimiento a la constitucion de 1999, se convocd a unas
elecciones para la relegitimacion de poderes, en las cuales los electores
venezolanos debian aprobar mediante el sufragio la nueva Constitucion Nacional
redactado por la Asamblea Nacional Constituyente, donde se debian legitimizar
los 5 Poderes Publicos: Ejecutivo, Legislativo, Judicial, Ciudadano y Electoral. En
estas elecciones participaron tres candidatos presidenciales dos militares retirados
(Hugo Chavez y Arias Céardenas) y Claudio Fermin.

Obteniendo el triunfo Chavez con un 59,76% de votos y una abstencion
cercana al 44%, lo cual evidencia “el agotamiento del rito democratico y el
aumento de una protesta silenciosa Maingon (2002, p. 16)

3.3.1.2 Situacion del pais 1999-2002

Los sucesos del 11 de abril en Venezuela desencadenaron la presencia de
dos puntos antagoénicos y un debate inconcluso entre la ejecucion de un golpe de
estado y un vacido de poder. La existencia de actores y testigos de tales
acontecimientos no han sido suficiente para un transparente encuentro de la

sociedad venezolana con los hechos que le dieron al pais cambio de gobierno en
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menos de 72 horas Varios sectores de la sociedad representados por: politicos,
militares, iglesia, simpatizantes de una ideologia especifica y medios de
comunicacion social estuvieron en el lugar de los acontecimientos para construir
una historia que hasta nuestros dias no ha sido totalmente esclarecida.

Es importante destacar la situaciéon que se veia en el pais entre los afios
1999 y 2002 en los aspectos politico, econdomico y social. Todo esto con el fin de

dar una vision de las causas que desembocaron en los sucesos del 11 de abril.

3.3.1.2.1 Ambiente Politico

En primer lugar, los partidos politicos estuvieron expuestos a
enjuiciamientos provenientes de la gestion oficialista. A través de afirmaciones
que responsabilizan a los creadores del Pacto de Punto Fijo por la situacion del
pais en los 40 afios que tuvieron de gobierno (responsabilidad de la pobreza, la
corrupcién y el mal uso de las politicas nacionales).

Ademas, frente al carisma del presidente, Hugo Chavez existia poca
identificacion con otras personalidades politicas trayendo como consecuencia el
nacimiento de nuevas figuras en la tribuna politica, ya que surgen actores del
sector sindical y empresarial entre ellos la Federacion de Camaras y Asociaciones
de Comercio y Produccién de Venezuela (Fedecamaras) y la Confederacion de

Trabajadores de Venezuela (CTV), los cuales participaron en la politica nacional.

El ejecutivo, tenia a su favor la mayoria de simpatizantes en la Asamblea
Nacional (mas de dos tercios del legislativo, que le dio la facultad de legislar y
gobernar por ley habilitante durante un afo). A finales de 2001, debido al
vencimiento de dicha facultad, el primer mandatario decretd todas las leyes, lo
cual enfureci6 a los grupos de oposicion, pues argumentaban que la aprobacion de
este paquete legislativo con nuevas leyes, amenazaban con ciertos derechos de los
ciudadanos. La Ley la mas criticada fue la Ley de Tierras, que habilitaba la
expropiacion a latifundios, y la Ley de Hidrocarburos, lo que “atentaba contra lo
establecido en la Constitucion: el derecho a ser consultado y a participar en las
cuestiones nacionales consideradas importantes para todos los miembros de la

sociedad” Maigon (2002, p.19).
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Razoén por la cual, los empresarios agrupados en Fedecamaras, apoyandose
del respaldo empresarial del pais, realizaron una huelga general el 8 de diciembre
de 2001, que no logr6 doblegar a Chéavez.

Luego se dieron marchas por el sector oposicion organizadas por
Fedecamaras y la CTV y contramarchas, convocadas por el gobierno. Segun
Maigon (2002) estas protestas se magnificaron por los medios de comunicacion,
lo cual dio significacion a nivel nacional del problema, creando un clima
conflictivo, propicio para un enfrentamiento entre la oposicion y el oficialismo.

Seguidamente, Fedecamaras convoco a un paro civico nacional de 24 horas el
10 de diciembre de 2001, teniendo como vocero a Pedro Carmona, quien llamo a
un paro debido a las negativas de didlogo por parte del Ejecutivo, pues exigieron
que se rectificaran los decretos de la leyes de la habilitante. El paro fue
considerado exitoso y se le sumaron varias organizaciones de la sociedad civil, asi
como la CTV.

En segundo lugar, se encuentra el uso de un lenguaje agresivo politico que se
torn6d ofensivo en ambos bandos (oficialismo y oposicion). Nuez (2002) cita a

3

Corredor (2002, p. 4) sobre que en el discurso del presidente “ya anotaba la
presencia constante de los referentes Simon Bolivar y Dios en el discurso
presidencial. A ello hay que agregar que la agresividad en el tono y en el
contenido del discurso de Chévez se mezcla, por lo general, con tres temas
recurrentes a los que, en verdad, las cronicas no hacen suficiente justicia”.

En tercer lugar, existia un conflicto en Petroleos de Venezuela y sus empresas
filiales (PDVSA), pues renuncia su presidente Guaicaipuro Lameda, a causa de la
no aprobacion de las nuevas leyes de hidrocarburos. El presidente de la Republica
nombro una nueva junta directiva para dirigir la empresa petrolera, pasando por
alto la tradicion de los ascensos en la corporacion y obviando a la antigua nomina.
Por tanto, Gaston Parra Luzardo, se conviertié en el nuevo presidente. Esta junta
fue rechazada y se produjo desobediencia a la junta recién nombrada, mediante un
cronograma de actividades de paralizacion laboral.

El conflicto llegd a su limite cuando se paralizé por completo la empresa, pues
no hubo rectificacion por parte del gobierno (4 abril 2002), significando el cese de

trabajo en refinerias y centros operativo, tales comos: la refineria EL Palito, la
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refineria de Puerto la Cruz, Amuay y Cardon. El petréleo, principal elemento de
produccion, empez6 a escasear. Jorge Kam Koff (Ultimas noticias, 2002) afirmé
que no existia normalidad en las operaciones petroleras y que por tal razén las
exportaciones estaban representando un fuerte retraso

Este paro laboral, tendria su principal consecuencia el domingo 7 de abril en el
programa jAlo Presidente! Cuando el Presidente despidid a siete gerentes de
PDVSA alegando injustificada ausencia laboral, participacion activa en la
suspension colectiva de labores e instigacion publica.

Por otra parte, existia un poco desconocimiento de la CTV, debido a que el
gobierno no reconocia la victoria de la oposicion en las elecciones sindicales de la
misma. Ante estd situacion, el presidente de la CTV, Carlos Ortegas, convoco una
huelga general de trabajadores para el 18 de abril, la cual fue adelantada para el 9
de abril en busca de que el gobierno reconociera la legitimidad de este sector
sindical y empezara la negociacion de la contratacion colectiva la cual estaba
paralizada. Tal convocatoria reunié al sector empresarial (FEDECAMARAS),
sindical (CTV) y los trabajadores de PDVSA.

3.3.1.2.2 Aspecto social

La implantacion de una polarizacion politica se hizo presente, pues se
presentaban dos bandos: oficialista y opositores. Asi como la formacion de la
Coordinadora Democratica a finales del 2001, Alan Brewer Carias y el
economista Maxin Ross, propiciaron la confluencia de las iniciativas opositoras
en un frente comin que luego terminaria denominandose Coordinadora
Democratica y por otro lado conformacion de Circulos Bolivarianos (por parte del
oficialismo).

Adicionalmente se vio reflejada una mayor activacion y participacion de
los ciudadanos, lo cual se pudo observar en los resultados electorales de 1998,
donde el CNE manifestd que los porcentajes de abstencion disminuyeron en
comparacion con los afios anteriores del 98. Por otro lado, se obtuvo una alta
participacion politica que se demostrd en la participacion de las marchas ya que

un gran numero de simpatizantes en cada bando se hicieron presentes.
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3.3.2 11 de abril de 2002
El bloque de oposicion, llamado Coordinadora Democratica pautd una

marcha que partiria desde Parque del Este a Chuao. El gran éxito de la
manifestacion hizo que se atendieran los llamados a que continuase hacia
Miraflores para solicitar la renuncia al presidente de la Republica mientras que en
los alrededores del Palacio de gobierno se congregaban adeptos al gobierno,
quienes afirmaban estar presentes para apoyar al primer mandatario.

El 11 de abril, se declar6 paro indefinido, este mismo dia una marcha
convocada hasta la sede de PDVSA en Chuao, resultd una ‘“descomunal
movilizacion de opositores al gobierno” Fundacion Polar (2004).

La manifestacion opositora fue recreada a su maxima expresion por los
medios de comunicacion privado, y la del oficialismo por el canal del estado.
Lucas Rincon, general de tres soles, declard en cadena nacional el respaldo total y
absoluto del Alto Mando Militar a Hugo Chavez Frias.

En cadena nacional el presidente de la Republica, “obliga a los canales
privados y emisoras de radio a salir del aire (...) pero las televisoras
desobedecieron las normas de tal mandato y dividen sus pantallas” Maigon (2002,
p.21) mostrando la cadena presidencial y los sucesos que ocurrian en la avenida
Baralt de la ciudad de Caracas. Posteriormente aparecio un cintillo que anuncio la
suspension de la transmision bajo el articulo 209 de la Ley de
Telecomunicaciones, la sefial de los canales privados (RCTV, Venevision y
Televen) no fue recuperada sino hasta las 8:30 de noche, mientras que el canal del
estado (VTV), salio del aire entre 8 y 9 de la noche.

Segun Maigon (2002) después de la cadena presidencial, se supo de la
presunta existencia de francotiradores apostados en los techos de los edificios
cercanos al palacio de gobierno, creando un clima de confusion. Se presume que
la cifras de fallecidos fueron de entre 20 y 25 muertos y 200 heridos.

Ante la incapacidad gubernamental de evitar la masacre se produjo la
renuncia de varios miembros del Alto Mando Militar, tales como: Carlos Alfonso
Martinez y Efrain Vasquez Velasco, quien expres¢ “Hasta hoy le fui fiel al
presidente”. Asimismo, del gabinete ejecutivo el Ministro de Finanzas general de

brigada Uson Ramirez. Mientras tanto, nada se conocia de los principales lideres
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de la gestion chavista, ni tampoco del jefe de Estado. Se inform6 que Chavez se
encontraba detenido por un grupo de generales y que se negociaria su renuncia.
En la madrugada del 12 de abril, el General Lucas Rincén en cadena
nacional, anunci6 que Chéavez habia renunciado a cargo de presidente e
inmediatamente el Alto Mando Militar puso sus cargos a la orden del que seria el

proximo gobierno de transicion.

3.3.3 Consecuencias

El presidente de Fedecamaras, Pedro Carmona, se autoproclamo presidente
de facto ante una congregacion de empresarios, representantes de la Iglesia y un
grupo de miliares. Su primer acto oficial fue la disolucion del Parlamento
(Asamblea Nacional), el Tribunal Supremo de Justicia, el Consejo Nacional
Electoral, de todos los gobernadores, alcaldes y concejales, la remocion del Fiscal
General, del Contralor, y del Defensor del Pueblo, asi como la eliminacion de las
49 leyes habilitantes y el cambio de la Constitucion y del nombre de Republica de
Venezuela, quitdndole la condicion de Bolivariana, lo cual fue duramente
criticado nacional e internacionalmente. Ademas, establecio el mes de diciembre
como fecha para elecciones de los miembros de la Asamblea Nacional, y abril de
2003 para los demas poderes publicos.

Posteriormente, se inicid una serie de detenciones a funcionarios del

gobierno

p-22).

‘violando la formas establecidas por la Constitucion” Maigon (2002,

El llamado “decreto Carmona”, no sélo fue criticado por el chavismo, sino
también por dirigentes e intelectuales de centro y centro-izquierda, entre ellos los
editores Rafael Poleo y Teodoro Petkoff, sumandose ademas la critica del
sindicato nacional de la CTV, cuyos miembros no acudieron a la firma del
documento. Todo esto le restd capacidad de movilizacién al gobierno de facto.

Cuando fue retomado el canal del estado (VTV), se transmitid al entonces
vicepresidente Diosdado Cabello, juramentandose como Presidente hasta que
Hugo Chavez pudiese retomar al poder. Los militares leales a Chavez lograron

controlar la mayoria de los comandos y en la noche del 13 de abril se produjo la
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renuncia de Carmona, permitiendo el regreso de Chavez la madrugada del 14 de
abril, ante la presencia de un grupo de adeptos al gobierno.

Entre el sdbado 13 y el domingo 14 de abril, se originaron en varias
ciudades manifestaciones publicas, disturbios y saqueos las cuales no fueron
transmitidas por las emisoras de radio y los canales de television. A su regreso,
Chéavez manifesté deseos de dialogar con varios factores sociales, politicos y
econdmicos, se¢ nombré en comun acuerdo una nueva junta directiva para
PDVSA, ademas de comprometerse a desarmar a los circulos bolivarianos.

Los hechos anteriormente explicados, El Caracazo, el golpe de Estado del
04 de febrero de 1992 y el 11 de abril de 2002, han sido registrados y difundidos
por el diario El Nacional, medio que brindo cobertura grafica que acompanaba a
la informacion en los tres momentos, permitiendo el estudio de tales

acontecimientos por parte de investigadores interesados en el tema.
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CAPITULO IV

El Nacional

“A un periodico moderno no le interesa una solitaria
y seca imagen fotogrdfica”

Miguel Otero Silva




EL NACIONAL

El periddico E! Nacional aparece en Venezuela, luego del atraso y pobreza
en la que viviera durante los 35 afios de dictadura militar de Juan Vicente Gémez.
Era un periddico discreto opositor a la pasada dictadura y de centro-izquierda. La
historia del diario comienza en el afio 1942, cuando llega al puerto de La Guaira,
la rotativa del Boston Transcrip -un arruinado diario estadounidense- adquirido
entonces por Henrique Otero Vizcarrondo para editar en Caracas un nuevo
periodico.

Luego de las pruebas de rigor, en el afio de 1943 sale a la calle EI/
Nacional, con el poeta Antonio Arrdiz en la Direccion y el novelista Miguel Otero
Silva (MOS) en la jefatura de Redaccion. Desde su sede, en las esquinas de
Marcos Parra y Pedrera, en el centro de la capital del pais, el 3 de Agosto de ese
afio circul6 la primera edicion. Era un nuevo periodismo para un nuevo tiempo y
para una voluntad de transformacion y de progreso. En este sentido Abreu (1990.
p.298) afirma que El Nacional lo funda Henrique Otero Vizcarrondo con una
concepcion emprendedora, comprendiendo la importancia del peridodico como
empresa. Dandole valor a la fotografia como elemento vital de un periddico
moderno.

De esta manera, MOS concibe segin Martinez (2009. p.3) un periodico
donde se debid trabajar en los meses previos a la salida del primer namero de El
Nacional, tomando en cuenta que lo que “le interesa a un periddico moderno no
era una solitaria y seca imagen fotografica que camina apegada y ap.ada, del brazo
de la noticia escrita y tampoco podia ser una serie de imagenes independientes que
se repartian a gusto del disefiador, para deleite de los lectores”. Adicionalmente
Martinez  (2009.p.3) explic6 que MOS se comprometié con tres enfoques
fundamentales para darle credibilidad y caracter objetivo a la noticia: novedad y
sencillez del disefio, rigurosidad en el estilo de redaccion y la apuesta al apoyo
grafico propio.

De esta manera, el diario inicia con una inversion de casi medio millon de
bolivares, lo cual permiti6 la adquisicion de modernos talleres desde sus

comienzos “equipos de linotipia, fotograbado, una moderna rotativa (...)
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igualmente posee su propio laboratorio de fotografia” (Abreu, 1990, p.298)
Ademas que E!l Nacional utilizdé de técnicas modernas que se emplean en la
época: titulares llamativos, informaciones condensadas y otorga gran importancia
a la fotografia de accion, especialmente en deportes y sucesos. También publica
paginas dedicadas a algin area informativa, secciones especializadas en deportes,
espectaculos, sociales e informacion general con su respectiva foto.

El “Gordo Pérez”, jefe del departamento de fotografia desde 1943 hasta
1973, es el encargado de realizar la mayoria de las graficas que se publican en el
periddico. Incluso Abreu (1990. p. 299) menciona que estas fotos recibirdn tanto o
mas despliegue que el texto que lo acompana. Publicaindose imagenes tanto en la
primera plana como en las demds pagina. Otro reportero grafico que trabajéo como
colaborador en deportes fue Jaime Albanez, quien realiza las imagenes de los
eventos que cubren los reporteros Miguel Otero Silva, Franklin Whaite y
Abelardo Raidi. Pocos meses después, Miguel Leon y Jestis Sarda se incorporan
como reporteros graficos, pues debido a la calidad y las empresas publicitarias
que p.an por espacios para publicar sus avisos, El Nacional incorpora nuevos
periodistas y reporteros graficos, ya que fue considerado como una publicacion
con alta circulacion aceptada por un gran niamero de lectores.

El Nacional, utilizé segiin Cuenca (1980. P.118), un lenguaje expresivo,
asi como titulares con novedad, aspirando que la primera plana sintetizara el
contenido del periddico de una manera jerarquica, para rescatar el valor de las
noticias locales, reemplaza el editorial con agudas e intencionales manchetas y
presenta una gran estética grafica.

Mas de cinco décadas de actividades periodisticas lo colocan a la cabeza
del diarismo en Venezuela. Hoy en dia es uno de los més importantes periddicos
del pais y de los mas reconocidos en el &mbito internacional, lo que le merecid su
ingreso al Grupo de Diarios de América, un consorcio exclusivo formado en 1991
por El Comercio (Pert), La Nacion (Argentina) y El Mercurio (Chile), para estar
integrado por 11 diarios en la actualidad: La Nacion (Argentina), O Globo
(Brasil), El Mercurio (Chile), El Tiempo (Colombia), La Nacion (Costa Rica), El
Comercio (Ecuador), El Universal (México), El Comercio (Pert), El Nuevo Dia
(Puerto Rico), El Pais (Uruguay) y El Nacional (Venezuela).
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En 1994, dentro del proceso de globalizacion informativa, El Nacional
inicia las publicaciones dedicadas a negocios e informacion financiera
internacional producida por The Wall Street Journal, mediante las suscripcion de
un acuerdo con Dow Jones & Co., INC. Asi como también incorpora
definitivamente el color a sus paginas, donde se integrd al sistema de pre-prensa
nuevas tecnologias y avanzados equipos computarizados, permitiendo mayor
calidad en las cuatricomias y aplicando un mejor disefio y diagrama en cada
cuerpo.

De la misma manera, establecié a principios de los afos noventa, un
concepto novedoso en la manera de informar, que se ha ido adaptando a las
exigencias de la comunicacion de finales de siglo. El Nacional sigue de la mano
con los avances tecnologicos, no s6lo en lo que compete a su produccion, sino a la
incursion en el amplio mundo de la informacion. En Abril de 1995, El Nacional
tom6 la iniciativa de entrar al mundo on line, siendo el primer periddico
venezolano en el ciberespacio.

Recientemente, EI/ Nacional adquirid un nuevo sistema administrativo
(SAP R/3) que permitira contar con la informacion precisa y oportuna para una
adecuada toma de decisiones, que garantice una eficiente y efectiva capacidad de
respuesta para un mercado mas exigente y competitivo.

Vale destacar, que El Nacional se ha propuesto la tarea de recopilar y
resguardar el acervo fotografico en su Archivo de Redaccion. De manera que esta
unidad de informacion “atesora una valiosa fuente de informacién con la que los
venezolanos pueden contar a la hora ajustar cuentas con su pasado, seguir la pista
del presente y avizorar lineas del horizonte para construir su futuro” Rodriguez,

A (2001, p.3).
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CAPITULO V

Diseno Metodologico

“Todos los objetos de la razon e investigacion humana
pueden, naturalmente, dividirse en dos grupos, a saber:
relaciones de ideas y cuestiones de hecho”

David Hume




DISENO METODOLOGICO

5.1 Aspectos Metodologicos

El enfoque de nuestra investigacion es cualitativo, ya que nos
fundamentamos en un proceso de indagacion inductivo, en donde utilizamos la
descripcion y la exploracion para generar nuevas perspectivas tedricas, yendo de
lo particular a lo general. Hernandez, Fernandez y Baptista (2006, p.8) explican
que en el estudio cualitativo, el investigador entrevista a una persona, analiza los
datos que obtuvo y saca algunas conclusiones; luego entrevista a otra persona
analiza estd nueva informacién y revisa sus resultados y conclusiones. Es decir,
procede caso por caso, dato por dato y realiza mas entrevistas para comprender lo
que busca y llegar a una perspectiva mas general.

El enfoque de la investigacion cualitativa puede definirse como un conjunto
de practicas interpretativas que hacen al mundo visible, convirtiéndolo en una
serie de representaciones en forma de observaciones, anotaciones y documentos,
por eso se basa en métodos de recoleccion de datos no estandarizados, no se
efectiian mediciones numéricas, por lo que el andlisis no es estadistico.

El disefio de la investigacion es de tipo mixto (documental-de campo), ya
que el proposito del trabajo fue el de ampliar y profundizar el conocimiento del
fotoperiodismo, mediante la busqueda, recoleccion y andlisis de informacion
existente y trabajos previos, es decir tipo documental. Pero no nos conformamos
tan solo con el documento, sino que acudimos a las fuentes vivas: a través de la
realizacion de entrevistas a los fotdgrafos que marcaron pauta en los tres
momentos histéricos seleccionados (El Caracazo, 04 de febrero de 1992 y 11 de
abril de 2002), periodistas e historiadores, caracterizando de esta forma la
investigacion de campo.

Por otra parte, se analizaron las imagenes de acuerdo a las leyes del
fotoperiodismo De Pablos Coello (2006), mencionadas en el capitulo referente a
fotoperiodismo. Es importante destacar que la investigacion cualitativa permite
que la investigacién sea humanista, ya que éstas se guian por la perspectiva
interpretativa, la cual busca el entendimiento del significado de las acciones de los
humanos y sus instituciones. Por ello, seleccionamos las leyes del fotoperiodismo

de Pablos Coello (2006).
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En cuanto a los instrumentos utilizados para la recoleccion de datos, estos
se basaron en la observacion no estructurada: entrevistas abiertas, fichas de
registro, revision de documentos fotograficos y hemerograficos, grabadora y las
discusiones en grupo. Patton (1980) define los datos cualitativos como
descripciones detalladas de situaciones, eventos, personas, interacciones,
conductas observadas y sus manifestaciones.

Las entrevistas cualitativas se definen “como una reunion para cambiar
informacion entre una persona (el entrevistador) y la otra (entrevistado) u otras
(entrevistados)” Samplieri (2006, p.597). Es decir, que la entrevista es una forma
especifica de interaccion social que tiene por objeto recolectar datos para una
indagacion. En nuestro caso, las entrevistas se llevaron a cabo para conocer las
experiencias y opiniones de los reporteros graficos quienes gracias a sus
testimonios nos permitieron profundizar las fortalezas y debilidades del ejercicio
del fotoperiodismo en Venezuela.

El total de especialistas entrevistados fueron doce, entre los cuales se
encontraban siete reporteros graficos (Francisco Solorzano “Frasso”; Alejandro
Delgado; Ernesto Morgado; Sandra Bracho; Orlando Ugueto; Jesus Castillo y
David Maris) dos periodistas que cubrieron los momentos estudiados (Ana Diaz y
Jesis Romero Anselmi) y tres historiadores (Simon Alberto Consalvi, Bernabé
Gonzélez y Lionel Muiioz).

Asimismo, el trabajo contdé con revisiones criticas del tema, que fueron
focalizadas gracias a la evaluacion de la informacion tedrica y empirica existente
sobre el problema. Para cumplir con los objetivos, contemplamos la seleccion de
43 imagenes, que llegaron en un principio a un universo de 300 fotos, de los tres
momentos histéricos de estudio resguardados en el archivo del periodico El
Nacional. Estas 43 graficas escogidas, fueron analizadas en base a las siete leyes
De Pablos Coello, previamente estudiadas en el marco tedrico y que permitieron
construir un discurso narrativo de los hechos.

Para el andlisis de las fotos elaboramos una ficha de registro en donde se
presentan las premisas y caracteristicas de las siete leyes de fotoperiodismo De

Pablos Coello (2006) en donde se determiné si la grafica cumplia o no con los
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principios fundamentales planteados en la teoria. La ficha de registro utilizada fue

la siguiente:

Cuadro 2. Ficha de registro utilizada en el analisis

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

SI

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa
ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto

siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

Una raya en medio de la foto

Buena y mala impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

Uso de imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia

Fotogridfica

Toda foto de prensa ha de ser coherente con

el texto que acompariia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Principio de la pertinencia visual

La aclaracion siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Algunos periodismos no publican
fotos de boxeo

(Foto frente a info?

Hay que tener un minimo de
memoria

Hay que actualizar el archivo

El archivo frente a la pertinencia

Cuando la foto es impropia

Paciencia, saber esperar, pensar
antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

La pose como impertinencia con la
naturalidad

Hay que ser respetuoso con las

personas fotografiadas

,Se puede repetir la foto el mismo
dia o en un corto periodo?

Ha de haber correspondencia entre
foto e imagen

3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse
visualmente por la pdagina donde se insertan,
de ahi que tengamos que limitar con recursos

tipograficos sus posiciones en la plana.

El concepto de fuga visual en
fotoperiodismo

Foto recuadrada, foto aislada

Teoria de la mirada de la foto

Huida del justo centro geométrico

4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la

Pagina

"La foto se ha de colocar en las paginas de

El Texto rodea la foto en forma de L

El texto rodea en forma de U

Enmarcar, pero no enlutar

No hay necesidad de ser
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una publicacion de acuerdo con unas pautas
geograficos respecto a los titulares y al texto
que la rodea o abraza, por le general
rodeada por el texto de forma de L o de U,
cuando no bajo ella y con tratamiento

unificado"

reiterativos (]

Evitense las fotos pegadas

Las Fotos son como globos de
oxigeno

5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas
“Por lo general, cada foto de prensa guarda
sus proporciones de acuerdo con el mensaje

que aporta, armonia que siempre se ha de

respetar’”.

Cada foto reclama su espacio

Teoria del tamaio ajustado

La foto elastica

Las caras, de igual tamafio

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos
“Sobre todo cuando los extremos son parte
de la noticia grdfica o por mera estética
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de

foto de prensa”.

Respeto a los limites naturales de
toda foto

Las manos comunican informacion

Defensa de las extremidades a toda
costa

7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado
Siempre
“Todas las fotos de prensa, han de llevar
siempre en todo momento, un texto

explicativo, al pie de la foto ™.

Todas las fotos deben llevar pie

El orden de la lectura del pie de foto

Un poco de rigor en el pie de foto

Posicion correcta del pie en bandera

LY?

El pie de imagen o foto noticia

Fuente: Caballo y cols. Fotoperiodismo y Edicién (2006).

Asimismo, vale destacar que de las caracteristicas de las siete leyes De

Pablos Coello, eliminamos para nuestro analisis aquellas que no aplicaban para

nuestro caso de el estudio: De la segunda ley de la pertinencia de la copia

fotografico: algunos periddicos no publican fotos de boxeo; ;foto frente a info?;

hay que tener un minimo de memoria; hay que actualizar el archivo; el archivo

frente a la pertinencia; ;Se puede repetir la foto el mismo dia o en un corto

periodo?; ha de haber correspondencia entre foto e imagen. Luego de la quinta ley

sobre las proporciones adecuadas se elimin6 en nuestro analisis: la foto elastica;

las caras de igual tamafio; de la séptima ley del pie de la foto obligado siempre:

el orden de lectura del pie de foto y un poco de rigor en el pie de foto.
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Ademas, se realizo la busqueda de fuentes hemerograficos para constatar
que las imagenes hayan publicado, tomando en cuenta los siguientes periodos de
tiempo: El Caracazo: desde el 28 de febrero de 1989 hasta el 15 de marzo de
1989; 4 de Febrero de 1992 (Golpe de Estado): desde el 4 de febrero de 1992
(Edicion Extraordinaria) hasta el 13 de febrero de 1992; 11 de Abril de 2002:
desde el 11 de abril de 2002 (Edicion Extraordinaria) hasta el 15 de abril de 2002.

La investigacion asumi6 un nivel informativo, pues mantuvo una
perspectiva interpretativa y analitica. Adicionalmente, el trabajo cuenta con la
recoleccion de datos extensos, que se encuentran en el capitulo VI “Aporte del
fotoperiodismo” en donde las entrevistas con los especialistas y descripciones
bastante detalladas permitieron la realizacién de tres crémicas que narran las
vivencias de los reporteros graficos al momento de cubrir los tres sucesos
historicos estudiados, ademas de contar con una seccién especial denominada
“hablan los expertos” elaborada a partir de la informacion recolectada en las
entrevistas.

Asimismo se logrd, un nivel exploratorio- descriptivo; exploratorio porque
se efectud una indagacion sobre el tema: Aporte del fotoperiodismo del diario El
Nacional en tres momentos de la historia de Venezuela; y descriptivo porque se
relatd la situacion del fotoperiodismo de mencionado periddico gracias a los
testimonios de los especialistas.

La investigacion es de exploracion, ya que obtiene datos y elementos que
pueden conducir a la formulacion mas precisa de las preguntas de investigacion
que generalmente conllevan a la posterior realizacion de una investigacion
descriptiva, obteniendo este nivel pues como sefiala Arias (2006) “consiste en la
caracterizacion de un hecho con el fin de establecer su comportamiento. Los
resultados de este tipo de investigacion se ubican en un nivel intermedio en cuanto
a la profundidad de los acontecimientos se refiere”.

De acuerdo a la modalidad en comunicacion, nuestro trabajo de
licenciatura determiné el aporte del fotoperiodismo en Venezuela, es decir de un
producto visual ya elaborado por reporteros graficos de El Nacional en tres
momentos de la historia del pais, mediante la realizacion de una monografia, que

presenta tres cronicas que relatan el aporte del fotoperiodismo por medio de la
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experiencia de los reporteros graficos y los trabajos elaborados por los mismos:

las fotografias.

A continuacion el resultado del anélisis de las imagenes escogidas:

5.2 Analisis de los Resultados

Después de haber analizado las iméagenes de acuerdo las Siete Leyes de

José Manuel De Pablos Coello, cuantificamos los resultados obtenidos para

comprender el aporte del fotoperiodismo. El total de imagenes presente en nuestro

trabajo de investigacion es de 43 fotos de prensa, de las cuales 21 no publicaron y

22 si se publicaron en El Nacional:

Cuadro 3. Total de fotos analizadas

Indicador Valor absoluto

Fotos publicadas 22
Fotos no publicadas 21
Total 43

Grifico 1. Total de fotos analizadas

H Fotos publicadas

M Fotos no publicadas

Vale destacar que el andlisis cualitativo se hizo por cada ley, y se

obtuvieron los siguientes resultados:

94



5.2.1 Primera Ley de Fotoperiodismo:

Cuadro 4. Ley de la calidad de partida

Indicador Valor absoluto
El escorzo no es periodistico 43
Hay que usar el flash més y mejor 43
Una raya en medio de la foto 43
Buena y mala impresion 43
Las tramas pueden arruinar la foto 43
Uso de imagenes de TV 43

Grifico 2. Ley de la calidad de partida

Ley de la calidad de partida

M Series1

Como se puede observar en el grafico las 43 imagenes cumplen con la
premisa de que toda foto de prensa debe tener minimos estdndares de calidad,
tales como: el escorzo no es periodistico, debe existir el uso del flash, que no haya
una raya en el medio de la foto, asi como que no exista una mala impresion y que

no se usen imagenes de television.

Cabe destacar, que encontramos imagenes que no fueron publicadas y que
cumplen con los principios de calidad requeridos para su difusion en un medio
impreso, como por ejemplo la fotografia N°11 de Tom Grillo, en donde se
muestra a dos encapuchados dandose la mano, en un escenario lleno de anarquia

en los hechos de El Caracazo.
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5.2.2 Segunda Ley de Fotoperiodismo

Cuadro 5. Ley de la pertinencia de la copia fotografica

Indicador Valor absoluto
Pertinencia visual entre texto y foto 22
La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente 22
Con accion, la mejor foto 38
Cuando la foto es propia al texto 22
Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar 43
(Borroso? No gracias 43
Captar el movimiento 41
Fotos con curriculum 43
Parte de la historia 43
Evita la pose como impertinencia a la naturalidad 41
Hay que ser respetuosa con la persona fotografiada 42

Grifico 3. Ley de la pertinencia de la copia fotogrifica

Ley de la pertinencia de la copia fotografica

M Seriesl

En cuanto a la ley de la pertinencia de la copia fotografica las 22 imagenes

publicadas son adecuadas en la relacion visual entre texto y foto, asi como la

aclaracion del pie de foto y que la misma es propia al texto. Ademas, observamos

que de las 43 imagenes analizadas 38 poseen accidon y las que no tienen esta

caracteristicas, es porque se retrataron objetos, como la fotografia 43 de Ernesto

Morgado, donde se refleja un auto destrozado por detonaciones de armamento de
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guerra. En cuanto a la captura de movimiento en las imagenes sélo tres no
cumplieron con este principio por la misma razén antes mencionada.

Asimismo, pudimos observar que las mismas constituyen un aporte
historico al acervo documental del pais, ya que las 43 fotografias poseen
caracteristicas presentes en la 2° ley “de la pertinencia de la copia fotografica:
parte de la historia y fotos con curriculum. Lo cual quiere decir, que son imagenes
que fueron realizadas con un motivo y con una causa informativa muy
determinada, lo que las hace testimonios visuales de un acontecer, llegando a
formar parte de la memoria colectiva del pais.

Del mismo modo ocurri6 con las poses como impertinencia a la naturalidad,
en donde soélo tres graficas no cumplieron con esta caracteristica, debido a que se
encuentran objetos. Con respecto a la premisa de que la fotografia deben ser
respetuosa con las personas fotografiadas, s6lo una no cumplié con este requisito
y se trata de la fotografia 27 del reportero Ernesto Morgado, donde se muestra al
ex presidente de la Republica, Carlos Andrés Pérez, rezando luego del golpe de

Estado.
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5.2.3 Tercera Ley del Fotoperiodismo

Cuadro 6. Ley de la fuga visual

Indicador Valor absoluto
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo 22
Foto recuadrada, foto aislada 22
Teoria de la mirada de la foto 22
Huida del justo centro geométrico 43

Grafico 4. Ley de la fuga visual

Ley de la fuga visual

|l e e 0
QLo LiouwrnoLnoL

B Series1

De acuerdo a los resultos arrojados, todas las imagenes publicadas
cumplen con la tercera ley de fotoperiodismo en cuanto al concepto de fuga visual
, ya que las fotografias no estan recuadradas, lo que quiere decir que no
encuentran aisladas del contexto informativo de la pagina.

En cuanto a la huida del justo centro geométrico, las 43 imagenes evitan

situar a los personajes en el centro del espacio de la fotografia.
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5.2.4 Cuarta Ley de Fotoperiodismo

Cuadro 7. Ley de la colocacion de la foto en la pagina

Indicador Valor absoluto
El texto rodea la foto en forma de L 3
El texto rodea en forma de U 3
Enmarcar, pero no enlutar 22
No hay necesidad de ser reiterativos 22
Evitense las fotos pegadas 22
Las fotos son como globos de oxigeno 22

Grifico 5. Ley de la colocacion de la foto en la pigina

Ley de la colocacion de la foto en la pagina

25

20

15
M Series]

10

5

ElTexto rodea  Eltextorodea Enmarcar, pero No hay Evitense las Las Fotos son
lafoto en en forma deU no enlutar necesidadde  fotos pegadas como globos de
formadel serreiterativos oxigeno

En cuanto a la colocacion de la foto en la pagina, s6lo tres son emuladas
por el texto en forma de L, y del mismo modo sucede con otras tres imagenes que
se encuentran rodeadas por el texto en forma de U. Por otro lado, se puede decir
que las 22 fotos publicadas fueron enmarcadas con una raya muy fina para que la
imagen reproducida quedase sujeta dentro de los limites de la pagina; pero sin

aislarla. Otro elemento de gran importancia es que el total de las imagenes
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difundidas fueron protagonistas del texto que acompafiaban, porque aportaron
informacion adicional a la noticia, evitandose la reiteracion, las fotos pegadas y
buscandose que la imégenes se ubicanse como globo de oxigeno, lo cual quiere

decir que fueron colocadas en la pagina de mayor a menor tamafio.

5.2.5 Quinta Ley de Fotoperiodismo

Cuadro 8. Ley de las proporciones adecuadas

Indicador Valor absoluto
Cada foto reclama su espacio 22
Teoria del tamafo ajustado 22

Grifico 6. Ley de las proporciones adecuadas

Ley de las proporciones adecuadas

///
22
215
21
20,5 /é m Series1
20 /
18,5
/

Cada foto reclama su Teoria del tamafio
espacio ajustado

En el cuadro se refleja como las 22 graficas publicadas reclamaron su
espacio cuando fueron insertadas en la pagina, salvaguardando sus proporciones
naturales o técnicas lo que permiti6 la adecuacion de la teoria del tamaino

ajustado.
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5.2.6 Sexta Ley de Fotoperiodismo

Cuadro 9. Ley del respeto a los extremos

Indicador Valor absoluto
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no
recortada) 43
Las manos comunican informacion 34
Defensa de las extremidades a toda costa 38
Grafico 7. Ley del respeto a los extremos
Ley del respeto a los extremos
s0
40 -
30
20 .
10 -
0 - M Series1
Respeto a los Las manos Defensa de las
limites naturales comunican extremidades a
de toda foto informacion toda costa
(foto no
recortada)

42 de las 43 fotos analizadas cumplieron escrupulosamente con el respecto

de los limites naturales de la imagen captada siendo la tUnica

excepcion la

fotografia N° 14 tomada por Tom Grillo, ya que pudimos evidenciar en el fisico

que la grafica tiene mayores dimensiones. Ahora bien, s6lo nueve imagenes no

comunican informacién con las manos, mientras que la mayoria si capta el codigo

comunicativo de esta extremidad. A su vez, 38 graficas defienden a toda costa las

extremidades.
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5.2.7 Septima Ley de Fotoperiodismo

Cuadro 10. Ley del pie de la foto obligado siempre

Indicador Valor absoluto
Todas las fotos deben llevar pie 22
Posicion correcta del pie de foto 22
Evitar que el lector se pregunte ;Y ? 22
El pie de imagen o foto noticia 43

Grifico 8. Ley pie de la foto obligado siempre

Ley del pie de la foto obligado siempre

50 .
40 -
30 -
20 M Series1
10 - -
0 ~
Todas las Posicion Evitar que el El pie de
fotos deben  correcta del lectorse  imagen o foto
llevar pie pie de foto  pregunteéY? noticia

Las 22 fotos de prensa publicadas de estudio fueron acompanadas por un
breve texto explicativo, conocido como pie de foto, el cual estuvo en la posicion
correcta. Por otra parte los graficas difundidos enriquecian el texto, por lo cual el
lector no se preguntaba molesto ;y? al ver una foto que no tuviera que ver con la
noticia.

Para finalizar, consideramos que todas las imagenes seleccionadas poseen
autonomia, pues ellas solas destacan graficamente y de forma auténoma un hecho

sin necesidad de mas texto.
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En resumidas cuentas, el analisis de las fotos realizado nos permitié una
seleccion mas precisa de los graficas en base a la teoria, lo que nos ayudo a
acercarnos a los reporteros graficos quienes fueron los autores de este material
fotografico de calidad. El fin de obtener las fotografias ya analizadas, era facilitar
el acercamiento y la realizacion de entrevistas cuyas preguntas se destinaron a la
recoleccion de las opiniones y experiencias de los fotdgrafos mediante un dialogo
fluido, que los permitiese transportase al momento en donde capturaron la
imagen.

El resultado de las entrevistas fue tan nutrido, que nos llevé a la redaccion
de tres cronicas que describen las vivencias de los fotdgrafos en el ejercicio del
reporterismo grafico. Las mismas estdn acompanadas de graficas seleccionados en
el andlisis, todo esto con el fin de mostrar el aporte del fotoperiodismo en tres
momentos de la historia de Venezuela.

Ademas, las entrevistas realizadas contaron con la colaboracidon de tres
historiadores quienes apoyaron con su vision la importancia que pueden tener la
captura de una imagen de un momento historico determinado. Adicionalmente, se
buscé el enfoque de dos periodistas que, junto a los reporteros graficos, cubrieron
los acontecimientos historicos estudiados.

La recopilacion de las entrevistas realizada a los especialistas (reporteros
graficos, historiadores y periodistas) facilit6 la realizacion de la unidad “Hablan
los expertos” presente en el capitulo VI, en donde se profundiza sobre los
siguientes aspectos: La fotografia como evidencia de la ocurrencia de una noticia;
la fotografia agrega informacion a la noticia; la fotografia y su evolucién; la
fotografia de prensa como documento historico; el fotoperiodismo como rama del
ejercicio periodistico; paciencia, saber esperar y la linea editorial; repitiendo la
foto publicada y cémo visualizan los reporteros graficos un periddico sin
fotografias.

En definitiva, el andlisis de las fotos utilizadas para la escogencia de las43
fotos; las entrevistas efectuadas y las cronicas elaboradas, nos permitieron
focalizar la conclusion del aporte del fotoperiodismo en tres momentos de la

historia de Venezuela.
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CAPITULO VI

Aporte del
Fotoperiodismo

“A veces las fotos no son tomadas en cuenta al momento de ii
hecho, pero luego van creciendo y después se pueden convertir
en la gran imagen de un periodo determinado”

Sandra Bracho




6.1 PRESENTACION

Existe una frase que dice que tomar una fotografia “es robarle un instante a la
vida”. También se sabe que los Yanomami, indigenas de la region de Amazonas,
no se dejan retratar porque creen que le estan robando una parte del alma. Si
reflexionamos un poco sobre el poder que tiene las imagenes en cualquier
momento de nuestras vidas, nos daremos cuenta que guardan un pedazo de
nuestra memoria.

Las fotos nos hacen reir, llorar, nos pueden indignar y nos ayudan a evocar
nuestras alegrias, triunfos y fracasos. Lo mismo sucede con la historia grafica de
nuestro pais. Por eso, la labor de los reporteros graficos ha sido importante, ya que
gracias a su trabajo se han podido congelar instantes de los acontecimientos mas
relevantes de la historia venezolana, permitiendo atesorar y revivir el acervo de
nuestro pasado.

El Aporte del Fotoperiodismo en tres momentos de la historia de Venezuela,
busca mostrar a través de la realizacion de tres cronicas y 43 graficas escogidas
basandonos en las siete leyes de fotoperiodismo, de los tres sucesos sociopoliticos
mas impactantes y notables que han vivido los venezolanos en las ultimas tres
décadas vistos a través del lente de los fotoperiodistas de E/ Nacional. Ademas, de
la incorporacion de una serie de entrevistas realizadas a siete reporteros graficos,
dos periodistas y tres historiadores, llevadas a cabo con el fin de ofrecer un texto
informativo y revelador que narre la experiencia, opiniones y testimonios del
ejercicio del fotoperiodismo en nuestro pais.

Las fotos de prensa de El Caracazo, el golpe de Estado del 4 de febrero del 1992 y
el 11 de abril del 2002, fueron seleccionadas a partir de las “Siete Leyes de
Fotoperiodismo” de Jos¢ Manuel De Pablos Coello, catedratico de periodismo de
Universidad de La Laguna (Tenerife, Canarias) quien realizd6 un trabajo de
investigacion que contempl6 el periodismo grafico. Estas leyes se aplicaron con la
finalidad de escoger las mejores imagenes, buscando acercarnos a la objetividad
de la calidad grafica por medio de la teoria.

En el exhaustivo proceso de seleccion, se tomaron en consideracion las fotografias
que fueron publicadas y aquellas no difundidas por el diario E/ Nacional,

partiendo siempre de la busqueda de la mejor foto. Encontramos que las graficas
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escogidas que fueron publicadas, cumplen con los principios de calidad, asi como
con la armonia visual necesaria entre texto e imagen, ademas de poseer su
respectivo pie de foto en donde se incluye el contenido de la noticia gréfica.

En cuanto a las imagenes no publicadas, nos basamos en que cumplieran con los
principios de calidad de partida, el respeto a las extremidades y que
adicionalmente ofrecieran informacion novedosa y pertinente que no haya sido
difundida en el momento de los hechos, todas estas caracteristicas pertenecen a las
siete leyes De Pablos Coello (2006).

El primer acontecimiento narrado es el estallido social vivido en el pais que
comenzo el 27 de febrero de 1989, conocido como El Caracazo. Las imagenes
capturadas por los fotografos de prensa, muestran escenas de violencia y anarquia
que protagonizaron algunos ciudadanos quienes con su furia y descontento por las
medidas econdmicas tomadas por el gobierno de turno, transformaron una ciudad
pacifica en un campo de batalla.

El segundo hecho esbozado es el golpe de Estado del 4 de febrero de 1992, donde
se muestra un levantamiento militar, luego de 30 afios de democracia
ininterrumpida en Venezuela. Las graficas de este suceso testifican como los
insurgentes y los leales, se abatieron los unos a los otros luchando por sus
objetivos en las calles cercanas al palacio de gobierno, Miraflores y la residencia
presidencial, La Casona.

El ultimo suceso escogido es el 11 abril del 2002, fecha en la cual se presentaron
marchas, concentraciones, confrontaciones, disturbios, muertes de manifestantes y
un cambio de gobierno en menos de 72 horas. Las fotos de prensa evidencian
estos acontecimientos y la cronica relata los testimonios de los reporteros graficos
quienes aseveraron “que querian matar a un fotografo ese dia”.

Para finalizar, se presenta la unidad “Hablan los expertos” destinada a sustentar el
aporte del fotoperiodismo de nuestro pais, a través de la experiencia y opinion de
siete reporteros graficos (Francisco Soldrzano Frasso; Alejandro Delgado; Ernesto
Morgado; Sandra Bracho; Orlando Ugueto; Jesus Castillo y David Maris) dos
periodistas que cubrieron los momentos estudiados (Ana Diaz y Jesis Romero

Anselmi) y tres historiadores (Simon Alberto Consalvi, Bernabé Gonzalez y
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Leonel Mufioz), quienes fueron entrevistados con el fin de compilar un texto que
resaltara las virtudes y debilidades del fotoperiodismo en Venezuela.

Entre los aspectos indagados en “Hablan los expertos”, se encuentran: la
fotografia como evidencia de la ocurrencia de una noticia; la fotografia como
elemento adicional a la noticia; la fotografia y su evolucion; la fotografia de
prensa como documento histérico y el fotoperiodismo como rama del ejercicio del
periodismo.

La realizacion de las cronicas, seleccion de graficas y entrevistas a especialistas
encontradas en el aporte, pretende ayudarnos a “conocer nuestro pasado para
poder comprender nuestro presente” mediante la memoria grafica capturada por
aquellos héroes anénimos que con sus cdmaras y lentes arriesgaron sus vidas para

transportarnos al lugar de los hechos.
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6.2 RETRATANDO AL VENEZOLANO QUE NO CONOCIAMOS

El 27 de febrero de 1989, como cualquier otro dia, los reporteros graficos
del diario El Nacional salieron a cubrir la informacién de una serie de protestas
que se estaban presentando en la ciudad de Guarenas (Estado Miranda) desde
tempranas horas. Ese dia ellos fueron los encargados de captar las imagenes que
luego se convertirian en los testimonios de aquel estallido social.

Las manifestaciones, que iniciaron a causa de las medidas economicas
tomadas por el gobierno de Carlos Andrés Pérez, se hicieron sentir cuando los
habitantes de Guarenas, frente a la escasez del transporte publico y el alza del
pasaje, comenzaron a protestar tomando acciones violentas que luego se
extenderian a las principales ciudades del pais como Caracas, Maracaibo,
Barquisimeto y Valencia.

La fotoperiodista Sandra Bracho fue la encargada relevar a Osvaldo
Tejada, un fotdgrafo del diario que desde muy tempranas horas estaba cubriendo
los hechos en Guarenas. Sandra relata que a ella le encantaba la calle, pues estaba
acostumbrada a cubrir las manifestaciones desde que estudiaba en la universidad.
“Me encantaban todas las protestas de los muchachos de esa época, era muy
callejera”. Sin embargo, Bracho al llegar al lugar de los hechos, lo primero que
observo fue que todas las unidades de los medios impresos como: El Universal,
Ultimas Noticias y El Nacional, se habian estacionado juntas como formando un
bloque, hecho que so6lo ocurria cuando las situaciones eran fuertes y ameritaban
solidaridad y proteccion entre medios.

Cuando Bracho se reunid con Tejada, €l le dijo que tuviera cuidado porque
se estaban suscitando hechos violentos. Ella, como “toda una guerrera”, siguid su
camino, cruzo la esquina y quedo sorprendida al ver lo que describié como “una
ciudad destruida, destruida por completo”. En ese momento recordd los consejos
de sus experimentados colegas quienes le habian recomendado nunca regresar sin

una foto al periddico pues ésta es “una ley fotoperiodismo”.
Con astucia y precaucion, Bracho se acercd a un grupo de militares con

tanquetas para pedirles que la dejaran montarse en uno de los vehiculos y poder

documentar el suceso, los soldados le negaron la solicitud y ella muy audazmente
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preguntd quién se encontraba al mando. La tropa le sefial6é a un militar de mayor
jerarquia y Bracho comenta que toda delgadita llegd a donde estaba el oficial con
su camara grande guindada al cuello y le dijo: “Con cara de yo no fui: me puede
dar una colita, porque la cosa esté fea”

Logré convencer al militar y se monto6 en el tanque, en donde comenzé a

capturar las imagenes, que para ella evidencian la militarizacién de la ciudad de

Guarenas para el 27 de febrero, cosa que no sucedié con Caracas.
|

Fotografia N° 1 Sandra Bracho. Guarenas vista desde la tanqueta de la Guardia Nacional.
Ya para la tarde del 27 de febrero, llegaron las manifestaciones a varias

zonas de Caracas, entre ellas: La Vega, San Martin, El Cementerio, El Valle,
Chacaito, Petare, Coche y Santa Monica. Lo que comenzé como una simple
protesta, se convirtid6 en un “campo de batalla” como lo describe Beroes en su
articulo “El triste ejemplo que Caracas dio” en la revista Momentos, afirmando
que ante el descontrol y la ineficiencia de las autoridades, los saqueos se fueron
haciendo incontenibles en panaderias, abastos, ferreterias, joyerias, peluquerias,
licorerias y todo tipo de negocio.

Sandra Bracho expresé ante esta situacion, que nunca se hubiese
imaginado que existia ese venezolano que saqueaba al portugués de la esquina que
le vendia el pan todos los dias, ya que estaba acostumbrada al venezolano amable,

afable, con buen sentido del humor, que recibia con los brazos abiertos a los
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emigrantes de todos los paises. Bracho expreso: “Salié un venezolano que no nos

habian dicho que existia”.

Para las 2:30 pm, el reportero grafico de El Nacional, Tom Grillo, se
encontraba trabajando en la avenida Bolivar y la manifestacion en ese momento
estaba tomando fuerza, fue de ahi donde observd que una patrulla de la Guardia
Nacional se dirigia hacia Guarenas pues el desorden era cada vez peor. En ese
momento Grillo se marcho al periddico a entregar las graficas, pero las ansias de
seguir en la calle lo llevaron al centro de Caracas. Ahi se percatd que unos
almacenes estaban siendo saqueados, justo en la esquina de Coliseo. El reportero

aprovechd la ocasion para captar los sucesos que estaba viendo.

Fotografia N° 2 Tom Grillo. Saqueos en el Centro de Caracas, esquina Coliseo 27 de febrero
1989.

Mientras la turba arruinaba los comercios, Grillo documenté uno de los
momentos mas representativos de El Caracazo, donde se muestra el animo
destructor de un caraquefio. Se trata de unas fotos secuencia de un hombre que
saltaba con furia sobre el techo de un Fiat Tucéan, para Cabrera y Ruiz (2003) la
misma “ha sido de inspiraciéon a numerosos analistas y estudiosos que trataron de

dar una explicacion a tanta violencia desatada”.
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Fotografia N° 3 Tom Grillo. Hombre sobre un carro. Av. Este 6, esquina Coliseo. 27 de
febrero de 1989.

El dia 28 de febrero la foto anterior fue publicada en el reportaje “La
violencia sacudié a Caracas” de la periodista Hercilia Garnica, quien narré6 como
la avenida Bolivar se despejé de automoviles, cuando una ola humana obstruia la

via con piedras, cavas y botellas.

Fotografia N° 4 Tom Grillo. Autopista Francisco Fajardo, a la altura de Hornos de Cal, San
Agustin. 27 de febrero de 1989.
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Garnica informé que en la avenida Lecuna jovenes, sefiores, nifios y viejos

gritaban su descontento por las medidas econdmicas anunciadas dias anteriores.

Fotografia N° 5 Tom Grillo. Av. Lecuna. 27 de febrero de 1989.

Paralelamente el fotografo Francisco Solérzano conocido como Frasso, se
encontraba en el centro de Caracas, en donde pudo retratar un autobtis quemado
simbolo del descontento del aumento del pasaje. Esta grafica publico el 01 de

marzo de 1989 en el reportaje titulado “El FMI incendi¢ las calles de Caracas”.
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Fotografia N° 6 Frasso. Autobis quemado. 27 de febrero de 1989.

Al dia siguiente, el gobierno de Carlos Andrés Pérez decretd estado de
emergencia ordenando a las Fuerzas Armadas restablecer el orden, suspendio las
garantias constitucionales y establecié un toque de queda por diez dias. Durante
estos dias la ciudad vivido sumida en el caos, las restricciones, la escasez de
alimentos, la militarizacién, los allanamientos, la persecucion politica y el

asesinato de personas.

Ademas, se activo el "Plan Avila", el cual conferia al Ejército la custodia
de la ciudad, habilitindolos para el uso de armas de guerra al momento de

contener las manifestaciones.

Simultdneamente, Frasso se encontraba en el este de Caracas
documentando la represion militar que trataba controlar la revuelta social. En el
Barrio 19 de Abril de Petare, el reportero logrd capturar imagenes que segun
Cabrera y Ruiz (2003) “se convirtieron en un contundente testimonio de una

batalla desigual entre la poblada desarmada y la policia fuera de control”.

Frasso atestigua que se tuvo que esconder detrds de un carro de perro
caliente para poder captar las graficas y estando alli le pregunt6 a un policia que

estaba atrds de ¢€l, ;hasta cuando seguirdn matando gente?, y el funcionario le
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contestd apuntandolo con un arma: “Yo hago mi trabajo y tu el tuyo, si no te gusta
te puedes ir”. El fotografo menciond en el libro El estallido de Febrero que “si
protestaba mucho el policia me pediria que me retirara por razones de seguridad.
Y yo necesitaba que esa informacion se diera a conocer, que la gente supiera en

verdad lo que alli habia pasado”

Fotografia N° 7 Frasso. Policias disparando en el barrio 19 de Abril en Petare. 28 de
Febrero.

Incluso esta grafica se public el 01 de marzo en el reportaje de Roberto

Giusti, titulado “El dia en que bajaron los cerros”, en el mismo se hace mencion
como el “bravo pueblo” sali6 a la calle con una avidez, con un deseo, con un
hambre, que ni las balas pudieron parar. Por eso Frasso invita a imaginarse coémo
era salir con un toque de queda, con un salvoconducto, que para un reportero
grafico significaba un “salvoconsusto”.

Por esta razon, Frasso relata que vio morir mucha gente en el barrio 19 de
Abril y que uno de los momentos que mas recuerda es cuando vio que traian
cargado a un muchacho herido, a quien describié como un nifio, narra que le tomd
una foto antes de que falleciera y que es una imagen que nunca se le va a olvidar.

El reportero logré capturar imagenes muy crudas en el lugar.
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Fotografia N° 8 Frasso. Cargando la muerte, barrio 19 de Abril. 28 de febrero.

Ademas, el fotografo cuenta que la gente que fallecid cantaba el himno
nacional y tiraban piedras. Una de las imdgenes mas impactantes recopilada por
Frasso se encuentra la fotografia, por la cual gan6 el Premio Internacional de
Periodismo Rey de Espaia, en la cual se muestra a un motorizado cargando a un

hombre sin vida.
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FotografiN° 9 Frasso. Motorizado C(-).n.la muerte, barrio 19 de Abril. 28 de febrero.

Solérzano comenta que esta foto no fue publicada en el diario, sino hasta
el cuarto dia de los sucesos, el jueves 2 de marzo del 1989 en el reportaje de
Roberto Giusti titulado “El Ansia de la turba”. Pero ya en todos los periddicos del
mundo ya habia sido difundida, ademas explica que ésto se debid6 a una
autocensura que empez6 a funcionar en el periddico y luego por una censura

impuesta por parte del gobierno que no queria que se publicaran las noticias.
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Las cifras de victimas fueron lamentables, pues los célculos de los
fallecidos, tanto oficiales como extraoficiales, arrojaron cifras aproximadas de
entre 300 y 5.000 muertos. Frasso destaca que las consecuencias de El Caracazo
quedaron marcadas en la historia de las familias venezolana, quienes sufrieron la
pérdida de sus seres queridos.

El reportero afirma que son imagenes muy duras, y una de ellas es la del
camion cargando varias urnas hacia el cementerio y por la cual el reportero
grafico se gano el premio Internacional de Periodismo Rey de Espafia. Esta foto
pudo ser captada gracias a que ¢l y su compainero redactor Francisco Ojeda,
emprendieron una persecucion al camion que luego de pasar por El Cementerio,
subid por una calle, dio la vuelta y llegaron hasta La Peste, cuando llegaron al
lugar observaron una excavadora que acababa de hacer un hueco y Frasso le dijo
al redactor “aqui acaban de enterrar a alguien”, paso el tiempo y el fotoperiodista

fue el testigo de La Peste.

Fotografia N° 10 Frasso.Urnas rumbo al Cementerio, 02 de marzo de 1989.
La anarquia sigui6 en las calles de Caracas, un ejemplo de ello se

encuentra en la imagen que capturé Tom Grillo el 03 de marzo, donde documentd
a unos encapuchados incendiando una pickup Chevrolet de la empresa Diekman

en la entrada de la Universidad Central, por Plaza Venezuela.
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Fotografia N° 11 Tom Grillo Encapuchados en Plaza Venezuela, 03 de marzo de 1989.

El Caracazo tuvo muchas consecuencias: el desabastecimiento, las colas
interminable para comprar comida, la especulacion y el quiebre politico pero
ninguna de estas se comparan al dolor que sufrieron las madres por la perdida de
sus hijos. Solorzano evocod aquel momento que una madre en Petare le llego a
manifestar qué pasaria si todo esto se repitiese, le mataran a su hijo de 17 afios y

ella estuviese armada.

Fotografia N° 12 Sanra Bracho. Colas para comprar comida.
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Fotografia N° 14 Tom Grillo. Madres lloran perdidas de sus hijos.
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6.3 FOTOGRAFIANDO LA INSURRECCION DESDE DONDE
SUENAN LOS TIROS

El 3 de febrero de 1992 el Presidente de la Republica, Carlos Andrés Pérez
regresaba del Foro Econdmico Mundial de Davos, Suiza, donde fue recibido por
el Ministro de la Defensa, Fernando Ochoa Antich, quien le informé sobre los
rumores de golpe de Estado.

El reportero Orlando Ugueto, explica que estos rumores sobre un posible
alzamiento militar, ya se conocian en los medios de comunicacion desde el afio
anterior. Ugueto rememora que estaba de guardia el lunes 3 de febrero, y de
pronto lo mandaron al aeropuerto a cubrir la llegada de un artista. Al llegar a
Maiquetia se percatd de que se encontraba el Ministro de la Defensa, Ochoa
Antich, quien iba a recibir al Presidente de la Republica de su llegada de Davos a
las 10:05 pm para advertirle sobre los rumores de un posible golpe de Estado para
esa noche.

Ugueto atestigua que cuando venia de regreso a Caracas a entregar el
material grafico del artista, la autopista estaba trancada por una gran cola,
situaciéon que el fotografo consider6 como una intencionalidad politica, pues
querian poner al Presidente a salvo. En el reportaje del periodista Victor
Rodriguez Coa titulado “Echenle plomo a los golpistas” cuenta que Pérez fue
trasladado hasta la residencia presidencial La Casona en Santa Cecilia, pero luego
fue llevado al palacio de Miraflores.

Ugueto relata que al llegar al periddico del Aeropuerto Internacional, atin
no se sabia nada, entonces se fue a su casa en Caricuao y a las pocas horas
empez0 a sonar el teléfono avisdndole del golpe, inmediatamente contacto a Jesus
Romero Anselmi y el mismo le confirmo la situacion y le dijo que lo iban a buscar
en los carros que reparten periodico.

En el articulo “Madrugada Tragica”, se describio que el plan de los
insurrectos contaba con 3 batallones que conformaban la brigada de paracaidistas
N° 42 comandados por los tenientes coronel Joel Acosta Chirinos, Hugo Chavez
Frias y Jesus Urdaneta Herndndez, quienes tenian la mision de operar cuatro

batallones: el Batallén Chirinos estaba encargado de tomar La Casona, La Carlota,
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la Division de Inteligencia Militar y el canal 8. El Batallon Bricefio debia tomar el
sector oeste; el Batallon Garcia se quedaba en Maracay y el Batallon Bolivar en
Caracas integrado por el batallon de tanques Ayala y una parte de la Guardia de
Honor.

Ugueto relata que al llegar al periédico entre 12 am y 1 am los otros
reporteros ya se habian ido a la calle, recuerda que dieron dos rollos y se fue con
Jests Romero Anselmi bordeando El Calvario, y tuvieron que salir del transporte
arrastrandose pues “eso era plomo parejo”, continuaron agachados, hasta que
lograron llegar a una garita que esta frente a Miraflores. Ahi ya se encontraba
Eddie Gonzalez “Gura”, reportero del Diario de Caracas, y también estaba Cohen

del perioddico EIl Universal.

Fotografia N° 15 Orlando Ugueto. Guardia Nacional frente a Miraflores.
A las 2 am el fotografo Ernesto Morgado recibié una llamada en donde le

informaban que habia un golpe de Estado, Morgado afirma que ese dato ya se lo
habian pasado los de Bandera Roja; pero no sabia cuando seria la insurreccion. En
la madrugada del 4 de febrero, Morgado sali6 de su casa en Montalban y se fue a
buscar a su colega Jesus Castillo a La Pastora, en el trayecto hacia el periddico,
ambos fotografos se encontraron en peligro, cuando desde los edificios cercanos
al puente Llaguno en la avenida Baralt, les comenzaron a gritar: “jDevuélvanse

"7

que le van a disparar con una bazuca!”. Entonces decidieron desviarse por las

fuerzas armadas para resguardarse, pues el reportero asegura que cuando hay un
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golpe de Estado “uno no conoce a sus enemigos”. Finalmente lograron llegar al
periodico El Nacional ubicado en el centro.

Morgado cuenta que agarr6 su camara y se fue hasta La Casona en Santa
Cecilia donde la situacion estaba fuerte. Al llegar a la residencia presidencial,
Morgado relata que le apuntaron en la sien y le preguntaron: “Qué hacia ahi” y ¢él
respondio: “Trabajando”, explicando que habia gran confusion ya que no se sabia
si el uniformado era un militar leal o un rebelde. Luego el soldado que le coloco la
pistola en la sien y lo tird al suelo y pregunt6 de forma agresiva : “;Qué has
visto?” Y ¢l le dijo: “Nada”, dada la situacion de peligro, decidié no tomar fotos,
se monto en el carro y se fue por la avenida Francisco de Miranda donde describid
que el intercambio de disparos era indescriptible. “Hasta se escuchaba el sonido
de la bazuca “continudé su camino de forma sigilosa hasta llegar a Miraflores,

donde capturd las fotos de las tanquetas.

Fotografia N° 16 Ernesto Morgado. Tanquetas frente a Miraflores.
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Foografia N° 17 Ernesto Morgado. Militares concentrados en la
madrugada del 4 de febrero.

A las 5:00 am Morgado se fue a La Carlota, pero como habia muchos
disparos, decidio resguardarse en el estacionamiento del Centro Comercial Ciudad
Tamanaco (CCCT) en las afueras del estacionamiento Morgado, vio como traian
cargado al cuerpo inerte de un soldado de las fuerzas leales del gobierno, mientras
el reportero retrababa la imagen sus colegas de otros periddicos le gritaban que se
agachara, pero no lo hizo porque afirma que ¢l queria tomar la foto “yo fui el

unico que hizo esta foto”.
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Fotografia N° 18 Ernesto Morgado. Foto del soldado muerto.
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Esta imagen publicé en primera plana el 5 de febrero de 1992 de EI
Nacional, acompafiada por el titular “Muerte bajo los s6tanos” donde describen la
situacion como un tridngulo mortal entre la zona de Chuao, cuyos vértices eran el
aeropuerto de La Carlota, el CCCT y el Cubo Negro.

Para las 9:00 am el Presidente decidid6 suspender las garantias
constitucionales. Sin embargo, los enfrentamientos armadas continuaban en varios
sitios de la ciudad Capital asi como en el Maracaibo, Valencia y Maracay. El
periodista Rodriguez indicé que el primer mandatario se encontraba en el Palacio
de Miraflores y fue trasladado a la estacion de television Venevision, para
transmitir un mensaje por television a la poblacion e informar sobre la situacion.
Rodriguez asegura que el Presidente grabé su primer mensaje “entre el
nerviosismo que provoca el sentirse sin proteccion”.

Entretanto, Morgado se encontraba cerca de La Carlota y como las
detonaciones eran de ambos lados, se tuvo que quedar acostado una hora en la
autopista Francisco Fajardo, hasta que logré capturar las imagenes de cuando los

soldados leales entraron a La Carlota a detener a insurgentes rebeldes.
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Fotografia ° rnesto Mogado. rupo de solddos dete

do en la Carlota.

Mientras Morgado capturaba la mayor cantidad de graficas posibles en La
Carlota, sus colegas Jesus Castillo y Pedro Estrada fotografiaban los momentos de
angustia que vivia la poblacion venezolana, que llena de confusion y desasosiego,

intentaban resguardarse del peligro.
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Fotografia N° 20 Pedro Estrada. Hombre corriendo con niiia en brazos.
Rodriguez comenta que Jesus Castillo ya no le importaba los culatazos y

que a pesar de que los militares le ordenaban no tomar fotos. El continuaba

disparando una y otra vez su click sin flash.

Fotografia N° 21 Jesus Castillo. Hombre aturdido.
Paralelamente, Ernesto Morgado quien habia pasado “todo el dia sin

comer, tomando agua ‘de chorro’, por la ansiedad de tomar las fotos”, mand¢ los
rollos de las imdgenes que habia tomado en La Carlota con un motorizado para el
periodico, y de ahi se dirigi6 a Catia donde pudo ver un autobus lleno de
armamento: granadas y bazucas, estacionado cerca de un edificio que se llama
Citimar, desde donde varios desconocidos disparaban contra los policias. En este

momento el reportero pudo fotografiar a un hombre que arremetia contra los
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funcionarios desde una gasolinera cercana al edificio mencionado, alegando que
“A uno no le importa llegar hasta donde estan sonando los tiros por capturar una
foto, después llegas a la noche a tu casa y dices: qué me pas6é a mi, estoy loco,

porque casi me matan”.

Fotografia N° 22 Ernesto Morgado. Hombre disprando.
Dulia Rodriguez en su articulo “Intento de Golpe: Doce horas de Zozobra”

menciond que a las 12 del mediodia se transmitié un mensaje televisivo, en el cual
se muestra la rendicion del teniente coronel Hugo Chavez Frias, donde éste le
hace un llamado a los alzados del interior del pais, en especial a los de Carabobo

para que depusieran sus armas.
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Fotografia N° 23 Ernesto Morgado. Rendiciéon de rebeldes.
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Luego de la rendicion de los soldados insurrectos, se comenzaron a
observar los dafios causados en los objetivos militares como La Casona y el

Palacio de Miraflores.
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©26 José Grillo. Vecino de La Casona enseiiando los destrozos de la
reja de su casa a un militar.

El 5 de febrero el Congreso de la Reptblica convocd una reunioén conjunta

Fotografia

para considerar el decreto presidencial; las fracciones politicas convinieron en no
discutir los acontecimientos del dia anterior y emitir un comunicado repudiando el
intento golpista. No obstante, el senador Rafael Caldera, dio un mensaje
rompiendo con la disciplina del partido: “Es dificil pedirle al pueblo que se
inmole por la libertad y la democracia cuando piensa que la libertad y la
democracia no son capaces de darle de comer” dijo Caldera.

Dias después, el Presidente Carlos Andrés Pérez ofrecid una rueda de
prensa a periodistas internacionales, a la cual el reportero Ernesto Morgado logrd
entrar sin autorizacion. Ahi tomo una foto que muestra a Pérez juntando las
manos. Morgado afirma que pudo ver al Presidente luego del golpe “todo
asustado, nervioso y flaco porque no comia”. Inmediatamente salié de Miraflores
hacia el periodico y le dio la foto del primer mandatario a Alfredo Pefia junto con
el grabador que tenia en el bolsillo.

Esta imagen publicd en primera plana el domingo 8 de febrero, lo que
provocd que el Presidente llamara al jefe de redaccion, Alfredo Pena,
manifestando que no le gusto la foto de Morgado, y advirtiendo que si seguian asi

les iba a cerrar el medio.
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Fotografia N° 27 Ernesto Morgado. Carlos Andrés Pérez en Miraflores.
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6.4 “QUERIAN MATAR A UN FOTOGRAFO”

A finales del afio 2001 se aprobo6 una ley habilitante con 49 decretos, lo cual
enfurecio a la oposicidn, entre las leyes mas criticadas se encontraba la Ley de
Tierras y la Ley de Hidrocarburos. Esto trajo como consecuencia una huelga
general el 8 de diciembre de 2001 convocada por la Federaciéon de Camaras y
Asociaciones de Comercio y Produccion de Venezuela (Fedecamaras). A partir de
este momento, se comenzaron a producir multiples manifestaciones de la sociedad
civil encabezadas por el sector empresarial en oposicion a estas leyes. Se dieron
marchas por el sector oposicidon y contramarchas, convocadas por el gobierno.

Paralelamente existia un conflicto en Petroleos de Venezuela y sus empresas
filiales (PDVSA), a causa de la aprobacion de las nuevas leyes de hidrocarburos,
con lo cual se produce la renuncia del presidente Guaicaipuro Lameda. El primer
mandatario nombr6 una nueva junta directiva de PDVSA la cual fue rechazada
por los trabajadores de la empresa produciéndose desobediencia laboral y
paralizacion total de actividades.

Luego de culminadas las fiestas decembrinas, empezaron a presentarse
marchas, cacerolazos y pronunciamientos militares en contra del Ejecutivo, las
cuales se incrementaron en abril luego de que el Presidente despidiera a siete
gerentes de PDVSA alegando injustificada ausencia laboral, participacion activa
en la suspension colectiva de labores e instigacion publica. Esta accion fue
rechazada por sectores de la oposicion y el 9 de abril se llama a un paro
indefinido, preparando todos los factores para convocar a una gran marcha el 11
de abril.

Davis Maris, reportero grafico de £/ Nacional para ese entonces, relata que los
dias antes del 11 de abril eran dias “fuera de lo normal”, pues afirma que
diariamente habia una noticia que cubrir, fuesen marchas, protestas, los
trabajadores de PDVSA que despidieron, describiéndolos como “dias poco
usuales”, pues se respiraba mucha tension y los fotdgrafos comenzaban a correr
riesgos.

El 11 de Abril la Confederacion de Trabajadores Venezuela (CTV),

Fedecamaras y los empleados de la petrolera convocan una marcha que partiria
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desde Parque del Este y finalmente se concentraria en los alrededores de PDVSA
Chuao.

El reportero grafico Ernesto Morgado, quien se encontraba camino a cubrir
una reunién Episcopal, aprovechd la ocasion de fotografiar desde Parque Cristal,

la salida de la concentracion del 11 de abril desde el Parque del Este.

;

Fotografia N° 28 Ernesto Morgado. La salida de la mar

ha desde Parque del Este.

Por su parte, David Maris relata que se sabia que la marcha del 11 seria
una concentracion grande, ya que con todo lo que habia transcurrido los dias
anteriores “se esperaba que fuese una convocatoria especial”. Por eso, asevera que
del peridodico mandaron a varios reporteros a cubrir la marcha entre ellos: Ivan
Gonzales, Alejandro Delgado y Guillermo Suarez.

El fotdgrafo cuenta que entre las 10 am y las 11 am, la marcha llegd a Chuao y

cada vez se fueron concentrando mas personas en el lugar.
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Fotografia N° 29 Gabriel Osorio. Concentracion de la
alrededores de Chuao.

Los lideres de oposicion Pedro Carmona Estanga, presidente de
Fedecamaras; Carlos Ortega, presidente de la CTV y Guaicaipuro Lameda, ex

presidente de PDVSA instaron al colectivo a llegar hasta el palacio de Miraflores.
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Fotografia N° 30 Tom Grillo. Pedro Carmona presidente de Fedecamaras en Chuao.

Maris narra que la marcha comenz6 a movilizarse con “una especie de
histeria contenida” a Miraflores, suponiendo que estd reaccion se debid a la
energia de masas producto de la cantidad de personas concentradas con consignas

politicas.
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Fotografia N° 31 Sandra Bracho. Los trabaj adores dela 1ndustrla petrolera le replicaron al
primer mandatario en los mismos términos.

Mientras tanto simpatizantes del gobierno se encontraban reunidos en los
alrededores de Miraflores, ubicados en torno a una tarima con el lema “A
Venezuela no la para nadie” expresando de esta manera su apoyo a la gestion del

Presidente Chavez.

Fotografia N° 32 Ivan Gonzilez. Partidarias algobierno, se concentraron frente a la tarima
para demostrar consignas de apoyo al Presidente.

La marcha de la oposicion llegd a la avenida Bolivar en el centro de
Caracas. Entre tanto los partidarios del gobierno se encontraban en el Puente
Llaguno, El Calvario y El Silencio, sectores aledafios al palacio de gobierno.
Maris recuerda que cuando la marcha llegd a la Plaza Oleary se par6 por una
barricada de la Policia Metropolitana, por lo que a ¢l le dio tiempo de llegar a la

cabeza de la marcha. En este punto coincidian los lideres politicos de la oposicion
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con los policias metropolitanos. El didlogo entre ambos se centraba en “quién se

hace responsable por la marcha”.

Fotogrfia N° 33 Ramén Grandal. Concentracién de la marcha
de oposicion en la Plaza Oleary.

En esos momentos Alejandro Delgado, quien llegaba de trabajar en
Ocumare de la Costa, se incorporaba a cubrir la manifestacion que ya se
encontraba en el centro de Caracas. Delgado relata que camind junto a sus
compafieros de El Nacional, hasta las escaleras del Calvario, y ahi observo a un
grupo de motorizados que se acercaba al Arco de la Federacion, momento que

aprovecho para capturar una foto del grupo de motorizados.

Fotografia N° 34 Alejandro Delgado. Grupo de Motorizados en El Calvario.

En ese instante, Delgado cuenta que sinti6 unos disparos “pla pla pla!”

muy cerca de donde ¢l estaba y las hojas de un arbol le cayeron encima.
Rapidamente se lanz6 al suelo y desde ahi los policias que se encontraban abajo
en la entrada del tinel le gritaron “;Zumbate, zimbate que nosotros te agarramos

acd abajo!”. Ademads le decian: “Ten cuidado que andan buscando matar a un
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fotégrafo, uno de chaleco azul”. Delgado afirma que mencionados chalecos eran
los que usaban los reporteros graficos para guardar los accesorios de la camara.

Por otra parte, Maris destaca que la Policia Metropolitana dej6 pasar a la gente
que se encontraba concentrada en la Plaza Oleary, pero la Guardia Nacional los
detuvo un poco mas arriba. El fotégrafo afirma que la Guardia era “como el

segundo bloqueo de la marcha”.

¥

Fotografia N° 35 David Maris. Guardia Nacional disara bombas lacrimoégenas.
Maris testifica que no tuvo problemas al ubicarse detrds de la Guardia

porque cuando los funcionarios vieron a los reporteros con las camaras, sabian
que estaban haciendo su trabajo. Ademas, menciona que es una regla en
situaciones violentas colocarse detras de la gente que tiene las armas, por
cuestiones de seguridad.

El fotdgrafo manifiesta que al poco tiempo, comenzaron a llegar rumores
de que se habian encontrado las dos concentraciones (oposicion y gobierno) en la
avenida Baralt y ahi comenzaron a presentarse situaciones de violencia. En esos
momentos, el presidente de la Republica transmite un mensaje en cadena
nacional, sefialando que el paro convocado por la oposicion es una medida
irresponsable y sin fundamentos. Luego se agudizan los enfrentamientos en la
avenida Baralt entre las esquinas de Pedrera, Mufloz, Pifiango y Llaguno, mientras
que los canales de television privada dividian las pantallas mostrando la cadena
nacional y los sucesos que estaban ocurriendo en la avenida Baralt.
Posteriormente aparece un cintillo que anuncia la suspension de la transmision de
los canales de television privados (RCTV, Televen y Venevision) bajo el articulo

209 de la Ley de Telecomunicaciones. La sefial real no fue recuperada en
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normalidad sino hasta las 8:30 pm, mientras que el canal del Estado (VTV) salio
del aire, por accion del gobernador del estado Miranda Enrique Mendoza, entre

las 8 y las 9 pm.

Fotografia N° 36 Ivan Gonzélez. Sacan del aire a Venevision, RCTV y Televen.
Maris rememora que mientras se transmitia la cadena nacional, le

empezaron a llegar mensajes de texto diciendo que a su colega del Diario 2001,
Jorge Tortoza, lo habian herido y que quizés “los fotografos de prensa podian ser
un blanco. Ahi continud el tiroteo y yo me quedé retirado, esperando a que pasara
lo peor, porque en esos momentos uno no se podia mover, y estaba muy
asustado”.

Simultaneamente, Alejandro Delgado se encontrada en la avenida Baralt

fotografiando a las personas que se resguardaban de los enfrentamientos.

Fotografia N° 37 lej andro Delado. Personas se resguardan de las
detonaciones.
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Al poco rato, le informaron que habian herido a Tortoza, ¢l recuerda que
quiso acercarse al lugar del acontecimiento, pero no logré cruzar porque “de
pronto comenzaron a dispararme desde el edificio de la Alcaldia Mayor”. Rafael
Luna su compafiero de El Nacional lo lanz6 al suelo y le dijo: “Te estan
disparando a ti”. Delgado asegura que “veia como las detonaciones pegaban del
kiosco donde me escondi”. En eso su jefe le dijo: “Vamonos para el periddico
porque estan buscando matar a un fotografo”.

El 12 de abril de 2002 la periodista Sandra Guerrero, realizd un reportaje
titulado “10 muertos en los disturbios del centro de Caracas” en donde hizo
mencion que entre los heridos del 11 de abril se encontraban los fotdgrafos:
Jonathan Freites del diario 7al Cual, que recibid tiro en el brazo izquierdo, el
disparo perforé el chaleco que vestia y se incrusté en el celular que estaba
enganchado en la prenda de vestir; Manuel Escalona de E/ Carabobeiio quien se
encontraba tomando fotos del suceso y fue herido por un golpe de bate en la
cabeza, luego le robaron el equipo fotografico; Luis Enrique Hernandez, reportero
grafico del diario Avance de los Teques, quien resultd herido en la cadera y su
hermano Enrique Hernandez fotégrafo del periddico El Impulso de Barquisimeto
también fue lesionado con un objeto contundente en el cuero cabelludo.

Las consecuencias de los enfrentamientos del 11 de abril dejé la
lamentable cifra de 14 muertos y 53 heridos de acuerdo a cifras oficiales del
Ministerio de la Defensa, y de entre 19 y 25 fallecidos y 200 heridos, segun

fuentes extraoficiales.

Fotografia N° 38 Tom Grillo. Victima en la Av. Baralt.
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En la madrugada del 12 de abril, el General Lucas Rincon junto con el
Alto Mando Militar, a través de una cadena nacional, anuncié que el presidente
Chavez habia renunciado al cargo de presidente e inmediatamente el Alto Mando

Militar puso sus cargos a la orden del que seria el proximo gobierno de transicion.

Fotografia N° 39 Jesuis Castillo. Lucas Rincén y Alto Mando Militar en rueda de prensa.

Posteriormente, se comenzaron a presentar arrestos y allanamientos a los
altos funcionarios del gobierno de Chavez, como el realizado al entonces Ministro

de Interior y Justicia, Ramoén Rodriguez Chacin.

Fotografia N° 40 Alejandro Delgado. Allanamiento a Ramén Rodriguez Chacin.
A las 5:30 pm del 12 de Abril, el presidente de Fedecamaras Pedro

Carmona, se autoproclam6 presidente de facto ante una congregacion de
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empresarios, representantes de la Iglesia y un grupo de militares. Su primer acto
oficial fue la disoluciéon del Parlamento (Asamblea Nacional), el Tribunal
Supremo de Justicia, asi como la eliminacion de los 49 decretos de la ley

habilitante y el cambio de la Constitucion, entre otras medidas.

-

—
Fotografia N° 41 Alejandro Delgado. Auto juramentacién de Pedro Carmona.

Desde las primeras horas del 13 de abril un grupo de simpatizantes se
congregd en las afueras del palacio de Miraflores, solicitando el retorno del
presidente democraticamente electo. Maris relata que ese dia “no habia nadie en el
periodico”, y comenta que habia rumores de que “los simpatizantes del chavismo
podian ir a arremeter contra los medios de comunicacion privados”.

El reportero comenta que comenzaron a decir que habia gente en
Miraflores, y Ernesto Morgado se fue al palacio a averiguar si esto era cierto y
después regresé afirmando que si habia gente en Miraflores y que tenian que ir
porque habia informacion que recoger. Los fotografos se dirigieron a Miraflores y
lograron capturar el momento en que un militar sale con la foto de Chavez y la
multitud presente se animo, porque ya para la tarde del 13 de abril se sabia que

Chéavez regresaba a Miraflores.
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Fotografia N° 42 David Maris. Militar en Miraflores con foto de Chavez.

Horas mas tarde el canal del estado (VTV), transmitié al entonces
vicepresidente Diosdado Cabello, juramentado como Presidente hasta que Hugo
Chéavez pudiese retomar el poder. Los militares leales lograron controlar la
mayoria de los comandos y en la noche del 13 de abril se produce la renuncia de

Carmona, permitiendo el regreso de Chévez en la madrugada del 14 de abril.

Fotografia N° 43 Ernesto Morgado. Chavez en Miraflores.
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6.5 HABLAN LOS EXPERTOS

En esta unidad, se esbozan los relatos, opiniones, vivencias y experiencias,
recogidas a través de entrevistas realizadas a los fotoperiodistas del diario El
Nacional, que estuvieron presentes en El Caracazo, el golpe de Estado del 04 de
febrero de 1992 y el 11 de abril de 2002. Asi como la vision de los periodistas e
historiadores sobre el ejercicio del reporterismo grafico en Venezuela.

6.5.1 La fotografia como evidencia de la ocurrencia de una noticia

Para el reportero grafico, Alejandro Delgado, el fotoperiodismo aporta un valor
evidencial de la ocurrencia de una noticia alegando que “si no hay foto, no hay
noticia. El fotdégrafo hace una foto de un hecho y el periodista, muchas veces, se
guia por la foto, en cambio el fotdografo no puede guiarse por el texto al tomar la
foto™.

Delgado recuerda el caso de un estudiante del pedagoégico en 1995,
llamado Héctor Rojas, en donde la fotografia que salié publicada en prensa se
convirtido en el elemento testimonial y evidencial del asesinato del muchacho.
Delgado explica que tuvo que estar nueve meses con escolta debido a amenazas
de muerte por parte de la policia, pues asegura que lo querian matar porque ¢l
tomo la fotografia del joven vivo minutos antes de que la policia matara al
muchacho.

Asimismo, la periodista de El Nacional, Ana Diaz, sefiala que muchas de
las fotografias son pruebas de un hecho. Haciendo énfasis en aquellos momentos
cuando la policia y los organismos de investigacion criminalisticas no pueden
actuar, ni realizar sus experticias en el momento, sino meses después en que
pueden practicar la palimetria. Entonces las graficas son a menudo utilizadas
como pruebas para esclarecer los sucesos.

Por otra parte para el foto reportero Orlando Ugueto, es indudable que el
fotoperiodismo aporta un valor evidencial a la ocurrencia de una noticia, pues la
fotografia como arte, expresion cultural y técnica artistica, tiene una connotacion
desde el punto de vista comunicacional, desde el punto de vista periodistico.

Por su parte el historiador, Lionel Mufioz, comenta que la captura de las imagenes

de prensa poseen un valor historico, ya que “el historiador puede determinar un
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acontecimiento, esclarecerlo a través de las fuentes documentales, hemerograficas,
fotograficas, infograficas y el internet”.

Adicionalmente, Ugueto considera que al tomar una foto se est4 tratando
de llevar un hecho noticioso a la opinion publica, es decir, el reportero grafico
debe manejar los mismos principios de la noticia en la fotografia, por eso se busca
incluir el interés social y los valores comunicativos.

De la misma manera, el fotografo Jesus Castillo considera que la foto
ayuda a evidenciar la ocurrencia de un hecho, porque la foto y el texto forman un
binomio, en donde ambos dependen el uno del otro. El texto lleva la informacion
de un hecho y bajo esa directriz es que el fotografo toma la fotografia, con el fin
de darle mas fuerza al texto y reforzar la informacién que escribe el redactor.
Igualmente, Ugueto se refiere a este binomio como una yunta indisoluble, “es
como el Ying Yang del periodismo, son opuestos pero complementarios”.

Sin embargo, Francisco Solorzano (Frasso), fotoperiodista reconocido por

su labor en El Caracazo, sostiene que lo mas veraz es la fotografia y manifiesta
que no lo dice con la misma fuerza de antes porque ahora existe el photoshop.
Por su parte el reportero grafico, David Maris, considera que la fotografia de
prensa aporta un valor evidencial a la noticia; pero con los limites personales del
autor. Por ejemplo, “una foto puede ser la prueba de que un policia golpea a un
estudiante, sin embargo no se sabe por medio de la fotografia todo el contexto de
la situacion, si el estudiante se escapd de la patrulla, si le pegd primero al policia o
si esa persona era inocente”.

Maris, afirma que hay mucha informacién que no esté en la fotografia. Por
eso, cuando la fotografia se titula o se le coloca la leyenda, existe un exceso de
responsabilidad, porque quizas lo que dice el pie de foto no corresponde a lo que
realmente sucedid, “es injusto porque el contenido se puede adaptar”. Por eso el
fotografo asevera que “la fotografia de prensa no puede ser una evidencia
absoluta, ya que en un juicio no se deberia tomar una decision por una sola
fotografia, tendria que ser una serie de fotografias y de diferentes autores”.

Siguiendo esta idea, el historiador Bernabé Gonzalez, asegura que la
fotografia es un elemento mas para la noticia; pero tiene diversas formas de

apreciarse por parte del historiador, por eso en la historia hace falta recaudar
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muchos documentos y fotografias para poder construir un acontecimiento

historico.

6.5.2 La fotografia agrega informacion a la noticia

La fotografa, Sandra Bracho explica que en la fotografia de prensa, al igual
que el texto, se debe jerarquizar la informacion respondiendo las SWH: el qué,
donde, quién, cudndo son elementos importantes de informacion y la fotografia es
aquel espacio donde se pueden responder la mayor cantidad de preguntas que se
puede hacer el lector.

Para el reportero grafico Orlando Ugueto, si una foto lograra responder
estas interrogantes entonces seria una excelente grafica. De la misma forma,
Ugueto considera que estas interrogantes se pueden responder de forma fécil en el
texto, pero lograr eso en la foto de prensa es mucho mas dificil. Ya que puedes
agregar esos cinco elementos en el lead y listo.

Asimismo, Ernesto Morgado fotoperiodista asegura que una foto, en
algunas ocasiones, puede mostrar mas informacion de lo que va en un lead
periodistico, ya que la imagen te muestra no sélo el lugar del hecho, sino también
como ocurrid, las personas involucradas en el acontecimiento y la imagen precisa
de la noticia.

David Maris explica que lo ideal es que una fotografia aporte informacion
a la noticia y no repita lo que ya dice en el texto. Una foto, al acompafiar a una
noticia, deberia aportar mucha informacién, tanto asi que hay fotos que por si
solas pueden dar una noticia

Sandra Bracho, también menciona que el fotoperiodismo debe contener en

(13

su discurso signos universales, hay fotografias que son universales como: “el
dolor de una madre: ese es un discurso universal”. En este sentido, Ana Diaz
recuerda que una de las fotos que mas le ha impactado, es una del cementerio del
sur en donde aparece una muchacha con no mas de 20 afios, quien llevaba cargada
la urna de su hijo en sus manos, “tenia una cara de impotencia, esa foto me dijo
mucho mas que una palabra”.

Por su parte, Frasso expresa que el peso noticioso de la foto de prensa esta

en la imagen: la violencia, la muerte, el dolor y aunque parezcan crueles suelen
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ser artisticas, esto reivindica a las fotografias en el hecho noticioso.
Adicionalmente, Delgado expresa que la foto tiene mucho valor, ya que “si hay un
suceso y no aparece la foto, da la impresion de que no hubo acontecimiento”.

Sin embargo, el periodista Jesis Romero Anselmi opina que la fotografia
no es indispensable en la noticia, aunque muchas veces la foto expresa lo que el
texto no dice, y en algunas ocasiones, la fotografia de prensa expone mas de lo
que dice el texto periodistico. Esta aseveraciéon es apoyada por Diaz, quien
asegura que si la noticia es del area de economia y la fuente es un documento,
entonces no hace falta la foto, pero si es un hecho de suceso o accion, es necesaria
la foto porque sino se quedaria sin fuerza el texto informativo. Diaz argumenta
que no es lo mismo ver un hecho a través de una imagen que contarla, “yo creo
que la foto y el texto se complementan, a veces si veo que la foto tiene
informacion que voy a escribir prefiero no decir nada porque la imagen ya lo
dice”.

A su vez, Jesus Castillo considera que el fotoperiodismo beneficia a la
noticia, alegando que “este es un pais donde poco se lee, entonces la grafica es tan
importante como la redaccion y ésta cobra mucha mas importancia en los sectores

populares”.

6.5.3 La fotografia y su evolucion

Ernesto Morgado comenta que ¢l ha vivido la evolucién tecnoldgica en la
fotografia, desde tener que cargar con rollos y utilizar quimicos como: fijador y
revelador, hasta la era digital. Afirma que todos los dias va aprendiendo algo
nuevo y que lo digital es algo que no se puede descuidar, porque todo el tiempo
salen nuevas herramientas para aprender. Morgado relata que antes se manchaba
la ropa con los quimicos y se tardabas 5 minutos en revelar cada grafica, en
cambio asegura que en la actualidad es mas facil el proceso porque es digital, pero
manifiesta ahora se depende tanto en lo digital, que los nuevos fotografos no

aprenden a revelar sus fotos.
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Asimismo, Orlando Ugueto menciona que con la inclusion de las nuevas
tecnologias “haces un clic y si no te gusta la foto la borras hasta que digas la
tengo”; destacando que antes esto no era asi, pues no se podia decir la tengo,
“llegabas con un gran susto al periddico, debido a que tu no sabias si la foto habia
quedado con los ojos cerrados, o si estaba el liquido contaminado”, muchos
reporteros graficos se llevaron chascos ya que pensaban que “llevaban lomito y
resulta que llevaban una chuleta”.

En este sentido, Bracho manifiesta que la evolucion en la parte técnica ha
sido tan abrumadora que ha pasado del cuarto oscuro a la computadora. Primero
fue la foto a blanco y negro, luego vino el color y por ultimo el hibrido, ahora
vislumbra que se va a pasar a la filmadora y si se logra sintetizar todo el discurso
en un solo cuadro, entonces se habra logrado la imagen que se estaba buscando,
por eso, cree que la imagen en movimiento es la que va a tener mas peso en el
futuro. Igualmente, declara que la evolucidon tecnologica del fotoperiodismo ha
sido importante, porque todos los avances tecnologicos conllevan un reto y si se
acepta ese reto, se renace.

En contraste a las ideas anteriores, Alex Delgado subraya que la evolucion
del reporterismo grafico mas que en la técnica se lleva es en la sangre. “Yo en los
afios que llevo ejerciendo la profesion he visto muchos colegas que cuando pasan
a cubrir suceso, se paralizan y lo que quieren es salir del lugar del hecho, porque

se asustan cuando comienzan los disparos”.

6.5.4 La fotografia de prensa como documento historico

El periodista e historiador, Simon Alberto Consalvi destaca que las
fotografias congelan un momento dramatico o de gran repercusion historica, pero
muy contrariamente a congelarlo, la imagen se convierte en un testimonio
permanente de una época, como sucedio con una foto de El Portefiazo, en donde
un sacerdote estd atendiendo a un soldado moribundo. Por eso, “la fotografia de
prensa se convierte en un documento vivisimo de un instante que no se olvida,

convirtiendo ese momento en un documento recurrente de la historia™.
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De la misma manera, Sandra Bracho opina que los reporteros graficos son
los grandes historiadores de la cotidianidad, asegurando que con el tiempo las
fotos toman su vida. “A veces las fotos no son tomadas en cuenta al momento de
un hecho, pero luego van creciendo y después se pueden convertir en la gran
imagen de un periodo determinado”.

Bracho cree que la fotografia como hecho periodistico no es sélo
informar, es hacer de lo cotidiano la gran historia: “el fotoperiodismo es un
diamante en bruto”

Ugueto, declara que la fotografia de prensa puede considerarse como
documento historico, pues al quedar registro de estas fotografias, queda calificado
como un archivo historico. “Es la concrecion grafica de un hecho que tiene una
relevancia importantisima en el acontecer nacional e internacional como fue el
golpe del 04 de febrero 1992 y el deslave de Vargas”

Por su parte, el periodista Anselmi afirma que historia del pais depende
mucho del trabajo reporteril porque el mismo aporta informacion, alegando que
“las fotos hablan y nos cuentan lo que estd pasando, son un testimonio vivo,
indiscutible e irrebatible”.

Castillo, asegura que las fotografias de prensa contribuyen a formar la
documentacion historica del pais, ya que supone la evidencia de una época que se
vivio, “la fotografia activa y revive aquel momento, como por ejemplo las fotos
de la tragedia de Vargas”. Asimismo, Castillo reflexiona “si mis fotos aportan a la
historia, eso tiene mucha importancia”.

David Maris, complementa la idea anterior mencionando que “en el caso
historico es mas fidedigno, porque hay elementos que varias al pasar los afios
como es el caso de la moda, la arquitectura, la calles, las personas que no son
modificables y eso también forma parte de la historia”.

Vemos entonces que la fotografia es un aporte documental, pues como lo
asegura el historiador Bernabé Gonzalez, los fotografos, los periodistas y los
historiadores van de la mano, aportando a la historia el material necesario para

reconstruir un hecho, como sucedi6 con las graficas de la segunda guerra mundial.
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6.5.5 El fotoperiodismo como rama del ejercicio periodistico

Alex Delgado, explica que el fotoperiodismo se ha posicionado como una
rama del periodismo, dado que el reportero grafico ayuda mucho al periodista, no
solo con la captura de las imdgenes que soporten la noticia, sino ademds con
aquellos datos que se recogen en el lugar de acontecimiento y que el periodista
muchas veces no ve por estar entrevistando a una fuente. Por eso, esas
informaciones adicionales al texto, muchas veces, son aportadas por el reportero
grafico. “Los fotoperiodistas siempre tenemos todos los sentidos activados,
estamos pendientes de todo lo que ocurre y generalmente tenemos el oido
parado”, el fotografo de prensa debe quedarse en el lugar de los acontecimientos a
ver qué es lo que esta pasando.
Por su parte, Consalvi sefiala que es indudable que el fotoperiodismo se ha
posicionado como una rama del periodismo en las ultimas décadas, tanto que “hoy
en dia existen periodicos y revistas que son exclusivamente fotograficas”.
Adicionalmente, menciona que el fotoperiodismo se ha promovido dentro de la
labor del periodismo por su papel testimonial y por eso “existen muchos
gobiernos que le tienen miedo a la fotografia de prensa”.
En este sentido, Bracho expresa que el fotoperiodismo no solo se ha posicionado
como una rama del ejercicio periodistico, sino que ademas la fotografia sirve para
la sociologia, la antropologia, la psicologia, la moda “lo que para algunos puede
ser un area banal”. Bracho considera que la fotografia es la muleta de muchas
disciplinas, por eso testifica que se debe ser responsable en el trabajo reporteril.
Incluso Ana Diaz, menciona que no es casual que existan muchos concursos de
fotos de prensa a nivel nacional e internacional, ya que es considerado como un
género aparte. “Yo fui jurado del premio de la Federacion Internacional de
Periodista para la Tolerancia y premiamos una grafica del colega Héctor Castillo
del diario El Mundo que tom6 a unos periodistas, reporteros y camarografos en el
CNE con madscaras anti lacrimogenas”. Destaca que no solo evaluaron el hecho
noticioso; sino también aquellas fotos que fueran artisticas, que presentaban un
buen encuadre. “La foto del compafiero E! Mundo parecia una imagen

cinematografica”.
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Igualmente, Jesus Castillo cerciora que en los ltimos afios se le ha prestado mas
atencion al fotoperiodismo y le han dado més importancia, considera que esto se
debe a que “la fotografia es testimonial” y muchas veces las usan para juzgar
ciertos hechos, las graficas “sirven para dar testimonio mucho mdas que un texto
periodistico”.

Para el fotografo Ernesto Morgado, el fotoperiodismo es una rama del ejercicio
periodistico, porque cuando el lector ve un periddico, lo primero que observa son
las fotos, “un texto sin foto no dice nada”.

Sin embargo, Orlando Ugueto asegura que debe institucionalizarse el
fotoperiodismo en las Academias con caracter obligatorio para posicionarse como
rama del periodismo. Para Ugueto se pueden hacer muchas cosas para la
preparacion integral de los reporteros graficos, como crear una escuela nacional
de fotografia o incorporar convenios como el que realizé el Circulo de Reporteros
Graficos de Venezuela con la Escuela de Periodismo en la Universidad Central de
Venezuela, donde los fotografos tuvieron la oportunidad de terminar el
bachillerato e ingresar a la escuela para formarse como periodistas y obtener la
licenciatura. Ugueto expresa “para mi es el paso mas importante que hemos tenido
los reporteros graficos en Venezuela, algunos aprovechamos eso otros no lo
aprovecharon. Ese convenio funciono y nos graduamos muchos”.

En este orden de ideas, Ana Diaz cree en la profesionalizacion de los
fotoperiodistas, pues no solamente es tomar una foto, “yo observo que los
reporteros graficos que se desenvuelven mejor son los que estan estudiando
periodismo y no solamente fotografia”, porque se necesita conocer la noticia,
“mientras yo escribo la nota, ellos deben dar la imagen, las dos se
complementan”.

De la misma forma, Anselmi opina que el fotoperiodismo no ha peleado lo que ha
debido pelear, alegando que la fotografia de prensa es sumamente importante en la
actualidad, “es necesario regenerar el fotoperiodismo”. Anselmi cuenta que
siempre se intereso en darles &nimo a los fotdgrafos en los medios impresos, pues
considera que es el gremio mas dificil de ejercer y el mas perseguido, “los
persiguen porque ellos son los encargados de hacer las imagenes de lo que a otros

no les conviene: En Venezuela hay buenos fotografos, son buenos y valientes,
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ejemplo de esto es Frasso, Ugueto, Morgado, Grillo, todos son fotografos
completos”.

Finalmente, Consalvi, indica que el fotoperiodismo debe ser tomado en cuenta en
la Academia, pues “de la misma forma en que no se concibe el periodismo actual
sin sus graficas, es imposible pensar en la educacion universitaria sin poner
énfasis en lo que ha significado y significara la fotografia de prensa”, por eso se

debe rescatar la ensefianza de la importancia del fotoperiodismo.

6.5.6 Paciencia, saber esperar y la linea editorial

Castillo testifica que la linea editorial es algo que se impone en el oficio,
asegurando que “los que te dan la pauta son los que dictan lo que se cubre y lo que
no”. Por ejemplo, afirma que cuando hay temporada de béisbol de grandes ligas el
evento se cubre seguro, porque genera ganancias para el medio, “ellos se montan
en lo que genere dinero, muchas veces la publicidad llegaba a meterse en la parte
redaccional del periddico”. Por eso, la parte testimonial grafica, a veces se pierde,
quedédndose corta la comunicacion a la necesidad que hay en la sociedad.

Asimismo, afiade que “‘el reportero grafico no sélo es el que cubre suceso,
la parte mas dificil del fotoperiodismo es la parte documental, porque ahi si hay
que saber esperar y tener paciencia para lograr captar una imagen que pueda
ubicar y transmitirle al lector una historia”. En cambio, Castillo asegura que en
suceso es la puesta en escena, pocos son los que buscan la parte artistica.
Por su parte, Bracho dice “a mi me encanta jugar con la fotografia, las luces, la
textura y el momento, esos son los elementos que pienso cuando compongo una
foto”. Bracho manifiesta que nunca ha creido en la objetividad del reportero
grafico, porque en ese espacio que es la fotografia, se jerarquiza de acuerdo a lo
que se quiere, a lo que el fotografo siente y quiere expresar. Agregando que en un
espacio puede haber 30 fotografos y cada quien va a captar lo que quiera, sienta y
piense. Por esta razon, Bracho considera que la objetividad no se trabaja en la
fotografia, afirmando que se trabaja sobre el concepto de lo que estd pasando y de
lo que se esta viendo, pero jamas encasillada en la objetividad “nunca pude entrar

en ese corral”.
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Para Ernesto Morgado, pensar y ser creativo antes de disparar, es lo que asegura
una buena fotografia, no se debe basar el trabajo en una linea editorial. Hay que
ser profesionales, captar lo que estd pasando y dejar la politica y la linea editorial
del medio para el cual se trabaje a un lado, para buscar ser lo mas objetivos
posibles al momento de fotografiar un acontecimiento. Morgado, refiriéndose al
tema, nos comento sobre una anécdota de una foto que no fue publicada por causa
de la linea editorial del periodico, pues mostraba a la Policia Metropolitana
agrediendo a un grupo de oficialistas en una marcha del gobierno. Sin embargo,
Morgado argumenta que “eso fue decision del periddico no publicar la foto, yo no

tuve nada que ver ahi, yo hice mi trabajo al tomarla”.

6.5.7 Repitiendo la foto publicada

Jestis Castillo considera que no se deben repetir las fotos que ya han sido
publicadas, explicando que la fotografia es como una moda, hay que darle un
vuelco y eso es algo que se puede hacer conociéndonos a nosotros mismos, por
eso hay que saber aprovechar las plazas, la luz de nuestro pais, la gente y buscar
nuevos protagonistas. Asimismo, Alex Delgado expone que una foto que ya ha
sido publicada no deberia de ser nuevamente publicada.

Sin embargo, Ernesto Morgado, considera que la repeticion de una foto
previamente publicada va a depender de la importancia y transcendencia del
hecho. Para ¢l, si la foto es muy impactante y se trata de una noticia que
conmueva a un pais, entonces se debe que repetir la foto.

Por otro lado, Jesus Romero Anselmi expresa “ojala las fotos de prensa las
volvieran a publicar, para que la gente pudiera recordarlas y guardarlas”. Esta
afirmacién es apoyada por el historiador Lionel Mufioz, quien asegura que se
deben publicar mas fotos de prensa, para que la gente acceda a ellas, incluso
Anselmi opina que los fotdgrafos tienen que publicar sus fotos, “ahora hay
muchos medios como por ejemplo los blogs, pero los fotografos tienen que hacer

algo para que las fotos no se queden en el tintero”.
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6.5.8 Como visualizan los reporteros graficos un periddico sin fotografias

Sandra Bracho: “como un ladrillo”.

Alex Delgado: “un periddico sin fotos no es periddico”.

Ernesto Morgado: “un periddico que nadie compraria”.

Orlando Ugueto: “seria un periodico de los siglos anteriores”.

Jesus Castillo: “seria un peridodico muy europeo”.

David Maris: “No lo veria, son libros”.

Frasso: “Como un panfleto, ni siquiera las revistas dominicales de la Iglesia salen
sin fotos™.

A través de la anteriores opiniones de los expertos entrevistados, se pudo explorar
la evoluciéon del fotoperiodismo como rama del periodismo en Venezuela;
describir el ejercicio del reporterismo grafico en la nacidn; constatar el valor de la
fotografia de prensa como elemento evidencial de la ocurrencia de un hecho
noticioso e ilustrar el aporte del fotoperiodismo de FE!/ Nacional en la
documentacion histérica. Todo ésto con el fin de comprender, estudiar y
acercarnos a los diversos enfoques que sirven para mostrar el aporte del

fotoperiodismo en tres momentos historicos del pais.

149



CONCLUSIONES

Luego de haber realizado la investigacion tedrica por medio de fuentes
bibliograficas, electronicas y hemerograficas, asi como el analisis del acervo
fotografico de los tres momentos historicos de estudio (El Caracazo, el golpe de
Estado del 4 febrero de 1992 y el 11 de abril de 2002) de El Nacional y la
realizacion de entrevistas a los especialistas, nos percatamos que la fotografia de
prensa del diario seleccionado cumple con los principios de calidad tanto en las
graficas que publicaron como en las que no publicaron cuando se suscitaron los
acontecimientos, mostrando el aporte del fotoperiodismo en tres momentos de la
historia en Venezuela del periddico El Nacional.

El aporte del fotoperiodismo se puede ver presente en los relatos y
experiencias de los reporteros graficos, periodistas e historiadores entrevistados,
quienes nos resefaron que la fotografia de prensa ha ido tomando auge al
transcurrir de los afios en el periodismo, pues antes se utilizaban otro tipo de
soporte como lo eran las vifietas, los dibujos y las caricaturas. La introduccion de
fotos de baja calidad y luego foto foraneas que prevalecieron sobre las criollas,
hasta que luego del fin de la dictadura de Gémez se le comenzé a dar importancia
a la fotografia de prensa, pues se empezd a observar el complemento que le daban
la fotografias a una noticia, mostrando en algunas ocasiones informacion
adicional a la resenada por el periodista. Asimismo, la foto de prensa representa
un elemento de gran importancia para la difusion de la informacioén, ya que a
través de ella se logra captar un mayor niumero lectores gracias al impacto visual
que poseen las imagenes.

En cuanto al ejercicio del reporterismo grafico, podemos decir que el
mismo es un trabajo arriesgado, pues quienes lo ejercen nos relataron que muchas
veces han corrido peligro cuando cubren hechos noticiosos, como por ejemplo
aquellos fotégrafos y periodistas que fallecieron en 1982 debido explosion de que
se produjo mientras cubrian el incendio del Complejo de Generacion Eléctrica de
Tacoa ubicado en el estado Vargas; asi como también podemos hacer mencion de
los peligros que corrieron los reporteros graficos en El Caracazo, el golpe de

Estado del 4 febrero de 1992 y el 11 de abril de 2002.
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Adicionalmente, podemos decir que la evolucion del fotoperiodismo en
nuestro pais ha tomado un mayor auge, ya que a partir de la unién de los
fotografos se logro la implementacion del Circulo de Reporteros Graficos de
Venezuela, organismo que consigui6 introducir convenios con la Universidad
Central de Venezuela para la preparacion y colegiatura de los fotdgrafos, siendo
éste un gran paso para academizar el oficio, evidenciando una evolucion en el
ejercicio del fotoperiodismo y posicionandolo como una rama del periodismo.

Por otra parte, pudimos comprobar a través de las 22 gréficas
seleccionadas que fueron publicadas, el poder evidencial que tiene una foto en un
texto, pues la grafica apoya de forma visual la informacion y ayuda al lector a
observar los elementos presentes en un hecho (ubicacion, personas involucradas,
objetos y acciones). Sin embargo, nos percatamos de que la documentacion
fotografica es una evidencia muy puntual de un acontecimiento, que muestra un
solo instante y un angulo de lo que sucedid, por eso debe ser apoyada con otras
fuentes documentales e imagenes de diversos autores que ayuden a una
construcciéon mas objetiva y fidedigna de un suceso. Podriamos decir entonces,
que las fotos de prensa a pesar de que si evidencian la ocurrencia de un hecho
noticioso no deben ser consideradas como una prueba absoluta para esclarecer un
evento, ya que las mismas poseen limites establecidas al momento de ser
capturada.

Fue debido a lo anterior que nos propusimos obtener una vision mas
precisa de los estandares de calidad que deben tener las fotos de prensa
valiéndonos de la teoria de las siete leyes de fotoperiodismo del catedratico José
Manuel De Pablos Coello. Estas leyes, nos acercaron a la comprension del aporte
de las graficas realizadas por fotografos quienes captaron los momentos que se
vivieron en los tres acontecimientos de estudio y fue mediante a su andlisis que
pudimos observar que existen fotos que cumplen con los requisitos basicos para
su publicacion y sin embargo no fueron difundidas por el diario E/ Nacional. En
cuanto a las fotos publicadas, vale destacar que fueron bien escogidas pues aparte
de cumplir con los requisitos de calidad ofrecian un complemento pertinente al
texto e incluso consideramos que todas las imagenes podrian ser utilizadas como

fotonoticias, ya que hablan por si solas.
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Este valor informativo que poseen las fotos seleccionadas, atesoran el
acervo grafico del diario, ademas de formar parte y aportar a la documentacion
historica del pais pues brindan informacion y resguardan la memoria de los tres
acontecimientos que han marcado pauta en la historia contemporanea de la
nacioén, facilitando un posterior estudio por parte de los especialistas, como los
historiadores, antropdlogos y sociologos, quienes deben dejar reposar los hechos
para luego interpretarlos.

En resumidas cuentas, podemos decir que las fotos de prensa captadas por
los fotoperiodistas de E/ Nacional durante El Caracazo, el golpe de Estado de 4 de
febrero de 1992 y el 11 de abril de 2002 muestran el aporte del fotoperiodismo en

la historia de Venezuela.
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RECOMENDACIONES

Después de analizar los resultados obtenidos en el presente estudio, hemos

considerado realizar algunas recomendaciones:

Rescatar la iniciativa emprendida por el Circulo de Reporteros Graficos de
Venezuela para seguir preparando y colegiando a los fotografos,
introduciendo convenios con la Universidad Central de Venezuela y otras

Universidades del pais, con el fin de academizar el reporterismo grafico.

Establecer en todos los planes de estudio de las escuelas de periodismo del
pais, la materia de fotoperiodismo, haciendo énfasis en las leyes de
fotoperiodismo De Pablos Coello (2006), con el fin de preparar a los

futuros comunicadores en la rama de la fotografia de prensa.

Incentivar a los reporteros graficos al resguardo de sus fotografias en los
archivos de los medios impresos para los cuales trabajan, de modo de
asegurar el derecho de autor y la conservacion de las graficas que luego se

convertirdn en testimonios de una época.

Estimular a los fotoreporteros a difundir su trabajo valiéndose de las
nuevas tecnologias de informacion y comunicacion, especificamente de las
paginas Web oficiales de la empresa para la cual laboran, con el fin de
divulgar aquellas imagenes que no pudieron ser publicadas por motivos de

espacio u otras razones.

Realizar exposiciones fotograficas que muestren personajes y
acontecimientos histdricos de Venezuela, con el fin de que los ciudadanos
tengan acceso a la memoria grafica del pais, para fomentar e incrementar

el conocimiento de nuestro pasado en la actualidad.

Fortalecer el apoyo de los organismos de seguridad competentes para
resguardar la integridad de los reporteros graficos, con la finalidad de que

los mismos puedan realizar su trabajo sin sentirse amenazados.

Se recomienda a los reporteros graficos, mantenerse actualizados sobre los

avances tecnologicos en su area, de modo de poder adecuar su trabajo a las
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nuevas exigencias de calidad, teniendo presenta la veracidad e inalteracion

de su trabajo.
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ANEXO A

GLOSARIO

Los términos aqui definidos han sido tomados de:

Caballo y Cols (2006) Fotoperiodismo y edicion (2a ed.). Madrid: Edit.
Universitas, S.A.

Dragnic, O (2006) Diccionario de Comunicacién Social. Caracas: Edit.
Panapo.

Diccionario Pequeiio Larousse Ilustrado (1988). México: Ediciones
Larousse.

- Acontecimiento: Suceso de cierta importancia que ocurre en la
actualidad. En el periodismo, es sindbnimo de hecho, aunque la
palabra acontecimiento suele indicarse a algo que tiene una
mayor trascendencia desde el punto vista social.

- Comunicacion: Es la accion, el efecto que produce, mediante la
cual se hace participar a un individuo o a un grupo humano de las
experiencias y estimulos que surgen del entorno de otro
individuo o de otro sistema social utilizando los elementos que
tienen en comun.

- Comunicacion de masas: Proceso de produccion y transmision
social de la informacion. Esta denominacion inicial del proceso
comunicacional contemporaneo esta estrechamente vinculado a
dos fendmenos caracteristicos de las sociedades desarrolladas
durante el siglo XX: la masificacion urbana y el desarrollo
tecnologico de los medios de comunicacion.

- Enfoque: Variacion de la distancia entre un objetivo y una pelicula
para conseguir formar una imagen nitida sobre ésta.

- Enlutar: Es cuando se le coloca una raya muy gruesa alrededor de
una fotografia de forma innecesaria.

- Enmarcar: es colocar una raya muy fina a la imagen, para que la
grafica reproducida quede bien sujeta dentro de los limites que se
le dedican en una pagina.

- Ermanox: modelo de camara fotografica fabricada por Ernemann
Works que apareci6 en 1924 y fue empleada por los pioneros del
periodismo fotografico.
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- Escorzo: Degradacion de una figura, reduciendo la longitud de los
objetos segun las reglas de perspectivas

- Fotograbado: es una técnica que utiliza una placa cubierta de una
solucion de colodion sensible a la luz para capturar una imagen
negativa y transferirla a la placa de impresion.

- Fotografia: Arte de fijar en una placa impresionable a la luz las
imagenes obtenidas con ayuda de una cémara obscura.
Reproduccion de una imagen.

- Fotografia periodistica: también conocido como fotoperiodismo.
En el periodismo se diferencian dos formas de uso de las
fotografias: las que por su contenido son noticiosas,
informativas, validas por si mismas como elemento
comunicacional de actualidad y las fotografias como
complementos importantes de un texto periodisticos que no sélo
ilustran sino que agregan nuevos elementos de informacion.

- Fotégrafo: Persona que practica la fotografia.

- Fotolito: original litografico que se obtiene fotograficamente.
Actualmente los fotolitos son electrénicos.

- Fotoneticia: es cuando la foto periodistica tiene cierta autonomia,
y puede ir en solitario, porque ella sola con un pequefio pie
autobnomo es suficiente para relatar una noticia.

- Fotoperiodismo o fotografia de prensa: la fotografia de prensa, el
fotoperiodismo, es la captura de noticias, la obtencion de
fragmentos de realidad que tiene que decir, a veces con un solo
fotograma, qué ha pasado. ‘Esa foto ha de ser sintesis del
acontecimiento’ aseguran Esteve, de Pablos, Rodriguez, Caballo,
Ballasteros y Goémez (2006, p.233) en su trabajo Fotoperiodismo y
Edicion. También es definido por Ulises Castellano (2004) en el
Manual de Fotoperiodismo, como la accion de “notificar un hecho
real mediante imagenes fotograficas”.

- Fuga visual: es el natural poder de expansion comunicativa que
tiene la fotografia de prensa publicada en una pagina

- Grafico/a: Se dice que aquello que se relaciona con el arte de
representar los objetos por medio de lineas o figuras. Artes
graficas, expresion con la que se designa el conjunto de

160



procedimientos para reproducir copias de escritos y dibujos.
Pequeiio Larousse Ilustrado (1988).

- Laboratorio: Habitacion opaca a la luz en la que se manejan y
procesan los materiales sensibles, bien bajo completa oscuridad,
bien bajo una iluminacion de seguridad apropiada.

- Leica: Fue la primera camara practica de 35 mm.

- Linotipia: Es la maquina inventada por Ottmar Mergenthaler que
mecaniza el proceso de composicion de un texto para ser
impreso. Antes de que se inventase la linotipia el proceso de
impresion era manual.

- Noticia: Es la version sobre un hecho o idea, que una vez dada a
conocer interesa a un gran numero de personas. Una noticia es la
narracion de un suceso de una parcela de vida individual o
colectiva de algo verdadero o fingido, probado o no.

- Periodico: Que se reproduce al cabo de periodos determinados.
Dicese del impreso que se publica periodicamente.

- Periodismo: Profesion de los periodistas. Prensa periodica.
Pequeiio Larousse Ilustrado (1988). Real Academia Espafola
(RAE 2001), el periodismo es la “captacion y tratamiento,
escrito, oral, visual o grafico, de la informacién en cualquiera de
sus formas y variedades”.

- Periodista: el profesional de la informacion que realiza su labor en
algun medio de comunicacion social, en las agencias noticiosas o
en las oficinas de prensa. La ley del ejercicio del periodismo de
Venezuela, le sefiala las siguientes funciones: busqueda,
preparacion, redaccidn, ilustracion fotografica o de cualquier otro
tipo; asi como la presentacion de noticias y opiniones.

- Pie de foto: o leyenda es un complemento que posee la foto, se
trata de un mensaje o texto que facilita la comunicaciéon o la
dimension exacta de lo que se ve en la imagen fotografica.

- Reportero: periodista a quien se asigna una o varias fuentes
informativas que debe cubrir, ya sea en forma permanente u
ocasional.

- Reportero grafico: Es un periodista que debe poseer ademas del
dominio especifico de su instrumento, la camara, todas las
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cualidades propias de un reportero, su sentido de la noticia le
permitird sacar en cada caso las mejores fotografias.
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA
FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION
ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL

Fecha:

ANEXO B
ENTREVISTA
FOTOGRAFOS DE EL NACIONAL
La presente entrevista tiene la finalidad de determinar el aporte del fotoperiodismo
en Venezuela a través de la recopilacion de fotos de tres momentos socio-politico
historico del pais. Caso: “El Nacional”
Gracias por su colaboracion.

Nombre del entrevistado:

1. Considera usted que el ejercicio del fotoperiodismo aporta un valor evidencial
de la ocurrencia de una noticia.

2. Cree usted que las fotografias de prensa aportan informacion a la noticia...
(,cOmo o por qué?

3. Durante su ejercicio como reportero grafico ha experimentado alguna evolucion
en la parte técnica

4. De acuerdo a nuestra investigacién nos hemos percatado que el termino
fotoperiodista no es utilizado en nuestro pais. a pesar de ello ;usted se considera
un fotoperiodista?

5. Considera usted que el fotoperiodismo se ha posicionado como una rama del
ejercicio periodistico en las tltimas dos décadas.

6. Sabemos que las fotos congelan un momento, cree usted que sus imagenes
sirven para ilustrar la documentacion historica del pais.

7. Una de las leyes de fotoperiodismo plantea que antes de tomarse una foto se
debe tener paciencia, saber espera y pensar antes de disparar. al momento de
tomar la foto piensa usted en la linea editorial del periédico

8. Considera usted que tiene dentro de su trabajo fotos que posean curriculum, es
decir que ayuden a formar parte de la historia

9. Cree usted que una foto publicada se podria repetir nuevamente en un corto
periodo.

10. Cémo visualiza usted un periddico sin fotografias
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA
FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION
ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL

Fecha:
ANEXO C

ENTREVISTA A HISTORIADORES
La presente entrevista tiene la finalidad de determinar el aporte del
fotoperiodismo en Venezuela a través de la recopilacion de fotos de tres
momentos socio-politico historico del pais. Caso: “El Nacional”

Gracias por su colaboracion.

Nombre del entrevistado:

1. Considera usted que el ejercicio del fotoperiodismo aporta un valor evidencial
de la ocurrencia de una noticia.

2. Sabemos que las fotos congelan un momento, cree usted que las fotos de prensa
sirven para ilustrar la documentacion historica del pais.

3. Cree usted que las fotografias de prensa publicadas en el nacional durante el
caracazo aportaron informacion en el acervo histérico del pais... ;como o por
que?

4. Cree usted que las fotografias de prensa publicadas en el nacional durante la
primera intentona de golpe de estado -4 de febrero de 1992- aportaron
informacion en el acervo historico del pais... ;como o por qué?

5. Cree usted que las fotografias de prensa publicadas en el nacional durante el 11
de abril de 2002 aportaron informacion en el acervo historico del pais... ;coémo o
por qué?

6. Considera usted que dentro del trabajo gréafico de los fotdgrafos de el nacional
(Tom grillo, Frasso, Morgado, Sandra Bracho, hermanos delgado entre otros)
existen fotos que posean curriculum, es decir que ayuden a formar parte de la
historia del pais

7. Considera usted que el fotoperiodismo se ha posicionado como una rama del

ejercicio periodistico en las ultimas dos décadas que ayuda a ilustrar un hecho
historico.
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD CENTRAL DE VENEZUELA
FACULTAD DE HUMANIDADES Y EDUCACION
ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL

Fecha:
ANEXO D

ENTREVISTA A PERIODISTAS
La presente entrevista tiene la finalidad de determinar el aporte del fotoperiodismo
en Venezuela a través de la recopilacion de fotos de tres momentos socio-politico
historico del pais. Caso: “El Nacional”
Gracias por su colaboracion

Nombre del entrevistado:

1. Considera usted que el ejercicio del fotoperiodismo aporta un valor evidencial
de la ocurrencia de una noticia.

2. Cree usted que las fotografias de prensa aportan informacion a la noticia...
(,cOmo o por que?

3. Durante su ejercicio como periodista ha experimentado alguna evolucion en el
fotoperiodismo

4. Considera usted que el fotoperiodismo se ha posicionado como una rama del
ejercicio periodistico en las tltimas dos décadas.

5. Las fotografias agregan informacion adicional a sus textos periodisticos.

6. Cree usted que una foto publicada se podria repetir nuevamente en un corto
periodo.

7. Considera usted que la inclusion de fotos en los perioddicos aligeran la
compresion de los lectores
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Fotografo:

Sandra Bracho

Numero de foto

Hecho:

Caracazo. Publico el 28 de febrero de 1989
en la pagina D/18)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

w
==

Lo cumple?

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompaiia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

ol Bl B BT B E P el P Bl I ] P ] P ] s




. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. L Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G

El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”".
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Fotografo: Tom Grillo

Numero de foto 2

Hecho: Caracazo
No publicéd

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

SI NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

PP R R ] =

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

DR PR PR R PR R
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. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Tom Grillo

Numero de foto

Hecho:

Caracazo. Publico el 28 de febrero de 1989
en El Nacional

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompania y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

el it it i i I I el il el el el il e
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Tom Grillo

Nuimero de foto 4

Hecho: Caracazo
No Publico

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

i

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogridfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

e

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Slisikdtltalls
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X

. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Tom Grillo

Numero de foto

Hecho:

Caracazo (No Publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

SI

NO

Se ha de partir de la mejor foto siempre

1. Ley 1° De la calidad de Partida El escorzo no es periodistico

“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo | Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

de los cuales se resentira la foto publicada”, Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

PR R R ] =

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica

Cuando la foto es propia al texto

Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompaiia y debe estar siempre | Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

en su “lugar informativo”. =
gar inf Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

PR PR R PR R

El concepto de fuga visual en fotoperiodismo

La Foto no debe quedar aislada por un recuadro
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que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pagina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. Lo Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. P gl.l —¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Francisco Solorzano- Frasso

Numero de foto

Hecho:

Caracazo
Publicé el 01 de marzo de 1989

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompania y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

I It Ed e e

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

lteitaitaltalialle
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
Yy q P P g
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Francisco Solorzano Frasso

Numero de foto

Hecho:

Caracazo- Publico el 01 de marzo de 1989
en El Nacional

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash més y mejor

No debe haber raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar de imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompaiia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

MM leltelislisitalisi el el lalialialiallallel =< |
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Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas X
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual :

4 8 La foto no debe quedar aislada por un recuadro X

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi
. Teoria de la mirada de la foto X

que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana.
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pigina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos(] X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Todas las fotos deben llevar pie de foto X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, | Posicion correcta del pie de foto X
. » Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
al pie de la foto ™. M . qu. p gl.l. °

El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo:

Francisco Solorzano Frasso

= Numero de foto:

Hecho:

Caracazo- No publico

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

eI e EaT El e

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompania y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

e

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

P PR PR R 4
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X

. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.

182




Fotografo:

Francisco Solorzano Frasso

Nuimero de foto

Hecho:

Caracazo- Publico el 02 de marzo de 1989
en El Nacional

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar de imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompania y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

e[ [ D[ [ | | e o o | o |
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Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas X
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual :
4 8 La foto no debe quedar aislada por un recuadro X
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi
. Teoria de la mirada de la foto X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana.

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pigina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X

, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos(] X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”n

unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X

5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X

“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X

que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Todas las fotos deben llevar pie de foto X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, | Posicion correcta del pie de foto X
. » Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

al pie de la foto ™. M . qu. p gl.l. °
El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo:

Francisco Solorzano Frasso

Numero de foto:

10

Hecho:

Caracazo- Public6 4 de marzo de 1989

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar de imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogridfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

D [ [ | [ [ | | | o [ | || o [
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas X
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual -
4 8 La foto no debe quedar aislada por un recuadro X
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi
. Teoria de la mirada de la foto X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana.
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pigina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos(] X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Todas las fotos deben llevar pie de foto X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, Po§101on correcta del pie de foto X
| pie de | Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
to”. - - —
al pie de la foto El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo: Tom Grillo
Nimero de foto 11
Hecho: Caracazo- No Publico
Lo cumple?
LEYES y Enunciado Caracteristicas
SI NO
Se ha de partir de la mejor foto siempre X
1. Ley 1° De la calidad de Partida El escorzo no es periodistico X
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo | Hay que usar el flash mas y mejor X
No debe haber raya en medio de la foto X
de los cuales se resentira la foto publicada”, Buena impresion X
Las tramas pueden arruinar la foto X
No usar de imagenes de TV X
2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogridfica Pertinencia visual entre texto y foto X
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparnia y debe estar siempre | La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente X
“ . — Con accidn, la mejor foto X
en su “lugar informativo”. -
Cuando la foto es propia al texto X
Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar X
(Borroso? No gracias X
Captar el movimiento X
Fotos con curriculum X
Parte de la historia X
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X

Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas X
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X

3. Ley 3° La Fuga Visual -
4 8 La foto no debe quedar aislada por un recuadro
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi
. Teoria de la mirada de la foto X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana.

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pigina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos(] X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Todas las fotos deben llevar pie de foto X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, Po§101on correcta del pie de foto X
| pie de | Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

to”. - - —
al pie de la foto El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo:

Sandra Bracho

Numero de foto:

12

Hecho:

en El Nacional

Caracazo. Publico el 2 de marzo de 1989

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo de los

cuales se resentird la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar de imédgenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre en su

“lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accion, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

e P P e P e e I B T T T T A e 2
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas X
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
o .
3. Ley 3°La Fuga Visual La foto no debe quedar aislada por un recuadro X
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi que i
) Teoria de la mirada de la foto X
tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana.

Huida del justo centro geométrico X

El Texto rodea la foto en forma de L

4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El texto rodea la foto en forma de U
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas geograficas | Enmarcar, pero no enlutar X
respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general rodeada por el texto de forma | No hay necesidad de ser reiterativos| X
de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento unificado” Evitense las fotos pegadas X
Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje que Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X

aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética técnica, nunca | Las manos comunican informacion X
se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Todas las fotos deben llevar pie de foto X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, al pie de la | Posicion correcta del pie de foto X
foto”. Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo:

Sandra Bracho

Numero de foto

13

Hecho:

en El Nacional

Caracazo. Publico el 1 de marzo de 1989

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar de imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

1B B N e P P P P I I N P P P P P
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Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas X
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual :
4 8 La foto no debe quedar aislada por un recuadro X
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi
. Teoria de la mirada de la foto X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana.
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pigina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos(] X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Todas las fotos deben llevar pie de foto X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, | Posicion correcta del pie de foto
. » Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
al pie de la foto ™. M . qu. p gl.l. °
El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo:

Tom Grillo

Numero de foto

14

Hecho:

Caracazo. Publico el 1 de marzo de 1989
en El Nacional

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar de imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogridfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

o B N e P P P P P e e P P P P B I 4

193




Hay que ser respetuoso con las personas fotografiadas X
El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual :
4 8 La foto no debe quedar aislada por un recuadro X
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi
. Teoria de la mirada de la foto X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana.
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pigina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos(] X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas)
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Todas las fotos deben llevar pie de foto X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, | Posicion correcta del pie de foto
. » Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
al pie de la foto ™. M . qu. p gl.l. °
El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo: Orlando Ugueto

numero de foto

Hecho: 4 de febrero de 1992 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

w
==

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

DDA R4 <

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompaiia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

<R R

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

PR PR PR DA R D4 R

El concepto de fuga visual en fotoperiodismo
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Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi | La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de 1a mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pagina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafo ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. L Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Ernesto Morgado

numero de foto 16

Hecho: 4 de febrero de 1992 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

w
==

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

DDA R4 <

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

il il
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X

. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X

“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.

199




Fotografo: Ernesto Morgado

Numero de foto 17

Hecho: 4 de febrero de 1992 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

sl sl ie

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

PR ] X

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

PR DA PR DA | D4 [ <
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. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i : i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicién correcta del pie de foto X

- ~o

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, al pie de la foto”. Evitar que el lector se pregunte ;Y X

El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo:

Ernesto Morgado

Numero de foto

18

Hecho:

de 1992- Primera Péagina

4 de febrero de 1992- Publico el 5 de febrero

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompania y debe estar siempre

»

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

el el el sl i i i e e T el i el el el sl e
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. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotégrafo:

Ernesto Morgado

Numero de foto

19

Hecho: 4 de febrero de 1992 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

SI NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

PP P DR ] <

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

PR DA D4 <
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X

3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro

que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Pedro Estrada

Numero de foto

20

Hecho: 4 de febrero de 1992 Publico el 5 de
febrero de 1992- D/12

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

n
i

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

el L T B el P el P B I e P e P ] s
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U

, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X

rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X

“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X

técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Ernesto Morgado
Numero de foto 21
Hecho: 4 de febrero de 1992 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72}
[~

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

il sl el e

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

>~

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

el ltlkalte
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X

3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro

que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Ernesto Morgado

Numero de foto

22

Hecho:

4 de Febrero de 1992- (No Publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

i

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogridfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

e

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Slisikdtltalle
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X

. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Ernesto Morgado

Numero de foto

23

Hecho:

pagina 12.

4 de Febrero de 1992- Publico en la Edicion
Extraordinaria del 4 de febrero de 1992 en la

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

n
i

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogridfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

e e e et et e I B e e e e e s
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U

, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X

rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X

“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X

técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Ernesto Morgado

Numero de foto

24

Hecho:

4 de Febrero de 1992- (No Publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

eI el EaT Ea I

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

PR ] X

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

<<

Captar el movimiento

e

Fotos con curriculum

Parte de la historia

|
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X

3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro

que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n

unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X

“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X

que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Cesar Trujillo

Numero de foto

25

Hecho:

4 de Febrero de 1992 Publicé el 6 de febrero en el
cuerpo C/Arte

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

n
i

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

o] B IR Pt P ] P e

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

it

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

it
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotégrafo:

José Grillo

Numero de foto

26

Hecho:

No Publicod

4 de Febrero de 1992

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

n
i

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

PP R R ] =

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

D PR R PR R
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X

. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Ernesto Morgado

Numero de foto 27

Hecho: 4 de Febrero de 1992
Publico el 8 de febrero en El Nacional

Lo cumple?
LEYES y Enunciado Caracteristicas

n
i

NO

Se ha de partir de la mejor foto siempre

1. Ley 1° De la calidad de Partida El escorzo no es periodistico

“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo | Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

de los cuales se resentira la foto publicada”, Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica Cuando la foto es propia al texto

Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre | Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

en su “lugar informativo”. =
Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

ol Tt el b T Bt I B T Bl el Bt e B B

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
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. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Ernesto Morgado

numero de foto

28

Hecho: 11 de abril de 2002- Publico en la
Edicion Extraordinaria del 11 de abril

de 2002

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompania y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

ol E T et Bt Ea Ead E T B BT B e P el P e I




. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X

4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L

"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada X
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos P ( )
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. L Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G

El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”".
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Fotografo:

Gabriel Osorio

numero de foto

29

Hecho:

11 de abril de 2002

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

eI e EaT E e

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

e

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Slisikdtllalls
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X

. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X

“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. . Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M i qu. p gl? G
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Tom Grillo
numero de foto 30
Hecho: 11 de Abril de 2002- Publicé el 12 de

abril de 2002- Pagina D

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

ol el el el it T E R s T e Ea T Bl Ea T Ead E T e
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢

El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Sandra Bracho

. In,

Numero de foto

31

Hecho: 11 de abril de 2002- Publico en la
Edicion Extraordinaria del dia 11 de
abril 2002 en la pagina 9.

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

n
i

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

o B T Bt T B T P B B e P e P ] s
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U

, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X

rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X

“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X

técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Ivan Gonzalez
Numero de foto 32
Hecho: 11 de abril de 2002 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

eI e EaT El e

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

e

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Slisikdtltalls
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
[ pie de la foto”. - - —
al pie de la foto El pie de imagen o foto noticia X
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Fotografo: Ramon Grandal
Numero de foto 33
Hecho: 11 de abril de 2002 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

w
==

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

DDA R4 <

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

P PR D4R
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X

3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro

que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Alejandro Delgado

Numero de foto

34

Hecho:

11 de abril de 2002
Publico el 12 de abril de 2010 en la
pagina D/12

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

i i el e el e e R T Ee el el Ea T e
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evit 1 lect te (Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, Vi 'ar que. ¢ ‘ector se pregl?n' °é
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

David Maris

Numero de foto

35

Hecho: 11 de abril de 2002 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

X PP | =

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

eltaltadlel
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Parte de la historia X

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X

3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Po§1010n correcta del pie de foto X
Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, - - —
El pie de imagen o foto noticia X

238




Fotografo:

Ivan Gonzalez

Numero de foto

36

Hecho: 11 de abril de 2002 (No publico)

al pie de la foto”.

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

SI NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

PP PR ]

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

P PR D4 R
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X

3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro

que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Alejandro Delgado

Nuamero de foto 37

Hecho: 11 de abril de 2002 (No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

w
==

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

PP PR DA 4| <

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

PR PR R PR R
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Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X

. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual

Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Tom Grillo

Numero de foto

38

Hecho:

11 de abril de 2002

Publicd el 12 de abril de 2002 en la

Primera Pagina

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

I It el Ed e e

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

P PR PR R
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U

, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X

rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X

“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X

técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Jesus Castillo

Numero de foto

39

Hecho:

11 de abril de 2002

pagina D/8

Publico el 13 de abril de 2002 en la

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

w
==

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

o B il B Ea T B T P R B ] P e P ] s
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Evita la pose como impertinencia con la naturalidad X
Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada X
. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U

, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X

rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.

6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X

“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X

técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo: Alejandro Delgado

Numero de foto 40

Hecho: 11 de abril de 2002

Primera pagina

Publicd el 13 de abril de 2002 en la

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

n
i

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogridfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

ol B T P T P e P e P B I e P e P s
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. El concepto de fuga visual en fotoperiodismo X
3. Ley 3° La Fuga Visual
Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de la mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pdgina El Texto rodea la foto en forma de L
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X
geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. n
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafio ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— -
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. p gl? ¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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Fotografo:

Alejandro Delgado

Numero de foto

41

Hecho:

11 de abril de 2002

Primera Pagina

Publicé el 13 de abril de 2002 en la

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

72
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

El concepto de fuga visual en fotoperiodismo

el el el el e e e L ] I e e e e I e
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Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi | La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de 1a mirada de la foto X
Huida del justo centro geométrico X

4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pagina El Texto rodea la foto en forma de L

"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i : i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafo ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— —
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.
Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
P . .. Evitar que el lector se pregunte ;Y? X
Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, i d _ p g. G

El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.

250




Fotégrafo: David Maris

Numero de foto 42

Hecho: 11 de abril de 2002
(No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

721
=]

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

DDA 4| <

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acompania y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

PR PR PR DA R D4 R

El concepto de fuga visual en fotoperiodismo
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Todas las fotos tienden a expandirse visualmente por la pagina donde se insertan, de ahi | La Foto no debe quedar aislada por un recuadro X
que tengamos que limitar con recursos tipogrdficos sus posiciones en la plana. Teoria de 1a mirada de la foto X

Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pagina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos[! X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafo ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— —
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
Posicion correcta del pie de foto X
Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

Fotégrafo: Ernesto Morgado
Numero de foto 43
‘ El pie de imagen o foto noticia X
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Hecho: 11 de abril de 2002
(No publico)

LEYES y Enunciado

Caracteristicas

Lo cumple?

SI

NO

1. Ley 1° De la calidad de Partida
“Toda copia que se vaya a publicar en prensa ha de tener minimos de calidad, por debajo

de los cuales se resentira la foto publicada”,

Se ha de partir de la mejor foto siempre

El escorzo no es periodistico

Hay que usar el flash mas y mejor

No debe haber una raya en medio de la foto

Buena impresion

Las tramas pueden arruinar la foto

No usar imagenes de TV

PP R R ] =

2. Ley 2° De la pertinencia de la Copia Fotogrdfica
Toda foto de prensa ha de ser coherente con el texto que acomparia y debe estar siempre

en su “lugar informativo”.

Pertinencia visual entre texto y foto

La aclaracion (pie de foto) siempre es pertinente

Con accidn, la mejor foto

o

Cuando la foto es propia al texto

Paciencia, saber esperar, pensar antes de disparar

(Borroso? No gracias

Captar el movimiento

Fotos con curriculum

Parte de la historia

Evita la pose como impertinencia con la naturalidad

Hay que ser respetuoso con la persona fotografiada

PP R PR R PR R

El concepto de fuga visual en fotoperiodismo

La Foto no debe quedar aislada por un recuadro

Teoria de la mirada de la foto
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Huida del justo centro geométrico X
4. Ley 4° De la Colocacion de la Foto en la Pagina El Texto rodea la foto en forma de L X
"La foto se ha de colocar en las paginas de una publicacion de acuerdo con unas pautas El texto rodea la foto en forma de U X
, . Enmarcar, pero no enlutar X

geogrdficas respecto a los titulares y al texto que la rodea o abraza, por le general i i i
) ) No hay necesidad de ser reiterativos( X
rodeada por el texto de forma de L o de U, cuando no bajo ella y con tratamiento -
Evitense las fotos pegadas X
. ”
unificado Las Fotos son como globos de oxigeno X
5. Ley 5° De las Proporciones Adecuadas Cada foto reclama su espacio X
“Por lo general, cada foto de prensa guarda sus proporciones de acuerdo con el mensaje | Teoria del tamafo ajustado (dimensiones adecuadas) X
que aporta, armonia que siempre se ha de respetar”.
6. Ley 6° Del Respeto a los Extremos Respeto a los limites naturales de toda foto (foto no recortada) X
“Sobre todo cuando los extremos son parte de la noticia grdfica o por mera estética —— —
Las manos comunican informacion X
técnica, nunca se debe mutilar este tipo de foto de prensa”.

Defensa de las extremidades a toda costa X
Todas las fotos deben llevar pie de foto X
7. Ley 7ma Del Pie de la Foto Obligado Siempre Posicion correcta del pie de foto X
. o Evitar que el lector se pregunte ;Y? X

“Todas las fotos de prensa, han de llevar siempre en todo momento, un texto explicativo, M . qu. P gl.l —¢
El pie de imagen o foto noticia X

al pie de la foto”.
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