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I.A DANZA EN LA CULTURA Y LA
CONSTRUCCION DE IDENTIDADES

Ximena Agudo Guevara

Universidad Central de Venezuela

ResuMEN: El articulo estudia la danza como
producto cultural en el contexto de algunas
politicas publicas y del concepto de identidad
nacional. Asi, la danza nacionalista
contribuye a afianzar un modelo de
desarrollo nacional. En Venezuela se expresa
una tension entre lo tradicional y lo moderno
como conflicto de proyectos nacionales,
segun la vision de los actores sociales
involucrados. A los antecedentes de las
danzas nacionalistas y el ballet cldsico se
sumo la danza contempordnea. Ahora los
actores gubernamentales legitiman las
“danzas populares tradicionales” en funcion
de modelos o programas politicos y de
politicas culturales de consolidacion
territorial. La nocién de interculturalidad dio
paso a la de diversidad cultural, aunque en
ella todos los valores no tienen el mismo
rango. La politica cultural privilegia
expresiones culturales con un objetivo: “la
cultura para construir y profundizar la
revolucién”. Es privilegiado lo popular frente
a lo exégeno por ser aquél el origen de la
nacion, obstruyendo la posibilidad de
cambiar la cultura. Por ultimo, el articulo
reivindica que la cultura no puede ser descrita
como un conjunto fijo y estable, como

observa en varios casos de companias

venezolanas de danza y ballet.

PALABRAS CLAVES: danza, ballet, danza
nacionalista, popular, politica cultural,
heterogeneidad.
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ABsTRACT: The article studie the dance as a
cultural produc in the context of some
publics policies and of the concept of
national identity. Them, the nationalistic
dance contribute to guarantee a model of
national development. In Venezuela there 1s
a tension between the traditional and the
modern as conflict of national project,
according to the vision of the socials actors.
To the nationalists dances and the clasical
ballet was add the contemporary dance.
Now, gubernamental officer legitimate the
“traditional popular dances” in benefit of
politicals models or programs and of
culturals policies of territorial consolidation.
The notion of interculturality give way to
the cultural diversity, though in this diversity
not all de values have the same rank. The
cultural policy privilege culturals expresions
with an objectiv: “The culture for construct
and deepen the revolution”. It is privileged
the popular face to face the foreign, because
the former is the origen of the nation,
obstructing the possibility of change the
culture. Last, the article replevin that the
culture cant not be described as a fixed and
stable set, as note in several venezuelan
companies of dance and ballet.

Key worpDs: dance, ballet, nationalistic
dance, popular, cultural policy, heterogeneity.



XIMENA AGUDO (GUEVARA

INTRODUCCION

Hace algunos anos reflexionaba criticamente acerca de las
diferencias entre el “hecho folklérico” como resultado de experiencias
colectivas locales, historicamente construidas y lo que los mismos
folkloristas denominaban “proyecciones folkloricas™ (Agudo 1991a).
Practicas derivadas del primero, cuando aquel pasa a engrosar el
repertorio de otros actores sociales que transforman el saber y arte
locales en eventos estéticos de codigos cerrados; la mas de las veces,
orientados por la individualizacion y el culto a la originalidad, al
arte y a la creatividad. Me basé entonces en un testimonio relativo a
“Danzas Venezuela”. que vuelvo a citar:

...un conjunto de ballet destinado a la expresion de algo nacional pero
no sobre el camino de imitar las danzas folkloricas, sino trazandose un
camino propio: dominar la danza en lo que atafie a la técnica, tanto
cldsica como moderna y profundizar en las tradiciones nuestras, por la
busqueda de temas, ritmos, pasos y figuras, para expresarlo a través de
la danza, logrando la creaciéon de un ballet!.

En el pdrrafo anterior la danza y el ballet, como formas
“modernas” y “cldsicas” dentro del conjunto de las artes escenicas,
constituyen pardmetros estéticos por los cuales se definia entonces
—y aun hoy en dfa- una modalidad escénica conocida como “danzas
nacionalistas”. Conceptual y estéticamente esta modalidad de la danza
se inscribe en un punto de tension entre las expresiones “cultas™ —
también académicas- de la danza y las expresiones folkléricas, cuyos
desplazamientos conceptuales abarcan el 4mbito de lo también
ambiguamente conocido como “popular” y/ o “tradicional”.

“Culto/popular”; “clisico/moderno”, “moderno/tradicional”
constituyen arreglos que obedecen a un ordenamiento dicotomizado.
Se trata de un conjunto de pares oposicionales que estdn en sincronia
con otros cuyo origen se encuentra en la base fundacional del estado-
nacion: centro/periferia; desarrollo/subdesarrollo; Primer Mundo/

' La danza en Venezuela. Temas Culturales Venezolanos. Serie 1. O.C.L, p. 36
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LA DANZA EN LA CULTURA Y LA CONSTRUCCION DE IDENTIDADES

Tercer Mundo, para mencionar sélo algunos. Tienen en comun
ambos conjuntos de polarizaciones una construccién asimétrica tanto
del espacio o geografia, como de la historia 0 memoria. Asimetria
que se expresa en una construccion del mundo y/o la “cultura” que
tiene cuatro caracteristicas bdsicas: separa los componentes del
espacio en unidades discontinuas; desagrega las historias que las
relacionan;  transforma la diferencia entre ellas en jerarqufas;
reafirman las relaciones desiguales de poder (Coronil 1996).

Se trata de toda una serie de pares, en relaciones de oposicion,
que estd asociada a los procesos y practicas sociales de expansion de
la nacionalidad y desde la nacionalidad que han servido de sustentacion
a las practicas tanto colonialistas como imperialistas. (Blaut 1993).
Practicas, por demas, orientadas por la conviccion de que el
“progreso”, y mas recientemente el “desarrollo”; operan en una
direccion univoca: desde el centro hacia la periferia, de adentro hacia
fuera. De esta manera unidireccional, ademas de que lo multiple se
disuelve en la unidad, lo diferente lo hace en la wdentidad, bajo el
signo emblematico de la “integracion”. Las practicas sociales, que
responden a este modelo de ordenamiento dicotomizado, involucran
relaciones sociales jerarquizadas y una distribucion desigual del poder
entre los distintos actores sociales que participan de las mismas.

En la expansion y diseminacion de la doctrina de la integracion,
después de la Segunda Guerra Mundial, jugé un papel relevante el
discurso del desarrollo (Escobar 1995). Hace aproximadamente
cuatro décadas el gobierno nacional comenzé a disefar y aplicar
programas especificos para el desarrollo de la nacion. Tres fueron
sus objetivos: la integracion de todo el territorio nacional y el
fortalecimiento de la sequridad nacional, conjuntamente con ¢/ efercicio
de la soberanin. Tales acciones obedecen a una perspectiva
“nacionalista”, lo cual colocaba toda acciéon gubernamental, incluida
la cultural, ante la dualidad “nacional/foraneo”. En esa coyuntura se
insertaron las “danzas nacionalistas™:

....otra de las determinantes de su éxito [—nos dice Elias Pérez Borjas
sobre Yolanda Moreno—] fue sin duda el hecho de realizar un trabajo
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XIMENA AGUDO (GUEVARA

netamente nacionalista, sin pretensiones de competencias fordneas que la
hicieron inconfundible en el pais, confiriéndole asi un caricter
internacional (1991: 7; cursivas mias).

Para muchos aun las danzas nacionalistas constituyen genuina
expresion de “nuestra identidad” ya que a ésta se la entiende como
un legado natural. Legado que no es interrogado y cuya naturalizacién
oculta el caracter socialmente construido de los relatos identitarios.

Por tal razén, la naturalizacion de lo auténtico puede ser
interpretado como una forma de discurso (practicas sociales)
subsidiaria de la ideologia del nacionalismo territorial. Ideologia
gracias a la cual los pueblos y la “cultura” son anclados a categorias
espaciales, mediante las cuales se explica que cada nacion se represente
como un gran arbol genealogico, cuyas raices se nutren del suelo
que le sirve de sustento?. Por implicacion, no es posible formar parte
de dos arboles diferentes: base de los criterios tanto de inclusion
(1dentidad) como de exclusiéon (diferencia).

Al hablar de la danza en Venezuela, podemos invocar distintas
perspectivas para dar cuenta de su formacién, expansién y/o impacto
sociocultural en los procesos de construccién de identidades. Una
de ellas es la historiogréfica que, con visos biogréficos, la m4s de las
veces narra la historia de la danza como resultado de la accion de
individualidades de excepcion (Yolanda Moreno, Sandra Rodriguez,
Sonia Sanoja, etc.) Si bien es cierto este tipo de actores sociales son
efectivamente relevantes en la creacién de perfiles, estilos, tradiciones
y generaciones, la perspectiva historiografica oculta otros relevantes
procesos culturales que contribuyen, de manera conflictiva, en la

construccion y la reconstruccién de la as{ llamada “identidad
nacional”.

Invocando, pues, otra perspectiva es posible explorar como S¢
expresa en el mundo de la danza el punto de tension entre lo

2 ' 1A 301 ] :
Para una mayor comprension del uso del modelo filoldgico, las “metédforas arborescentes
v la construccién de identidades étnicas: Malkki, 1992.
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LA DANZA EN LA CULTURA Y LA CONSTRUCCION DE IDENTIDADES

tradicional y lo moderno como conflicto bésico de los proyectos
nacionales de “modernizacion”, es decir de “desarrollo”. Colocar la
mirada en este punto de tension involucra, primero, la necesidad de
tomar en cuenta las relaciones entre los distintos actores sociales del
mundo de la danza nacional, y entre éstos y los actores
gubernamentales sobre quienes descansa el diseno de las politicas
culturales sectoriales en contextos variables. Segundo, considerar a
la cultura no como el resultado acumulado de précticas y bienes
patrimoniales, sino como escenario en el que es negociado el poder de
los actores sociales que, a traves del acceso a los recursos economicos
oficiales, contribuyen a la conformacién de los espacios publicos
desde donde se promueven las practicas sociales que operan sobre el
punto de tension tradicional/moderno. Tercero, como estos dltimos
procesos y practicas participan en la politica de construccion de
identidades. Veamos algunos datos.

ANTECEDENTES

La danzas nacionalistas encuentran un espacio social de
legitimacidn durante la tensa década de los cincuenta y extienden su
proyeccién durante la década subsiguiente, al compas de los procesos
impulsados por el éxito de emergentes partidos politicos de corte
“populista”. La apertura hacia procesos democrdticos, despucs de la
dictadura de mediados de siglo, inaugura nuevos escenarios para la
danza, con intenciones de diseminacion masiva, inspiracion popular
y reconversion de los codigos escénicos de las artes “cultas™

....Poco importaba que no tuviese experiencia ni la formacion cultural
y técnica que adquirié después. Yolanda Moreno bailaba y todo se
convertia en ritmo, en musica, en movimiento. Era la danza misma Ya
ustedes saben lo que vino luego. ¢Para qué contarlo? Hoy es la primera
bailavina del pads, su mejor coredgrafa, ...creadora infatigable que esculpe
en un segundo... el mds dulce poema, a base de los antiguos recuerdos del
pueblo”... (Rodriguez Cdrdenas 199:16; cursivas mias).
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XIMENA AGUDO GUEVARA

La “danza del pueblo” conquisto, pues, los escenarios hasta ese
entonces dominados por el ballet clasico de corte académico (Hannot
1991), de historica herencia europea, de restringido alcance social,
mds bien elitesco, y de cardcter fundamentalmente urbano y/o
metropolitano. Temporalmente opacado, el ballet sin embargo
encontr6é a mediados de la década del setenta un nuevo impulso, en
concordancia con la opulencia y la proyeccion internacional que
caracterizaron al periodo politico de 1973-1978. Fue entonces
liderado por los miembros de aquella generacion que se inici6 en los
restringidos circulos urbanos de las décadas que precedieron la
emergencia de las danzas nacionalistas:

Le dieron la vuelta al mundo y triunfaron en la meca de la danza en los
setenta: Nueva York. Pero, sobre todo, conguistaron al piblicoy al Estado
de su propio pais: los venezolanos sabifan hacer danza para el mundo.
Con ello recogieron el fruto de los treinta anos de esfuerzos de los gue
iniciavon la danza en Venezueln, y abrieron el camino para todos los que
habrian de seguirles (Hannot, 1991: 8; cursillas mias).

A las danzas nacionalistas y a la tradicién cldsica se sumo la danza
contempordnea. Modalidad que habiendo encontrado su mayor
diseminacién en Norte América después de la Segunda Guerra
Mundial, se instalé tempranamente en Venezuela (inicios de la década
del cincuenta) para convertirse en un movimiento consistente solo 2
finales de los sesenta y principio de los setenta. Hasta entonces, los
puntos de inflexién de la danza en Venezuela se la disputaron la
nacionalizacién de las expresiones locales y las tendencias de corte
mas cldsico.

A partir de 1976 se intensificaron las relaciones e intercambios
entre Venezuela y los polos de la danza contemporanea en Estados
Unidos y Europa, lo cual beneficié a toda una nueva generacion de
bailarines. Entonces becados por el estado venezolano, encontraron
formas variadas de profesionalizacién de la que se nutrieron —€1
contraste con las modalidades localistas- tanto el ballet como la danz2
contempordnea (Agudo, 1991b). Sus efectos, podemos afirmar,
siguen siendo sostenidos. Pero no por su internacionalizacion 1a danza
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contemporanea habria de resistir la tentacién de “rescatar los valores
nacionales”. Vocacién que tampoco fue abandonada por las pricticas
politicas que hegemonizaron la década del setenta. Se nos reporta

sobre un connotado coredgrafo venezolano formado en Francia,
Alemania y Estados Unidos:

En uno de sus tantos viajes a Venezuela logré presentarle a Isabel
Aretz......quien le facilitd la partitura de su obra para coros y orquesta
“Yekuana”, inspirada en el mito de creacién de ese grupo étnico
venezolano. Tiempo después Carlos [Orta] la utiliza cuando Jiry Kylian
lo invita como coredgrafo a Holanda, finalmente estrena la pieza montada
para 25 bailarines de la Neaderlands Dance Theatre.... (Aleman 1991:35)

Hoy en dia los espacios de tension en el mundo de la danza
continuan distendiéndose. Escapandose del académico perimetro
disciplinar de la folklorologia y/o la antropologia, las “danzas
populares y tradicionales™ y el reconocimiento a sus “cultores™ han
penetrado los espacios publicos que definen las politicas oficiales en
materia de danza. En tal sentido compiten, a la par de las danzas
nacionalistas, del ballet —cldsico y/o moderno- y de las heterogéneas
tendencias de la danza contempordnea, por los recursos que otorga
el estado. En una suerte de retorno a lo local en estos tiempos de
globalizacion, se las considera como la expresion de nuestra mids

genmwina identidad  (Viceministerio de la Cultura. Direccion General
Sectorial de Danza, CONAC, 2001: 3).

De los sucintos datos anteriores se infieren las oscilaciones
hegemonicas que, en cada momento histérico-politico dentro de
los tltimos cuarenta afios, han colocado en relacién de competencia
a las distintas modalidades de danza en el pais.

3 La denominacién “tradicional/popular” designa a toda “forma de expresioén que conserva
y difunde las manifestaciones folkloricas (hechos populares, tradicionales y étnicos) vinculados
a la musica, la palabra, producto de expresiones locales venezolanas llevada a cabo por
cultores y grupos de proyeccién” (Viceministerio de Cultura, CONAC, Direccién Sectorial
de Danza, 2001).

* Se entiende por tal a todas aquellas “personas o grupos que han dado origen o conservan
una manifestacién popular-tradicional” (Viceministerio de Cultura, CONAC, Direccién
Sectorial de Danza, 2001).
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X1iMENA AGUDO GUEVARA

Todas ellas, de una u otra manera, han reclamado para sf |a
representacion patrimonial de algtin tipo de “raiz” cultural que
alberga parte de la historia desde la cual se construye el supuesto de
una identidad nacional: para el ballet es el origen del movimiento
danzario en el pais; para las danzas nacionalistas lo es la apropiacién
de los antiguos recuerdos del pueblo; para la danza contemporanea,
a pesar de sus distintas vertientes, algunos historiégrafos lo localizan
en las raices étnicas de nuestra cultura, coreograficamente exploradas
durante la década de los sesenta (Hannot 1991: 24; Sassone 1991 :
14; Sanoja 1991); y para las danzas tradicionales o populares lo
constituye hoy en dfa su “autenticidad”.

Esta diversidad pone de manifiesto la necesidad de los distintos
actores sociales en el dmbito de la danza, de legitimar sus practicas
culturales mediante el anclaje de las mismas a la memoria social.
Suerte de necesidad nostdlgico-romdntica, cuya importancia reside
no en lo que los actores de estas modalidades reclaman para si como
representantes legitimos de buena parte del patrimonio cultural

nacional, sino lo que ese reclamo oculta en la politica de construccion
de 1dentidades.

Estas oscilaciones derivan de las relaciones entre los actores
sociales de la danza y los actores gubernamentales, y de la legitimacion
que éstos ultimos les transfieren -o sustraen- en funcién de los
modelos o programas politicos que rigen cada periodo con respecto
a lo que se asume representativo de la “nacién” y su papel en ¢l
contexto internacional. A saber, hasta ahora, o bien la reafirmacion
de valores locales dominantes, o bien la reafirmacién de valores
supuestamente universales. En cualquiera de los casos, se trata de
politicas que confirman la relacién de conflicto que deriva de las

categorias de lo popular y lo culto en relacién de oposicion ¥
competencia.

Como apunto mds arriba, algunos giros mds recientes indican
un regreso al gusto por lo doméstico. Me compete 2 continuacion
reﬂe::f::lonar en cuanto a las implicaciones de dicho retorno, ya qué la
relacion entre actores sociales de [a danza y los gubernamentalcs en
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la actualidad nos obliga a repensar las tensiones en torno al espacio
publico, a la cultura, a las identidades y a la nacién.

INTERCULTURALIDAD Y DIVERSIDAD CULTURAL: EL VIEJO
CONFLICTO ENTRE LO POPULAR Y LO CULTO

Este retorno a lo local no escapa a los procesos de
descentralizacion y desconcentracion del aparato gubernamental. Y
asociado a ¢stos estd también el desplazamiento de la vieja nocién
de interculturalidad. Debemos recordar que hace poco mds de tres
décadas las politicas de “integracién nacional” contemplaron
importantes politicas interculturales; entre ellas resaltan las que fueron
promovidas entre las poblaciones rurales-fronterizas, particularmente
entre las poblaciones indigenas. Sobre el supuesto de que estas
regiones y poblaciones se mantenian alejadas de los centros de
produccion y desarrollo, las politicas oficiales se orientaron hacia su
incorporacion a los procesos de cambio social, cultural y econémico
que marcarian el desarrollo del resto del pais. Se trat6 entonces de
una politica de integracion en la cual la nocién de interculturalidad
jugo a favor de la subordinacion de las diferencias y de las identidades
locales®.

Entre las politicas culturales actualmente en accion se encuentran
aquellas que llaman a ocupar y consolidar el territorio a través del
posicionamiento de la accién cultural en el desarrollo integral de la
nacion de frontera a frontera, consolidando las practicas de
descentralizacién y desconcentracién; la promocion de la calidad
de vida en el campo como nuevo sentido de lo rural; y la

> En un articulo que lleva por titulo “Las reterritorializaciones del poder: nuevas relaciones
entre identidad y territorio” (Facultad de Humanidades y Educacién, UCV, 2001) identifico
cuatro periodos histdricos en los cuales las relaciones entre identidad y territorio asumen
formas diferentes. El perfodo al que me refiero en este texto lo identifico como de “los
espacios vacios” en el articulo referido. Se caracterizé el mismo por la puesta en practica de
una politica de construccién de identidades cuya légica de razonamiento implic6 una estrecha
relacién entre la ideologfa del nacionalismo territorial y la doctrina de la integracién que
imperé durante el periodo inmediatamente posterior a la Segunda Guerra Mundial.
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consolidacién de las poblaciones rurales y sus economfas
(Viceministerio de Cultura CONAC: s/f).

En el contexto de esta politica de territorialidad, la nocién de
interculturalidad parece cederle el paso a la de “diversidad cultural”.
Nocién que, aparentemente a diferencia de la primera, no se inscribe
dentro de la doctrina de la integracion, sino de la descentralizacidn.
Es por lo tanto que la diversidad cultural se refiere al conjunto de
“expresiones plurales del pueblo de Venezuela y de las comunidades
de extranjeros radicados en el pais”, tanto como las de las poblaciones
indigenas (Proyecto de Ley Organica de Cultura, Segunda Version,
2001: arts. 17 y 18). Conjunto de valores y bienes —tangibles e
intangibles- cuya sumatoria es asumida como constitutiva de lo que
ahora se denomina como “venezolanidad”, clave de identidad
nacional.

Sin embargo dentro de este heterogéneo conjunto, no todos los
valores y bienes tienen el mismo rango. De acuerdo a los “Objetivos
del Sistema Nacional de Cultura” destacan, de manera explicita, tanto
lac valoracion de lo popular en la cultura como el abrivle campo a la
presencia dialdgica de las poblaciones y culturas indigenas.... (Proyecto
de ley Organica de Cultura, 2001: art. 34). Los demds objetivos del
Sistema Nacional de Cultura se refieren al resto del quehacer cultural
de manera tdcita y sobreentendida.

Es de esta manera como la politica cultural de formento desarrollo
) proteccion de las culturas constitutivas de o venezolanidad, (Proyecto
de ley Orgédnica de la Cultura, Segunda Version, 2001: art. 12)

jerarquiza a lo popular y a lo indigena como claves prioritarias de 12
identidad nacional.

Como es sabido, las politicas culturales se construyen tanto desde
los discursos que las nombran como desde las précticas que les dan
forma. La valoracién de o popular en la cultura, como clave de la
politica de la construccién de una identidad unitaria seguramente
ha jugado un papel relevante y causal en la prolifica emergencia, ¢
el mundo de la danza, de organizaciones orientadas hacia 12
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“formacion y difusion de expresiones tradicionales-populares”. A su
vez, ello representa un significativo desplazamiento de las
modalidades de danza que se “apropian de los recuerdos del pueblo”

porque, como ocurre con las danzas nacionalistas, no constituyen el
recuerdo auténtico de la nacién.

Lo anteriormente dicho encuentra concrecidn a través de dos

importantes procesos. En primer lugar, la irrupcion en el panorama
nacional de la danza de nuevos actores sociales, a través de la
organizacion reciente (con menos de cinco afios de existencia y hasta
tres afos de funcionamiento) de importantes sectores de la poblacidn,
en distintas entidades federales del pais. En segundo lugar, la
legitimacion de un espacio social para llevar adelante una misién
compartida; a saber, la conservacion y/o difusion de distintas formas
de expresion folkloricas (hechos populares, tradicionales y étnicos)
vinculados a la musica y la palabra, producto de expresiones locales

venezolanas (Viceministerio de Cultura CONAC, Direccion Sectorial
de Danza, 2001).

Del Programa de Financiamiento 2001 instrumentado por el
Viceministerio de la Cultura-CONAC a través de la Direccién
General Sectorial de Danza se desprende que de las seis entidades
mds representativas, en lo que a volumen de solicitudes de
financiamiento se refiere, en cuatro de ellas dominan las manifestaciones
populaves-tradicionales; y de esos mismos cuatro estados en tres de
ellos dominan los grupos emergentes como forma de organizacion.
En segundo lugar se encuentran las “danzas nacionalistas™,
especialidad que utiliza elementos folkléricos o populares
venezolanos y latinoamericanos, para recrearlos con propuestas
estéticas y temdticas. A cargo de ellas estdn distintas “agrupaciones™:
modalidad organizativa cuya antigiiedad oscila entre los cinco y nueve
afios como minimo y con demostrado arraigo local, regional y/o

nacional, e incluso internacional (Viceministerio de Cultura,
CONAC, Direccion Sectorial de Danza, 2001: s/p).

En las diferencias entre estas dos modalidades de la danza residen,
hoy en dia, las tensiones que suscita la nocién de “venezolanidad”.

37



YXIMENA AGUDO GUEVARA

A su vez, ellas reflejan las tensiones que tienen lugar entre los procesos
de homogeneizacién y de diferencia asociados a las politicas de
descentralizacién. La amplia diseminacion en el pais de las danzas
nacionalistas constituye un relevante indicador del impacto
homogencizador de este tipo de practicas en la construccion de
formas de identidad unitarias. A ellas se oponen hoy, con emergente
vigor, practicas que convierten la diferencia en el mejor indicador de
“autenticidad”.

Las tensiones arriba mencionadas sugieren la necesidad de
repensar la nocion de “cultura”. Entendida, como lo hacen los
actores gubernamentales, como “conjunto patrimonial”, es decir
como la sumatoria de los bienes (materiales y espirituales) de una
nacién (véanse arts. 2 y 55 del Proyecto de Ley Organica de Cultura,
Segunda Versién, 2001) se confirman dos importantes procesos de
insoslayables implicaciones politicas.

Por un lado, se sustrae el papel de los actores sociales y sus
pricticas como desencadenantes de activos procesos de cambio.
Transforma las pricticas culturales en objetos-monumentos y al
pasado en objeto de culto. Como préctica oficial, entonces, €l sentido
de este pasado se plantea como “memoria publica”, historica y/o
tradicional que busca reafirmar “las raices de la identidad”. Asi, el
espacio de la memoria se convierte en un espacio de lucha politica:
la memoria colectiva sirve como instrumento para legitimar discursos
que, a su vez, sirven como herramientas para establecer comunidades
de pertenencia y como justificacién para activar movimientos sociales
que promuevan y empujen modelos de futuro colectivo (Jelin 1999.
2). En el caso que nos ocupa una prueba de dicho modelo lo
constituye el conjunto de précticas sociales que bajo la forma de
“politicas culturales” han sido condensadas en un documento de
clocuente subtitulo: “la cultura para construir y profundizar la
revolucion” (Viceministerio de Cultura, CONAC, s/f).

En el modelo en cuestidn, la lucha politica y cultural se expresa a
través de la revitalizacién del viejo conflicto entre “lo popular” y “1o
culto”. Ahora, aquellas manifestaciones que se dicen populares gozal
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del privilegio de ser portadoras de una suerte de “memoria original”,
desde la cual se construye la historia local y que les otorga el poder
de la “autenticidad”. Poder que reside en el supuesto de que este

tipo de prdcticas han resistido y pueden resistir las influencias
exogenas resultado de los flujos de interconexién locales y/o globales.

Esta vision que busca “conservar” la pureza de tales practicas
culturales y su autenticidad como forma patrimonial, promueve la
inmovilidad espacio-temporal como forma particular de “hacer
cultura”. Adicionalmente, promueve la diseminacién de los
estereotipos de eventos tradicionales que, de conformidad a una
estética singulay, contravienen la nocién de diversidad cultural
(también de pluralidad estética) y la nocién de cultura promovida
por los agentes gubernamentales:

Entendemos por cultura la manifestacién de la creatividad, la energia
generativa... expresada en las artes del hacer, la invencion, la expresion,

cualquiera que sea su modalidad, mérito o destino, en funciéon de la
diversidad... (Viceministerio de Cultura, CONAGC, s/f).

Como politica cultural y prdctica social de los grupos
hegemonicos (gubernamentales y no gubernamentales) esta forma de
hacer cultura selecciona elementos especificos y los articula en un relato
coherente tanto de memoria como de olvido. Los hechos populares-
tradicionales y/o indigenas son, conjeturalmente, el origen de la nacion.
Conjetura que facilita el desplazamiento de todo aquello que no califique
como “auténtico”. Al respecto vale la pena recordar que

__la memoria colectiva ha constituido un hilo importante en la lucha
por el poder conducida por las fuerzas sociales. Apoderarse de la memoria

6 Esta inmovilidad temporal estd vinculada, en el discurso de las ciencias sociales, al hecho
de que tanto los pueblos portadores como sus culturas aparecen anclados a categorias de
lugar que, inspiradas en concepciones arborescentes (Malkki 1992: 27-28), los arraiga a
supuestos suelos nacionales. Metaforas botanicas mediante las cuales las naciones s¢
representan como un gran drbol genealogico, de atdvica inspiracién filol6gica cuyos principios
ordenadores residen en el pensamiento romdntico, particularmente alemdn; base de la
identidad y superioridad histérica de los pueblos indocuropeos y fundamento del modelo
ario occidental.
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y del olvido es una de las mdximas preocupaciones de las clases, de los
grupos, de los individuos que han dominado y dominan las sociedades
histéricas (Le Goft 1991: 134; cursivas mias.)

La politica de zdentidades puras obtura las posibilidades de
modificar la cultura y la politica (Garcia Canclini 2000: 3) ya que
desarticula tanto a los actores sociales como a las practicas sociales
que participan de su construccion. De tal manera, se la transforma
en un hecho natural, una esencia autocontenida, fundamentalmente
ahistorica que privilegia a ciertos actores sociales, al tiempo que deja
de lado formas novedosas y heterodoxas de produccion cultural y/o
de interpretacion de las tradiciones.

Visto de esta manera, la diversidad cultural como fundamento
de la venezolanidad es una nocion que comparte los siguientes rasgos:
primero, separa los hechos culturales en unidades discontinuas
(tradicional, popular, €tnico, nacionalista, etc). Segundo, desagrega
sus historias relacionales, en virtud de que estas son construidas sobre
la base de relaciones de oposicion entre lo moderno y lo tradicional
y/o lo culto y lo popular. Tercero, transforma la diferencia en jerarquia
ya que favorece, dentro del conjunto heterogéneo de hechos
culturales, a un particular horizonte de ellos que, atun siendo
espacialmente variables, comparten la discrecionalidad de ser mas
“genuinos” y/o mds “auténticos” que otros. Finalmente y en
consecuencia, afirma la reproduccién de relaciones desiguales de

poder entre los distintos actores sociales que participan de estos
procesos culturales’.

" Estas cuatro caracteristicas estdn asociadas a la relacién entre historia y territorio que,
como sustento del modelo fundacional de los estados-nacién, se expresa a través de un
supuesto central. A saber, que los territorios son entidades fijas y naturales, no entidades
construidas. Por lo tanto, son el espacio natural de las historias locales. De tal supu€sto
resulta la ilusién de que las identidades (sean éstas subnacionales, nacionales y/o regionales)

son ::l_ resultado de historias auténomas e independientes, y no el resultado de relaciones
histéricas (véase Coronil, 1996:77).
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LA CULTURA COMO ESPACIO DE INTERLOCUCION.

La cultura, ya no entendida como conjunto patrimonial, m4s
bien se refiere a una dimensién de lo publico en la cual se enfrentan
distintas causas politicas e ideoldgicas; un espacio para la
interlocucion de aquellos actores sociales en conflicto o en busqueda
de nuevas alianzas (Garcia Canclini 1999: 15).

Particularmente en estos tiempos de globalizacion, en los que se
acentuan las tendencias de la modernidad que involucran flujos ¢
interacciones multidireccionales (locales-globales), la cultura no
puede ser descrita como conjunto fijo y estable, de la misma manera
en que las fronteras de los estados nacionales ya no constituyen limites
precisos para la ocupacién de un territorio acotado. Estos hechos
debilitan la autonomia de las tradiciones locales, propiciando cada
vez mas formas de hibridacién que involucran reestructuraciones
interétnicas, transclasistas y transnacionales, resultado de procesos
migratorios, turisticos o de intercambio econémico, comunicacional.
Estas reestructuraciones o “reconversiones” del patrimonio (Garcia
Canclini 2000) son m4s comunes de lo que parecen en el mundo de
las artes y la cultura. Se trata de estrategias, tanto economicas
(reinsercién en nuevas condiciones de produccién y mercado) como
simbdlicas, de las que no escapan los sectores populares y sus practicas
de produccién cultural, tal y como lo ilustran

....Jos migrantes campesinos que adaptan sus saberes para trabajar y
consumir en la ciudad, o vinculan sus artesanias con usos modernos
para interesar a2 compradores urbanos: los movimientos indigenas que
reinsertan sus demandas en la politica transnacional o en un discurso
ecolbgico, v aprenden a comunicarlas por radio, television ¢ Internet.
(Garcia Canclini, 2000:3).

Aungue estas estrategias no son recientes se han visto mas
intensificadas en las tltimas décadas; entre ellas, los procesos de
construccién v reconstruccién de identidades constituyen un flanco
visible como forma de reconversién simbdlica. Es asi como la
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participacién en procesos de reafirmacion de una identidad local y
regional Jatinoamericanas se ponen en evidencia a través de nexos y
alianzas de diversa indole. Refiriéndome a la danza, ejemplo de ello
lo constituyen las sostenidas alianzas de importantes actores, locales
y externos, que comparten como rasgo comun su pertenencia a
la region del Caribe como criterio de afinidad, también de
identidad:

....entre Cuba y Venezuela, la cultura y el arte, sin embargo, no han
cejado en su empeno por mantener el flujo de informacion y los
contactos. Parte de ello son los programas de colaboracion de maestros
de ballet y coredgrafos cubanos con grupos nacionales como Danzaluz,
Ballet “Teresa Carreiio”, Coreoarte, entre otros y o las presentaciones
de compafias cubanas en Venezuela, asi como venezolanas en Cuba,
tales como Danzahoy, y el Grupo de Danza de la Universidad del Zulia.
No han faltado tampoco las delegaciones a Congresos, Convenciones y
Festivales de toda indole, incluyendo los de ballet y pedagogia de la
danza (Alvarenga, 1991a: 7).

Otro ejemplo lo constituye, en el dmbito de la danza
contemporanea, una organizacién local que se autodefine como la
“ .Unica compafifa que nace con gente de la London School of
Contemporary Dance” y cuyo objetivo central es encontrar un
lenguaje con referencias a nivel continental, debido a que tenemos
una historia y una identidad compartidas mds alld de las
peculiaridades de cada pais (Alvarenga 1991b: 30).

También como resultado de las estrategias de reconversion
simbélica en torno a la identidad, entre 1972 y 1973 una tendencia
bastante radical desafié el movimiento danzario de las décadas

precedentes, lideradas por el ballet cldsico primero y las danzas
nacionalistas después:

El ballet constituye su fuente de disidencia y su cuestionamiento S€
confunde con procesos de buisqueda y experimentacion. Fue incubada
esta tendencia en los principios trascendentalistas de corte oriental,
ampliamente difundidos en Estados Unidos y Europa durante los
convulsos anos sesenta. Surgen dentro de este contexto Contradanzay
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Macrodanza.... ... estas proposiciones recordaban los inicios de la danza
moderna en Estados Unidos cuando a principios de siglo el rechazo a

los preceptos del ballet, el misticismo y el intelectualismo cientifico
marcaron la ruta de despegue de la danza moderna norteamericana

(Agudo 1991).

Todas estas acciones, constituyen ejemplos de como operan los
procesos de reconversion. Promovidos por la desigualdad de poder,
prestigio y acceso a los recursos materiales, mediante estos procesos

se generan mecanismos diversos de apropiacion de los signos de
identidad.

Como vemos muchos de estos actores sociales han remodelado
sus hdbitos, gustos y practicas en relacién o bien con las ofertas
~  masivas comunicacionales, o bien a través del enriquecimiento de su
. patrimonio tradicional con saberes y recursos estcticos de varios
paises; otros han participado de alianzas diversas, intercambiando
su capital cultural de origen con los conocimientos y disciplinas de
espacios internacionales y/o transnacionales. Los hechos antes
aludidos se refieren a formas culturales altamente complejas y
heterogéneas que mds que afirmar identidades autosuficientes,
permiten comprender cémo las practicas culturales, también en el
mundo de la danza, responden a desigualdades intra-nacionales y
promueven procesos de hibridacién frente a las asimetrias del poder
y prestigio locales.

.....

En la actualidad, los supuestos del modelo fundacional del estado
** nacién, y el pretendido cardcter unitario de sus supuestos identitarios
% se percibe crecientemente erosionado. Tales circunstancias requieren
& repensar las relaciones que tienen lugar entre ciudadania y
1 pacionalidad y/o nacionalismo ya que la misma nocién de “diversidad
cultural” sigue siendo portadora de los supuestos que promueven la
ilusién de una homogeneidad intranacional. Cuestionar estos
supuestos involucra la necesidad de reconocer, mds alld de los “valores
originales” el desarrollo de nuevas voces, actores y/o movimientos
. sociales cuyos grados de creatividad pueden estar o no sujetos a viejas

L)
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y nuevas identidades €tnicas®, la emergencia de nuevos imaginarios
identitarios’ y la emergencia de valores culturales alternativos y

novedosos.

Se trata pues de abrir espacios para la creacién, no sélo para
repensar el sentido de una estética especifica y localista como base
de la 1dentidad, sino como estrategia para desplazar las asimetrfas
que derivan de la oposicion entre lo culto y lo popular.
Desplazamiento que se hace cada vez mds perentorio debido a que
dicha oposicion se construye desde la supresion deliberada de

opciones, lo cual implica una conciencia endogrupal que divide,
separa y excluye.

8 En relacion a los procesos de reconstruccién de las identidades ¢tnicas Agudo 1?99'_

? Las tendencias crecientes de transnacionalizacién econémica, politica y/o mlmrﬁl _”nphcla;
cambios estimables en lo que se refiere a las unidades de andlisis y gestion (P‘i’lmcas)t?lﬂs
involucran tanto criterios — lingiiisticos, religiosos, étnicos, de género, etc.— como ©

de vida que generan nuevas formas de pertenencia, solidaridades ¢ identidades.
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