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RESUMEN

El propdsito de este trabajo, titulado LA CONTINUIDAD ESPACIAL EN LA
ARQUITECTURA MODERNA. ESTRATEGIAS DOCENTES, es analizar la
continuidad espacial concebida por la modernidad como tema vy
estrategia del proyecto arquitectonico.

¢, Como influyd la busqueda de la continuidad espacial en la concepcion
arquitectonica durante la modernidad? ;Como afectd esta nocion a la
ensefanza arquitectonica de la época? ¢ Es todavia pertinente hablar de
continuidad en la academia? Con el fin de responder estas preguntas se
formularon tres objetivos especificos: a) definir la continuidad y sus
posibles variantes; b) estudiar los aspectos formales y perceptuales que
hacen posible la continuidad en la arquitectura; y ¢) proponer una
estrategia para la ensenanza de la continuidad espacial desde el primer
ciclo.

Se realizd una investigacion deductiva a partir del andlisis de textos,
pinturas, dibujos, proyectos y edificaciones producidas durante el periodo
moderno cuyo énfasis estuviera en la construccion del espacio. Se
buscaba en estos documentos los aspectos que determinaron la nocion
de espacio, la introduccion del movimiento y la creacion de las nuevas
estrategias compositivas que hicieron posible la fluidez espacial.

Del estudio se concluye que: a) el espacio moderno existe en la
experiencia sensorial en movimiento, por tanto es una realidad relativa y
variable; b) la busqueda de la continuidad afecté de manera definitiva la
forma de pensar y concebir la arquitectura; c) La ensefanza de la
continuidad representa para los estudiantes, aun hoy, un conocimiento
completamente nuevo fundamental para el manejo de los limites, la
transparencia, la luz y la relacion interior-exterior.

Descriptores:
Espacio arquitectonico, Arquitectura Moderna, Continuidad espacial,
Fluidez espacial, Transparencia, Abertura
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INTRODUCCION

El término ‘arquitectura moderna’ es ambiguo y asi lo sefnala Alan Colquhoun:
“puede entenderse que hace referencia a todos los edificios del periodo moderno
con independencia de sus fundamentos ideoldgicos, o puede entenderse de un
modo mas especifico, como una arquitectura que es consciente de su propia
modernidad y que lucha en favor del cambio” (2005, p.9). El mismo autor (1985)
se apoya en el segundo criterio y ubica temporalmente este modo de pensar
entre 1890 a 1965 vy lo relaciona con las tendencias reformistas y vanguardistas

de la época.

El principal cambio respecto a la arquitectura académica del pasado fue hacer
del espacio la esencia del proyecto. De hecho, el término espacio se instala en el
pensamiento arquitectonico a partir de la Ultima década del siglo XIX y, de

acuerdo con Sato (2010), marca el inicio de la modernidad.

De esta manera, la construccion del elemento corpdreo estaba determinada por
las condiciones e intenciones del espacio. La arquitectura seria vista desde el
interior, ahora entendido como un todo relacionado que se abria hacia el exterior
y se apropiaba de este. Los limites se diluian en un complejo engranaje de
espacios contiguos y conexos.

Forma, estructura, composicion e imagen se vieron afectados por esa necesidad
de generar un espacio abierto que se articula y comprende a partir de la
percepcion. El nuevo paradigma dio origen a la continuidad espacial, tema
central de este trabajo que pretende analizar como esa busqueda del espacio
fluido se convirtid en materia y estrategia de proyecto, y determind de manera
decisiva la concepcion arquitecténica durante la modernidad.
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Para lograr estos objetivos se realizd una investigacion deductiva a partir del
analisis de textos, pinturas, dibujos, proyectos y edificaciones producidos
durante el periodo moderno y como reflexiones posteriores a este, cuyo énfasis
estuviera en la construccion del espacio y que permitieran definir la continuidad y
sus posibles variantes, asi como estudiar los aspectos formales y perceptuales

que ella conlleva.

Respecto al espacio y lo que implicd, se estudiaron algunos autores, tedricos e
historiadores, que profundizan sobre el desarrollo del concepto en la
modernidad: Siegfried Giedion, Giulio Carlo Argan, Christian Norberg-Schulz,
Bruno Zevi, Phillipe Boudon y el mas reciente, Alberto Sato. La seleccion de
estos obedece, por una parte a la influencia y alcance de sus textos y, por otra, a
la especificidad de sus estudios en lo que se refiere al campo tedrico de la
arquitectura.

Ahora bien, con la intencién de conocer las ideas que introdujeron la continuidad
al discurso arquitectonico y las formas en que se materializd, se revisd parte de la
obra de algunos protagonistas de la época, tales como Adolf Loos, Frank Lloyd
Wright, Kasimir Malevich, Theo van Doesburg, Gerrit Rietveld, El Lissitzky, LaszIlo
Moholy-Nagy, Walter Gropius, Ludwing Mies van der Rohe y Le Corbusier.

Finalmente, asumiendo que el espacio es aln la esencia de la arquitectura, se
propone una estrategia para la ensefianza de la continuidad desde el primer ciclo
de la carrera, la cual esta inspirada en el método aplicado por la escuela
Bauhaus en sus talleres de proyecto. El propdsito de los ejercicios es ofrecer
criterios que permitan la lectura, comprension, andlisis y critica de las relaciones

espaciales que se establecen y sus beneficios.
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Se aspira que los resultados puedan ser utilizados como referencia en los talleres
de disefio de las escuelas de arquitectura y que, desde el punto de vista
cientifico, pueda servir de base para nuevas investigaciones en el campo de la
produccion profesional-académica.

El texto esta organizado en cuatro capitulos: el primero se refiere a la nocion de
espacio en la arquitectura moderna, su evolucion e influencias; el segundo
expone las ideas, movimientos y personajes precursores que dieron forma a la
nueva arquitectura; el tercer capitulo esta dedicado especificamente al objeto de
esta investigacion, la continuidad espacial, concepto, tipos, intenciones, efectos,
estrategias y medios de representacion; y por Ultimo, en el capitulo cuarto, se
presentan algunos ejercicios docentes realizados en los talleres de proyecto con
estudiantes de los dos primeros semestres de la carrera.

Los contenidos aqui presentados forman parte de proceso de investigacion para
lo que sera el proyecto final de grado para optar por el titulo de Magister
Scientiarium en la Maestria en Disefio Arquitectonico de la Facultad de
Arquitectura y Urbanismo de la Universidad Central de Venezuela, el cual se
busca profundizar de manera critica en las propiedades del espacio intermedio
interior-exterior del objeto arquitectonico.



1

EL TRATAMIENTO DEL ESPACIO EN LA ARQUITECTURA
MODERNA
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EL TRATAMIENTO DEL ESPACIO EN LA ARQUITECTURA
MODERNA

Para hablar de continuidad en la arquitectura moderna, €s necesario comprender
la nociéon de espacio durante ese periodo. Debe hacerse de esa manera debido
a que el espacio no es una realidad objetiva, sino una idea relativa, un concepto

que varia de acuerdo con pensamiento de la época (Argan, 1966).

Las siguientes tres citas de Hendrikus Peter Berlage (1856-1934) ilustran como el
espacio cobrd importancia en el discurso arquitectonico y pasd de ser el
resultado de la forma construida al objeto principal de la arquitectura durante la
modernidad.

Ahora, la Arquitectura es y sigue siendo el arte de construir, esto
es, la composicion de varios elementos que cierran el espacio.
(cit. en Sato, 2010, p.27)

Desde que la arquitectura es el arte de encerrar espacio,
debemos enfatizar la naturaleza arquitectonica del espacio en el
sentido constructivo y decorativo. Por esta razén, un edificio no
debe ser considerado inicialmente desde el exterior. (cit. en
Sato, 2010, p.28)

El objeto de nuestras creaciones es el arte de crear espacio, la
esencia de la Arquitectura... y de este modo ésta debe proceder
del espacio. (cit. en Sato, 2010, p.28)

Como se puede observar, antes de la modernidad, la arquitectura se centraba en
la forma, la construccion y la técnica. La primera cita mantiene esta idea pero le
otorga un nuevo fin; “encerrar espacios”. La segunda, hace énfasis en el acto de
encerrar, y con ello se reconoce el valor del vacio que se genera a partir de la
masa construida, aun asi la esencia de la arquitectura permanece en la creacion
de limites. La Ultima cita considera el espacio la razén de ser de la arquitectura, el

origen y el fin de su concepcion donde la forma es solo el resultado de este.
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Ahora bien, ninguna de las citas trata de definir el espacio, sélo lo ubican dentro
del saber y quehacer arquitecténico. Laszl6 Moholy-Nagy en su libro La nueva
vision y Resefia de un artista, lo explica como “una realidad de la experiencia
sensorial” (1972, p. 104) de la que todos somos bioldgicamente susceptibles,
pero sefala que la temporalidad del concepto lo somete a la imprecision de los

términos:

Cada periodo cultural, tiene su propia concepcion de espacio
pero es preciso cierto tiempo para que la gente lo entienda asi
conscientemente. Esto es lo que sucede con nuestra propia
concepcion espacial. Aun para definirla predomina un titubeo
considerable. Esta inseguridad se manifiesta en términos que
empleamos; y estos a su vez aumentan la confusion general. Lo
que sabemos de espacio en general, poco nos ayuda a captarlo
como existencia real. (1972, p. 103)

De hecho, pasados casi cincuenta afos desde el fin del periodo moderno, puede
gue aun no estemos preparados para definirlo de manera correcta. Por eso, este
capitulo no pretende concluir sobre un concepto, sino presentar el conjunto de

ideas que influenciaron a la nueva arquitectura del espacio.

La nocion de espacio arquitectonico

La arquitectura previa al movimiento moderno era un acto estrictamente
compositivo basado en leyes de simetria, proporcion, escala y 6rdenes. La
técnica constructiva basada en muros portantes obligaba a producir espacios
compartimentados cuyas dimensiones respondian mas a una logica estructural

que a su uso y no se hacia mayor indagacion sobre el interior.

Para los arquitectos clasicos el énfasis estaba en la construccion de la masa, en

las fachadas y abovedamientos. El espacio se limitaba al vacio absoluto dotado
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de una geometria tridimensional euclidiana ubicado dentro del volumen que era

el edificio, idea que coincidia con la teoria fisica de Isaac Newton (1642-1727).

Los arquitectos modernos, en cambio, se dedicaron al desarrollo del espacio
arquitectonico. Influenciados por las teorias de la fisica moderna, la sicologia de
la percepcion vy la fisiologia de la visiéon,' asumieron la idea de un espacio relativo
a un punto de referencia moévil que, en el caso de la arquitectura, era el individuo.
Esto era el espacio-tiempo,? una relacion indisoluble que permitia al individuo
percibir la arquitectura siempre de manera distinta. Asi, el espacio se convirtié en
un hecho arquitecténico capaz de afectar al individuo y en esa medida

susceptible a la manipulacion intencionada por parte del arquitecto.

Siegfried Giedion (2009) considera el espacio un concepto con valor historico.
Para explicar este planteamiento define una sucesidn de tres concepciones
distintas que relatan los intereses de cada periodo. La primera, que abarca la
arquitectura antigua de Grecia, Egipto y Sumeria, se refiere a la composicion de
volumenes en el espacio vy las relaciones entre ellos, aqui el espacio es un lugar a
priori y externo al objeto construido. En la segunda concepcion, caracteristica de
la arquitectura clasica hasta el siglo XVIII, el espacio se limita a la cavidad de

perspectiva Unica que se encuentra dentro del volumen que es la arquitectura.

! Teoria de la relatividad (Albert Einstein, 1905) y de la “Pura Visibilidad” (Konrad Fiedler,
1887)

2 Bl término “espacio-tiempo”, las dos palabras unidas por el guidon utilizadas para describir el
espacio arquitectonico moderno, fue introducido por Siegfried Giedion en su libro Espacio, tiempo
y arquitectura publicado por primera vez en 1941 para describir de alguna manera la condicion de
relatividad del espacio de acuerdo con movimiento del observador. Dicho libro es uno de los mas
importantes en lo que se refiere al estudio de los fundamentos de la arquitectura moderna y es
punto de referencia para muchos tedricos posteriores. Sin embargo, su aplicacion también ha
tenido muchas criticas, entre estas la de Peter Collins (1973), quien en su andlisis sobre las Nuevas
concepciones del espacio llega a cuestionar la imprecision de Giedion sobre el término, su relacion
con las teoria fisicas de Einstein y si no existira un modo mas sencillo para explicar la misma idea.
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La tercera se manifiesta a comienzos del siglo XX con el desarrollo de la
Arquitectura Moderna. Elimina el punto de vista Unico y da paso una revolucion
Optica que entiende el espacio conforme al movimiento. Esta ultima concepcion,
asume la composicion de forma plastica y hace énfasis en la relacion e

interpenetracion interior-exterior.

En el mismo orden de ideas, Giulio Carlo Argan (1966) retoma el desarrollo
historico propio del espacio y define dos maneras de proyectar segun
tratamiento del mismo: la “arquitectura de composicion” y la “arquitectura de
determinacion formal”. La “de composicion” es representativa y sistematica,
combina elementos clasicos conocidos y parte de un espacio objetivo con leyes

definidas. Esta definicion agrupa toda la arquitectura clasica tratadista.

La arquitectura “de determinacion formal”, en cambio, hace espacio y en esta
medida no acepta leyes, sistemas o elementos preestablecidos, lo considera un
elemento moldeable y relativo, por tanto se ve siempre en la obligacion de crear
nuevas formas vy relaciones. Con esta categoria explica la naturaleza de
arquitectura moderna, que resulta de la evolucion légica del pensamiento
arquitecténico desde fines del siglo XIV. Finalmente, destaca la necesidad que
existe en la modernidad de fenomenizar el espacio y determinarlo conforme a la

existencia humana.

Alberto Sato (2011), sin distar mucho del planteamiento de los autores
anteriores, comienza su libro con la siguiente frase: “le]l término espacio, como
objeto disciplinar en la Arquitectura esta determinado historicamente y en tanto
tal, propone una condicion epocal” (p.13). En el desarrollo de su tesis, de forma
mas radical, plantea que el espacio arquitecténico tal como lo conocemos,
objeto de conocimiento y finalidad de proyecto, es una invencion exclusivamente

de la arquitectura moderna y se hace patente en ella desde finales del siglo XIX.
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A partir de esa afirmacion, denuncia como una actitud aplanadora cualquier
intento de buscar espacio en aquellos periodos en los que “no ha sido pensado
ni hablado, en consecuencia, formulado” (p.14) pues el espacio resultante, por
muy bueno que fuese, no seria producto de una intencion y por tanto no formaria

parte de la idea arquitecténica.®

Concluye que la construccion del paradigma moderno significd el descubrimiento
del espacio y luego, de acuerdo con este, crear espacio. Al final, su idea coincide

con la “arquitectura de determinacion formal” planteada por Argan.

De la lectura de estos autores se concluye que el espacio en la arquitectura
moderna no es tratado como un objeto estatico, sino como una secuencia de
eventos, instantes y perspectivas que se combinan y relacionan de manera
distinta para conformar una imagen compleja que constituye la experiencia
estética. La arquitectura y en general todas las artes de principios del siglo XX
asumieron la percepcion sensible como un acto cognoscitivo y al continuo
espacio-temporal como una sumatoria de situaciones perceptuales, 1o cual
significa que los arquitectos tendrian en sus manos la posibilidad de condicionar

el modo de ver y habitar los edificios.

3 Que los arquitectos clasicos no consideraran el espacio no quiere decir que los edificios clasicos
carezcan de riqueza espacial y mucho menos que no produzcan emocion alguna, nada mas lejos
de esa idea, sino que la nocién de espacio arquitectonico intencionado, que se concibe y percibe
en la dimension del tiempo, no formaba parte de la base tedrica de la época y por tanto, no puede
utilizarse para justificar los resultados arquitectdonicos. Alun asi, tal como hace Zevi (1998), se puede
utilizar la nocion moderna de espacio para estudiar y analizar cualquier edificacion, sin embargo, se
debe estar claro el resultado sera una interpretacion que nada tiene que ver con la estrategia
compositiva y las verdaderas intenciones de la época.
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Las artes plasticas en el desarrollo del espacio moderno

El pensamiento moderno abarcd multiples areas del conocimiento: fisica,
matematica, filosofia, sicologia y el arte. Mientras las ciencias puras se dedicaban
al desarrollo y comprobacion de las teoria de la relatividad, la filosofia y la

sicologia exploraban el fendmeno de la percepcion.

El arte, como medio de expresion sensible, se interesdé por las nuevas
investigaciones sobre el espacio y la percepcion y las relaciond con las teorias
Opticas en cuanto a la fisiologia de la vision. Fue quizas por la cercania entre
artistas y arquitectos, que el arte desempeid un papel muy importante en el

desarrollo de la nueva concepcion del espacio arquitectonico.

En comparacion con la arquitectura, la velocidad y forma de produccion del arte
facilitaba la experimentacion con formas y técnicas que pudieran expresar el
pensamiento moderno. Las obras resultantes de estas teorias representaban un
rechazo frontal al arte figurativo de la época y durante los primeros afios muchas

veces fueron catalogadas de ataques a la sociedad.

La investigacion de los artistas no se limitaba a la pintura y escultura, su vision
del espacio se extendia hasta la arquitectura en tanto forma de arte, de hecho la
mas susceptible a esta nueva concepcion justamente por el caracter
fenomenoldgico que implicaba experimentarla en movimiento. Para ellos, la
arquitectura era la voz principal de este cambio y exigian en sus manifiestos que

asi fuese.



LA CONTINUIDAD ESPACIAL EN LA ARQUITECTURA MODERNA | 12

>

1. Picasso, P, Retrato de Wilhem Uhde, é‘
1910. Los cubistas representaban una B
realidad cargada de informacion sobre el |
objeto. No se limitaban a lo que el ojo alcanza
a ver, ofrecian informacion sobre su forma, el
espacio que ocupa y la relacion entre los
elementos.

Fue el Cubismo (1907),* el primero en concretar la imagen del espacio relativo.
Conscientes de que una pintura es un elemento estatico que por si mismo no
varia, los cubistas buscaban representar de forma plana los objetos desde
distintos puntos de vista a la vez, asi desplegaban, superponian y solapaban
imagenes que en conjunto ofrecian al observador una descripcion total del objeto
sin siquiera moverse. El espacio euclidiano y la perspectiva renacentistas ya no
eran suficientes para representar la realidad, una realidad relativa y variable.

(figura 1)

4 El cuadro “Las sefioritas de Avignon”, de Pablo Picasso se considera el inicio del movimiento
cubista. El nombre del movimiento deriva de una comentario del critico francés Louis
Vauxcelles acerca de la exposicion de Braque en la galeria de Kahnweiler en noviembre de 1908
que a modo de mofa cataloga las obras de bizarreries cubiques. La fecha de 1907, puede tomarse
como referencia para hablar de Cubismo. Este es el afio de encuentro entre Braque y Picasso. Los
criticos proclamaron a Picasso como lider del movimiento, aunque las primeras obras cubistas
fueran pintadas por Braque.
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2. Boccioni, U., Carica
de Lancieri, 1915. El
futurismo hacia énfasis
en el movimiento y en la
estela que producian
los cuerpos en el
espacio-tiempo.

El movimiento cubista introdujo por primera vez la dimensiéon tiempo en la pintura
y con esto sometié al observador a la experiencia de la simultaneidad. La
representacion se basaba en figuras abstractas a base de lineas y planos que
pretendian sintetizar los objetos y las relaciones espaciales entre ellos para
ofrecer toda la informacion de lo representado. La superposicion de situaciones
creaba una ilusion de transparencia que dejaban ver a través de los elementos o

entre ellos.

En ltalia, dos anos mas tarde, el Futurismo (1909) introdujo el movimiento en la
pintura. No se conformaba con desplegar los distintos puntos de vista, él
representaba la estela de movimiento de los objetos, la velocidad de estos y la
manera en que eso afectaba el espacio. Aunque los temas que exploraba (autos,
corredores, ciclistas, caballos) resultaban muy alejados de la arquitectura, su
importancia radicé en la consideracion de la dimension tiempo, asi el observador

adquirié conciencia de la relatividad de los objetos en el espacio. (figura 2)
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3. Malevich, K., Autorretrato en dos -
dimensiones, 1915. Los suprematistas,
rechazaron la representacion de la
realidad y se dedicaron a la abstraccion.
Trabajaron con formas puras en colores
planos en su mayoria sobre fondos
blancos que simulaban el espacio infinito.

La importancia del Cubismo radica en haber sido el primero que trabajé la nocion
de espacio relativo en el arte. No existe una relacion directa entre este y alguna
tendencia arquitectonica, pero de él derivaron los movimientos artisticos que,
mas alla de sus intenciones con respecto a corregirlo, contribuyeron con sus
exploraciones al desarrollo de la nocién de espacio moderno. Algunas de estas
vanguardias incluso contaban con arquitectos entre sus principales
representantes 10 que hizo mas facil el traslado de las ideas a la arquitectura
(Collins, 1973).

En 1915 Kasimir Malevich (1989-1935) crea en Rusia el Suprematismo,
movimiento que rechaza la representacion de la realidad y se dedica a la
abstraccion geométrica, asi las obras se constituian de formas puras en colores
planos. En 1924 Malevich publica el Manifiesto Suprematista en el que se
proclama eliminar todos los preceptos del pasado e integrar el espacio a la
creacion pictorica (Malevich, K., 1973). El Suprematismo aunque no fue muy
popular en su pais de origen tuvo gran influencia en los planteamientos de la

Bauhaus. (figura 3)
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4. Mondrian, P. Composicion
con rojo, amarillo y azul,
1937-1942. L os
neoplasticistas propusieron
una nueva estética basada en
angulos rectos, reticulas y
planos de colores primarios. El
color tenia particular
importancia en sus obras pues
consideraban que era la
herramienta apropiada para
representar el espacio-tiempo.

Theo van Doesburg (1883-1931) y Piet Mondrian (1872-1944) lideraron desde
1917 en Holanda, el movimiento De Stijl el cual se hizo conocer mediante una
revista del mismo nombre. A partir de 1920, fue conocido también como
Neoplasticismo, término utilizado por Mondrian para definir el nuevo estilo de la
época que, a modo de “leyes universales”, dictaba el tratamiento plastico de la

forma, el colory el espacio. (figura 4)

Hasta cierto punto, la tematica de los neoplasticos podria relacionarse con el
Suprematismo: planos libres de colores puros y la busqueda de una sensibilidad
espacio-temporal, donde la condicion espacial era representada mediante
diferencias de tonos y la distribucion de los planos con una marcada rigurosidad
geométrica que se basaba en el equilibrio por compensacion de masas vy

colores.
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5y 6. Rietveld, G., Silla roja y azul (izquierda) y Mesa
Shéeder (derecha). Los postulados del
Neoplasticismo se hicieron patentes en otras artes
tales como la arquitectura y el disefio industrial. Para
todos los casos la idea de espacio era representada
con las mismas estrategias compositivas.

L eg——

La produccion del movimiento abarco pintura, escultura, mobiliario y arquitectura
(figuras 5y 6). En 1923 publicaron el Manifiesto Hacia una construccion colectiva
en el cual, entre otras cosas, eliminan la dualidad entre interior y exterior. Un afio
mas tarde, en 1924, publicaron el Manifiesto Hacia una arquitectura plastica,
sobre el que se profundizara mas adelante, el cual resumia sus ideas sobre una

arquitectura abierta a partir de planos independientes.

En 1921 Theo van Doesburg fue profesor de la Bauhaus pero fue despedido
tempranamente por diferencias de ideas, sin embargo, continué su labor
docente con una serie de conferencias que dicté cerca de la escuela a las que
asistieron muchos de sus estudiantes, donde expuso sus teorias revolucionarias
sobre la forma y la docencia. Su intervencion en la academia significod el primer
impulso hacia la transformacion del lenguaje general de disefio de la escuela
alemana y en el mismo Walter Gropius, pues a partir de ese encuentro fue otra

su manera de pensar (Colguhoum, 2005).
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7. Ozenfant, A., Las Jarras, 1925. Los
puristas concedieron enorme importancia a la
estética de la maquina y rechazaban cualquier

signo de azar, emocion y expresividad en sus
obras. Sus cuadros mas caracteristicos fueron
naturalezas muertas realizadas de manera un
tanto fria e impersonal.

Los neoplasticos estudiaron la obra de Frank Lloyd Wright (1867-1959)° vy la
convirtieron en fuente de inspiracion para los planteamientos espaciales vy
formales que aplicaron a todas las artes. Luego, los criticos de arte y arquitectura
se encargaron de relacionar las teorias del movimiento De Stjjl con los proyectos
de Ludwing Mies van der Rohe (1886-1969), aunque este no haya formado parte

del movimiento y negara su relacién con él1.6

5 Fueel arquitecto holandés Hendrick Petrus Berlage (1856-1934), quien dio a conocer a Wright
en Holanda. Berlage, autor del edificio de la Bolsa de Amsterdam (1897-1904), es considerado el
padre de la arquitectura moderna holandesa con gran influencia formal y tedrica sobre las
generaciones posteriores de arquitectos holandeses. En 1908 publicd un texto en el que establece
que si la arquitectura es el arte de encerrar el espacio, entonces su objeto, su paradigma debe ser
el espacio interno: “leJl objeto de nuestras creaciones es el arte del espacio, la esencia de la
Arquitectura... y de este modo, esta debe proceder del espacio” (Berlage, cit. en Sato, 2010, p28).
Asi, cuando en 1910 se publican los Wasmuth Volumens con laminas que mostraban el trabajo de
Wright, Berlage, encontrd en ellas “cualidades que corroboraban sus propias ideas” (Curtis, 1986).

6 En una oportunidad le preguntaron a Mies van der Rohe sobre la influencia del
movimiento De Stijl y especificamente Theo van Doesburg en su trabajo, a lo que el
respondié “leJsto no tiene ningun sentido” y alegd que no consideraba que supiera
mucho de arquitectura, ademas de ser muy cerrado en sus opiniones, luego explicd que
sus resultados formales, aunque los criticos los consideraran similares, en su caso eran el
resultado de cuestiones meramente técnicas (Puente, M., 2010).
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8. Le Corbusier, Pabelldn del Espiritu Nuevo, 1925. El pabelldn representa una nueva forma del
‘espacio habitable" que descarta todo elemento decorativo y trata de demostrar las posibilidades
del hormigdn y el acero. Se trata de una vivienda que se organiza alrededor de una terraza a doble
altura que equivale al techo-jardin que luego aparecera en los cinco puntos de la nueva
arquitectura.

En Francia, Amédée Ozenfant (1886-1966) y Charles Edouard Jeanneret,
conocido a partir de 1920 como Le Corbusier (1887-1965), fundaron en 1918 el
Purismo, el cual fue, de todos los movimientos, el mas relacionado con el
Cubismo tanto por los temas de representacion como por el manejo de planos y

transparencias en superposicion. (figura 7)

El Purismo hizo su critica al Cubismo a través de la simplificacion de las formas
con el uso de la geometria como elemento ordenador y regulador de la
composicion. Sus postulados, publicados a partir de 1920 en la revista L’Espirit
Nouveau se extendieron hasta todas las expresiones estéticas, incluyendo la
arquitectura y el urbanismo. El primer nUmero de la revista presentd un articulo

sobre arquitectura escrito por Le Corbusier que causoé revuelo entre el publico
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9. Lissitzky, E., Proun 30, 1920. La serie
de los “prounen” creada por Lissitzky,
introdujo ilusiones tridimensionales
mediante el empleo de formas
volumétricas en distintas posiciones,
elementos trasltcidos, ejes cambiantes y
perspectivas multiples. Con estas
exploraciones el artista pretendia dar al
Suprematismo un caracter espacial mas
cercano a la arquitectura.

especializado, donde exigian la construccion de formas simples y espacios

abierto que expresaran la estética de la maquina (Barsac, 1987). ’

Le Corbusier proyecta en 1922 los Inmuebles-Villa y en 1925 construye el
Pabelldn del Espiritu Nuevo dentro del marco de la Exposicion Internacional de
Artes Decorativas en Paris, el cual era exactamente una célula de vivienda de
estos. A pesar del contexto, en realidad era una critica al art nouveau de la

época. (figura 8)

7 Peter Collins (1973) establece que la relacion del cubismo con la arquitectura se manifiesta
gracias al purismo: “leJl cubismo, de hecho, fue solo de importancia directa para la arquitectura
porque se desarrolld a través del purismo de Le Corbusier, un tipo de pintura que, por su
interpretacion de los contornos, sugirio lo que Giedion ha llamado ‘la interpenetracion del espacio
interior y exterior’, y que por su uso de objetos tradicionalmente estandarizados, como botellas,
vasos, guitarras, sugeria las posibilidades estaticas de manipular simples formas geométricamente
estandarizadas” (p. 285)
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10. Schmidt, J., Poster para la
exhibicion de la Bauhaus, 1923. Mucho
de lo que se reconoce hoy dia como
imagen grafica de la Bauhaus es el
resultado de la influencia del
Constructivismo en cuanto composicion.

El pabellén era una propuesta para la vivienda del nuevo hombre que abarcaba
desde el mobiliario industrializado hasta una arquitectura abierta de lineas puras
que favorecia la relacion espacial interior-exterior. La reaccién del publico fue
bastante hostil, en especial por parte de los organizadores quienes incluso
llegaron a cubrilo con telas y catalogarlo de inhumano, esto ilustra lo

revolucionario que fue el pensamiento de los artistas y arquitectos para la época.

Los escultores rusos Naum Gabo (1890-1977) y Antoine Pevsner (1886-1962)
publicaron en 1920 el Manifiesto Realista, que dio inicio al Constructivismo ruso.
El movimiento se interesd por las construcciones plasticas de caracter espacial y
sus efectos Opticos, representados con la interpenetracion, yuxtaposicion y
suspension de formas abstractas. En el manifiesto basicamente rechazan el
volumen cerrado y exigen la construccion del espacio de adentro hacia afuera

con la incorporacion de la dimension tiempo. (figura 9)
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11. Lissitzky, E., Rascacielos horizontal, 1924. La propuesta buscaba disminuir el contacto con el
suelo, mejorar las vistas y la iluminacion. La estrategia de composicion a partir de volimenes
independientes influencid el disefio en la Bauhaus Dessau.

A este movimiento se unieron luego, el mismo Malevich, su discipulo El Lissitzky
(1890-1941) y mas tarde el artista hungaro Laszld6 Moholy-Nagy (1895-1946)
quien formd parte del equipo de profesores de la Bauhaus y es considerado el
profesor mas innovador de la escuela. La influencia del Constructivismo ruso en
la Bauhaus es notable, tanto en el disefio grafico como en la arquitectura del
mismo Walter Gropius (1883-1969). (figuras 10y 11)

Vale destacar que todos estos movimientos tenian temas en comun que
afectaron de forma radical la arquitectura de la época: la simplificacion de la
forma, la composicion plastica del espacio y sus limites, el rechazo hacia un
espacio estatico, la consideracion del tiempo en la percepcion y la eliminacion de
la dualidad interior-exterior.
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Los precursores del espacio moderno

La arquitectura moderna propuso una ruptura con los preceptos compositivos
de la academia clasica, pero sus principios fueron el resultado de la evolucion
l6gica y coherente de los planteamientos técnicos y espaciales presentes en la
historia (Argan, 1966).

Sin animos de profundizar demasiado en esa evolucion, la preocupacion por
liberar los muros de la funcion portante inicia con la arquitectura gotica (Europa,
siglos XlI-XV), cuando el sistema estructural abandona el muro macizo y se
transforma en un entramado de elementos puntuales que permite aligerar la
envolvente. El espacio interior como tal no era objeto de conocimiento, aun se
consideraba un vacio cerrado separado del exterior, pero el limite habia sufrido
una primera transformacion pues su funcion portante no exigia la misma

estereotomia y dureza (Zevi, 1998).8

Durante el barroco (Europa, siglos XVII-XVIII) la forma arquitecténica, enfocada en
el tratamiento de muros y fachadas, tuvo consecuencias indirectas sobre la
conformacion del espacio. Formas continuas y sin bordes, dinamicas o amorfas,
con mas de un eje, mas de un centro y mas de un foco, definieron espacios en
contraccion y expansion que, de alguna manera, afectaron la percepcion de ese
interior de perspectiva Unica. El barroco dejé de un lado los avances
estructurales del gdtico, pero a cambio hizo del muro un elemento moldeable
capaz de suavizar las relaciones formales entre espacios distintos, o entre el

interior y el exterior (Zevi, 1998).

8 Bruno Zevi (1998), relata que tuvo la oportunidad de visitar algunas catedrales géticas en
Inglaterra, luego de haber sido bombardeadas por la guerra y que al ver las estructuras
“descarnadas” sin paredes ni vidrios, pudo apreciar lo cerca que estuvieron los goéticos de abrir la
caja y dejar entrar el exterior al interior. Desde mi punto de vista esto no hubiera sido posible,
puesto que el pensamiento histérico no tenia presente ese interés y la idea de Zevi es el resultado
de su propia interpretacion espacial de los edificios.
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12. Evolucion de los limites: a) Templo de Apolo Didima (Turquia, 330 AC); b) Catedral de Notre
Dame (Francia, 1163-1345); c) Villa Rotonda (Palladio, Italia, 1566); d) San Carlo alle Quattro
Fontane (Borromini, Italia, 1638); e) Casa Robie (Wright, 1908); f) Casa Scheu (Loos, Austria,

1913), g); Casa Citrohédn (Le Corbusier, 1928); h) Casa de ladrillo (Mies van der Rohe, 1923)
Durante el periodo clasico el quehacer arquitectonico se centraba en forma exterior y la técnica
constructiva. Con la llegada de la arquitectura moderna, la preocupacion se centrd en el
desarrollo del espacio interior, la técnica constructiva permitia liberar los limites de la funcion
portante y con ello aligerarlos e independizarios para favorecer la relacion con el exterior.

Llegada la modernidad el interés se centrd en el espacio abierto y la continuidad
interior-exterior. Los arquitectos modernos supieron aprovechar lo avances en la
técnica constructiva del concreto y el acero para indagar y experimentar en lo
gque respecta a la transformacion de los limites y en esa medida manipular el

espacio o, mejor dicho, “crear espacios”. (figura 12)

Tres eventos resultaron fundamentales para la formulacion de todas las teorias y
formas posteriores: el Palacio de Cristal para la Exposicion Internacional de
Londres en 1851, cuya tecnologia del vidrio y estructura metélica dejaron al
descubierto el espacio interno e  introdujeron el exterior al interior de la
edificacion; la teoria del raumplan de Adolf Loos que establecia un nuevo sistema
de relaciones que dependian de la percepcion del individuo que se mueve e
interacciona en un complicado ensamblaje de espacios a distintas alturas sin
paredes que 10s separaran; y las casas de la pradera de Frank Lloyd Wright con

su plantas cruciformes y abiertas que extendian el espacio hacia el exterior.
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El Palacio de Cristal de Joseph Paxton (1803-1865) y otros que se proyectaron
después con la misma tecnologia®, no eran otra cosa que grandes galpones
invernaderos. Sus disefios respondian a los preceptos compositivos de la
llamada arquitectura académica y su cometido era mostrar los avances

tecnoldgicos de la época en lo que a construccion se refiere. (figura 13)

La realidad es que los proyectistas de estos grandes edificios no pretendian
explorar las posibilidades del espacio, tanto asi que, mas alla de las relaciones
visuales producto de la transparencia del material, no existia ninguna ventana,
abertura 0  prolongacion que estableciera una continuidad espacial interior-
exterior:

A través de las Exposiciones universales, a partir de 1851,
podemos seguir facilmente los progresos de la ingenieria en la
segunda mitad del siglo XIX.

Las exposiciones de los productos industriales reflejan la
relacion directa entre productores, comerciantes y consumidores
después de la abolicion de las corporaciones.

(Benevolo, 2002, p. 129)

Aunqgue su intencién no era de indole espacial y mucho menos revolucionar la
concepcion arquitectonica de la época, el Palacio de Cristal, por ser el primero,
se presentd ante el publico como una arquitectura nueva, diferente a todo lo

conocido y generd a su vez admiracion y recelo (Benevolo, 2002).0

9 Otros palacios similares en acero y vidrio fueron el de la Exposicion de Nueva York de 1853,
también disefiado y construido por Paxton y el de Exposicion universal francesa de 1855
proyectado por Fr. A. Cendrier y Alexis Barrault, pero a este Ultimo le cambian su materialidad al
momento de la construccion debido a la poca preparacion de la industria francesa para asumir el
encargo. (Benevolo, 2002)

10 “Un orden arquitectéonico enteramente nuevo, que produce los efectos mas
maravillosos...” (The Times, 12 jun 1852) | “Los observadores no tardaron en comprender que las
reglas por las que se juzgaba hasta entonces la arquitectura habian dejado de ser validas”. (Bucher,
1851) ambos cit. en Benevolo, 2002, p. 131
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13. Paxton, J., Palacio de Cristal, Londres_inglaterra, 1951. El edificio media 580 m. de largo,
137 m. de ancho y 34 m. de alto. Su construccion fue revolucionaria por la utilizacion de un sistema
basado en la repeticion de elementos estandarizados en hierro y vidrio, lo que daba la impresion de

un objeto unitario de extension indefinida.

Una obra de esta magnitud, ligereza y transparencia, aun cuando respondia a los
ordenes de composicion académica, cuestionaba directamente la creencia en
una arquitectura de encierro que separaba y negaba el exterior. El Palacio de
Cristal era tan extenso que sus limites se perdian a la mirada, y tan claro que

daba la sensacion de estar a la intemperie.

Las pequenas dimensiones de la filigrana que comprendia la estructura daban
mas la impresion de ser mas un tamiz que un elemento de soporte. Aunque era
considerablemente mas grande, se trabaj® con la misma légica de un
invernadero, y como tal, no era un espacio interno, sino un exterior protegido de

las inclemencias climaticas, entre otras cosas. (figura 14)

Asi, el gran invernadero de Paxton llevd a sus usuarios a una condicion de
dualidad en un interior que era exterior, un exterior controlado, un espacio

intermedio en su forma mas elemental:
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14. Paxton, J., Palacio de Cristal, Londres-Inglaterra, 1951. El Palacio era tan extenso e iluminado
que no se percibia como un espacio cerrado. La transparencia que resultd del uso del vidrio

contrastaba con la nocion de limite de la época y permitio una relacion visual absoluta con el
exterior.

No se debe exclusivamente esta impresion al uso del vidrio, sino
probablemente a las minimas dimensiones de cada elemento
arquitectonico comparadas con las dimensiones generales y a la
posibilidad de abarcar todo el conjunto edificado con la mirada.
(Benevolo, 2002, p. 134)

El Palacio de Cristal de 1851 no fue el Unico en su estilo, pero si el mas
representativo para la historia del espacio arquitectonico moderno, por las

dimensiones, la tecnologia aplicada y sobre todo, por el espacio interno

resultante.

La gran sala de hierro y vidrio expresaba la nueva imagen
espacial de manera general y visionaria e intentaba la definicion
de algunas de sus propiedades basicas, tales como la
transparencia y la disolucion de la masa. (Norberg-Schulz, 1979,
p. 185)
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En 1898, casi cincuenta anos después de la construccion del Palacio de Cristal,
Paul Sheerbart (1863-1915), publicéd el Manifiesto de la arquitectura de cristal, en

el que expresaba:

Nuestra cultura es en cierta medida un producto de nuestra
arquitectura. Si queremos elevar el nivel de nuestra cultura,
estamos obligados, para bien o para mal, a transformar nuestra
arquitectura. Y esto nos sera solamente posible si ponemos fin
al caracter cerrado de los espacios en que vivimos. Pero esto
solo lo podemos hacer por medio de la introduccion de la
arquitectura de cristal, que dejara entrar en nuestras viviendas la
luz solar y la luz de la luna y de las estrellas, no por un par de
ventanas simplemente, sino, simultaneamente, por el mayor
numero de paredes completamente de cristal, de cristales
coloreados. (1994, p.167)

Las palabras de Scheerbart exigian la transparencia del espacio para dejar pasar
al interior las condiciones del exterior: luz, oscuridad, paisaje. Aunque el
manifiesto luego derivd en temas misticos que quisieron establecer una conexion
entre la luz y el ama, la ligereza y transparencia que promulgaban eran
completamente posibles pues se apoyaban en los avances tecnolégicos ya
comprobados en la construccion que permitian menos puntales, grandes luces y

muros independientes con cualquier forma y materialidad.

Para Scheerbart y todos sus seguidores, el hierro y el vidrio eran la respuesta
para la imagen de la nueva arquitectura, aquella que eliminaba la separacion
interior-exterior, pero su propuesta se limitaba a la materialidad y visualidad, mas

no exploraba sobre las relaciones espaciales y el recorrido.

Contrario a la idea de “dejar ver” intrinseca a los galpones transparentes, el
arquitecto austriaco Adolf Loos (1870-1933) se inclinaba hacia el intimismo,
segun el cual el edificio debia vivir hacia adentro en un complicado ensamblaje

de espacios a distintas alturas sin paredes que los separaran. El espacio estaba
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15. Loos, A., Casa Moler,
Viena-Austria, 1927.
Aunque el raumplan se
manifiesta por vez primera
en la Casa Rufer, es en la
Casa Moller donde Loos
parece concretar las
relaciones visuales entre las
distintas estancias. La
imagen muestra el salon de
estar, el cual se eleva cinco
escalones por encima del
piso.

contenido dentro de un muro limite que se desdoblaba en dos caras: cerrada y

austera hacia el exterior, clara y viva hacia el interior.

Este principio conocido como raumplan, cuya primera aplicacion se asigna a la
Casa Rufer (Viena, 1922), establecid un nuevo sistema de relaciones espaciales
que dependian de la percepcion del individuo que se mueve e interacciona con el
espacio (Gravagnuolo, 1988). Si bien es cierto que defendia la idea del encierro,
Loos supo aprovechar los recursos técnicos para producir diferencias entre los

distintos ambientes de una edificacion. (figura 15)

Los muros portantes ya no determinarian la forma y tamano de los espacios y la
division en pisos no obligaria a unificar las alturas de estos. El espacio interno
debia ser fluido, los muros abiertos y las losas a distintos niveles para
caracterizar y definir  ambientes, cambiar la visual y dirigir el recorrido. Las
plantas bajas de las casas eran tratadas como un espacio Unico resultado de la
sumatoria de muchos otros de menor escala, donde algunos pocos eran

terrazas y balcones hacia el exterior. (figuras 16y 17)
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16y 17. Loos, A., Casa Moller de
Adolf Loos, Viena-Austria, 1927
analisis de las relaciones visuales. En
las casas de Loos, los muros
perimetrales son los Unicos portantes,
esto le permitié organizar con mas
libertad el interior. Las aberturas en los
muros y las diferencias de nivel dejan
ver la calle desde el salén de estar,
ubicado al otro extremo de la planta.

En las obras de Loos el interior fue aprovechado al maximo. Con el intimismo las
dimensiones fueron llevadas al minimo para favorecer el recogimiento dentro de
un lugar de escala mas acorde con la actividad y existencia humana (Benevolo,
2002). De esta manera, este arquitecto hizo del espacio interior un tema de

proyecto y dio un primer paso hacia la idea de continuidad espacial.

Anos antes que Loos pusiera en practica la teoria del raumplan, ya en los
Estados Unidos, Frank Lloyd Wright se habia enfrentado al eclecticismo

arquitecténico con las que se conocen como Casas de la Pradera (1902-1909)."

" Entre las Prairie Houses en inglés, destacan: la Ward Willits House (1902), la Avery Coonley

House (1903), la Isabel Roberts House (1908) y la Robie House (1908)
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Wright es reconocido como uno de los pioneros del movimiento moderno,
creador de un nuevo estilo basado en la concepcion espacial a partir de planos y
masas independientes que se solapan e interpenetran para abrir el espacio al
exterior (Curtis, 1986).

Wright, quien fue discipulo de Louis Sullivan, rechazé las formas importadas y
tomo elementos de la arquitectura vernacula de las casas de Chicago (tales
como porches, volados, terrazas y chimenea) para asignarles otras formas y
significados dentro del espacio de la vivienda. Fue quizas el primero en formular
unos principios de disefio que le permitieran “destruir la caja” y establecer una

continuidad espacial interior-exterior.

En su arquitectura existe plena consciencia de la formula clasica del basamento-
cuerpo-remate. La triada se expresa con un predominio de la horizontalidad en
los grandes techos en volado, las lineas continuas de ventanas y las plataformas
de ladrillo, todos reforzados por la sombra arrojada que se produce entre los
elementos. Al igual que Loos, Wright utilizd los avances de la construccion a su
favor, llegd a extremar las posibilidades de la técnica para trabajar los planos a
manera de piezas que dieran la impresion de flotar unos sobre otros en distintas

direcciones, retando la ley de gravedad.

El esquema de organizacion era sencillo, de hecho clasico: planta cruciforme con
la chimenea en el centro (figuras 18 a 21). La diferencia estaba en el desarrollo
del alzado, donde la geometria de las alas marcaba distintos ejes como aspas en
rotacion. El espacio interno de la planta baja era tratado como una sola
habitacion con pantallas que diferenciaban pero no cerraban espacios, solo la
cocina y servidumbre eran aislados, las paredes, techos y pisos se prolongaban
desde el interior hacia el exterior y, en palabras del propio arquitecto, “flja casa se

hizo mas libre como espacio, también mas habitable” (Wright, 2010, p.194).
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18, 19, 20 y 21. Wright, F. LI., Casas de la Pradera: Casa Ward Willits, 1902 (arriba) y Casa
Robie, 1908 (abajo). El grupo de casas disefiadas por Wright entre 1902 y 1909 en Chicago-EUA
respondian, por un lado, a las ideas del arquitecto sobre la tradicion arquitectonica americana y,
por otro, a su necesidad de establecer una relacion visual con el exterior. En esencia, tenian una
organizacion clasica en planta cruciforme, pero en alzado los planos y losas se prolongaban de
forma independiente hacia el exterior.

En 1930, Wright fue invitado por la Universidad de Princeton a ser el ponente de
las Kahn Lectures de ese afno, dedicadas al tema de la arquitectura moderna.
Para la cuarta conferencia, titulada La casa de cartdn, hizo una revision
retrospectiva de sus proyectos de las Casas de la Pradera y expuso l0s nueve
principios de composicion de la arquitectura organica que usé en su arquitectura
residencial. 12

2 | 6s nueve principios de Wright fueron publicados por primera vez en 1908 en la revista
Architectural Record dentro de un articulo llamado In the Cause of Architecture (Wright, 2010)
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En dichos principios destaca su preocupacion por el espacio interno v la relacion
con el exterior, temas que desarrollé a lo largo de su carrera: (primero) unificar de
las habitaciones en una sola, (segundo) asociar el interior y el exterior con la
extension de los planos horizontales, (tercero) eliminar la idea de caja en la
habitacion y en la casa, aumentar y armonizar las aberturas internas y externas, y

(quinto) hacer de techos y muros elementos plasticos en la composicion (Wright,
2010).

Existe cierto paralelismo en el tratamiento del espacio interno por parte de Loos y
Wright, pero en lo que se refiere a la relacion con el exterior sus planteamientos
fueron diametralmente opuestos, mientras Loos defendia el encierro, Wright
buscaba la apertura hacia la naturaleza a partir de la prolongaciéon de muros y

techos.

A pesar de las diferencias, el aporte de sus ideas y obras fue decisivo para la
nueva arquitectura, sobre todo en Europa. Con ellos habia cambiado el
paradigma arquitecténico, ahora el espacio era el protagonista, un espacio

abierto, continuo vy fluido.



2

IDEAS PRIMIGENIAS SOBRE LA FLUIDEZ ESPACIAL
(1910-1930)
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IDEAS PRIMIGENIAS SOBRE LA FLUIDEZ ESPACIAL
(1910-1930)

En 1914, Le Corbusier elabora un modelo estructural para vivienda conocido
como la Casa Domind que constaba Unicamente de seis pilares, tres losas (dos
de piso mas una de techo) y una escalera, todos construidos en concreto
armado. Este modelo partia del hecho que el esqueleto estructural era
independiente de la distribucion y dimension de los espacios de la casa, asi
como de todos los elementos de cerramiento que requeriria sin importar su
forma o tipo, lo cual daria multiples posibilidades de ocupacion y tratamiento de
la forma (Boesiger, W y Girsberger, H., 2001). (figura 22)

La Casa Domind se proyectd ocho afnos antes que la casa Rufer de Adolf Loos '3
y sirvid de base tedrica para muchas de las primeras obras de Le Corbusier,
entre ellas: la casa Citrohan (1920) y las viviendas en Pessac (1925) cuya imagen,
influencié mas tarde las propuestas de Gropius para los proyectos de vivienda
social en Alemania (Barsac, 1987).

Este modelo estructural propuesto por Le Corbusier es un eslabén clave en la
evolucion de la arquitectura moderna pues sintetiza la libertad espacial que
ofrecia la técnica del momento. Al independizar la estructura de los cerramientos,
todos los elementos podian ser trabajados de forma plastica y producir una
arquitectura ligera y transparente. No se trataba ya de tallar una masa, como se
hacia en la arquitectura del pasado, sino de construir el espacio.

18 | a Casa Rufer (Viena, 1922), se considera la primera obra donde Loos pone en practica el
concepto de raumplan
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22. Le Corbusier, Casa Domind, 1914. El sistema surgio ante la necesidad de construir viviendas
en poco tiempo. Proponia una estructura independiente de la funcidn y cerramientos, lo cual
dotaba de una libertad, desconocida hasta entonces, en la organizacion del espacio interno.

Los arquitectos modernos se vieron en la necesidad de buscar un nuevo
lenguaje que representara su concepcion del espacio. Respecto de esa

busqueda, el tedrico noruego Christian Norberg-Schulz expresa:

En general, el periodo entre guerras se caracterizd por la
busqueda de una sdlida base comun, es decir, por la definicion
de principios. (...) La busqueda de principios se basaba en el
presupuesto de que la nueva arquitectura era ‘el inevitable
producto loégico de las condiciones culturales y técnicas de
nuestra época’, y todos aquellos que compartian esta creencia
se consideraron parte de un movimiento moderno, que fue
reconocido en 1928 con la fundacidon de los Congresos
Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM). (1979, p. 188)

Los arquitectos modernos le dieron un caracter cientifico a todos sus
postulados, teorias y obras. Vieron en el positivismo de las ciencias un sinbnimo
de verdad y el asumir sus teorias con el mismo rigor les permitiria establecer la
imagen de lo nuevo en contra el “sentimentalismo” por las formas del pasado.
Con la definicion de principios a manera de “leyes” pretendian establecer un
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lenguaje formal comun que rechazara las ataduras academicistas de
composicion y ornamento, para enfocarse en la liberacion y apertura del espacio.

Las tecnologias de construccion permitieron formular postulados que daban mas
libertad en lo que se refiere a la dimension de los elementos, distribucion vy
proporcion de los espacios y tratamiento de los limites. De esta manera la
estructura ya no fue considerada un elemento condicionante y determinante del
espacio, sino otro elemento compositivo que seria tratado de manera plastica.

De Stijl y los planos flotantes

La estrategia de establecer principios ya se habia aplicado antes en relacion con
las Casas de la Pradera de Wright, sin embargo, en ese caso fueron el resultado
de un analisis posterior de su propio trabajo, lo cual no niega la claridad previa
del arquitecto en cuanto al espacio y la composicion. En el caso de Wright, su
obra construida, sobre todo aquella de los primeros afnos, fue un manifiesto
tedrico que sirvid de base para que otros pudieran elaborar sus propios
principios, sobre todo los arquitectos y artistas de la vanguardia holandesa.* En
1923 Theo van Doesburg, fundador del movimiento De Stijl, y Cornelius van
Eesteren (1897-1988) publican el Manifiesto Hacia una construccion colectiva —|]
+=R4, donde presentan los principios del movimiento respecto de la arquitectura
y el espacio:

lll. Hemos examinado las leyes del color en el espacio y el
tiempo y hemos establecido que de las relaciones concordantes
de estos elementos resulta en definitiva una unidad nueva y
positiva.

4 William Curtis (1986) sefala que los documentos con las obras de Wright que alcanzaron a ver
los holandeses, no mostraban su caracter social y naturalista, por eso ellos se concentraron en el
espacio, la apertura y el manejo de los planos. “La ‘version De Stijl de Wright’ estaba extrafiamente
distorsionada, pero era fructifera, y todos ellos creian que sus formas simbolizaban el avance de la
civilizacidon maquinista” (p.96)
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IV. Hemos examinado las relaciones entre espacio y tiempo y
hemos encontrado que con el proceso de hacer visibles estos
dos elementos mediante el color se produce una nueva
dimension.

V. Hemos examinado las interrelaciones entre medida,
proporcion, espacio, tiempo y material y hemos descubierto un
método definitivo para construir una unidad a partir de ellos.

VI. Hemos eliminado la dualidad entre interior y exterior mediante
la supresion de los elementos de cierre.

(1994, p. 223)

Un ano después, en el texto Hacia una arquitectura plastica, Theo van Doesburg

desarrolla las

arquitectura:

ideas del manifiesto anterior sobre la forma de la nueva

2. La nueva arquitectura es elemental, es decir se desarrolla a
partir de los elementos de la construccidon en el sentido mas
amplio. Estos elementos -como funcién, masa superficie, tiempo
espacio, luz, color, material, etc.- son plasticos.

[...]

7. La nueva arquitectura no posee ningun factor pasivo, ha
superado la abertura (en la pared), la ventana con su abertura
desempefia un papel activo en oposicion al cerramiento de la
superficie de los muros. (...) Comparense las diversas contra
construcciones en la cuales los elementos de que consta la
arquitectura (superficie, linea y masa) se hallan libremente
situados en una relacion tridimensional.

8. La planta: la nueva arquitectura ha abierto las paredes y ha
eliminado asi la divisidon entre el interior y el exterior. Las paredes
han dejado de ser portantes, solo son puntos de apoyo
suplementarios. El resultado es una planta nueva, abierta,
completamente distinta de la clasica, pues el interior y el exterior
se interpenetran.

[...]

10. Espacio y tiempo: la nueva arquitectura tienen en cuenta no
so6lo el espacio, sino también la magnitud tiempo. A través de la
unidad de espacio y tiempo el exterior arquitecténico adquirira
un aspecto nuevo y completamente plastico (aspecto
espaciotemporal plastico cuatridimensional)

11. La nueva arquitectura es antictibica, es decir, no trata de
combinar todas las células espaciales funcionales en un cubo
cerrado, sino que proyecta las células espaciales funcionales (asi
como las superficies que las cubren, balcones, etc.)
centrifugamente desde el centro del cubo. De este modo la
altura, la longitud y la profundidad mas el tiempo adquieren una
expresion plastica completamente nueva en espacios abiertos.



A >

23y 24. Van Doesburg, T,
Casa particular (arriba) y
Diagrama espacial de una
casa (abajo), 1923. La
arquitectura producida por el
movimiento De Stjjl se
componia de planos
independientes de colores
que se proyectaban desde
el centro hacia el exterior.
Con esta estrategia plastica
buscaban borrar los limites
para producir un espacio
abierto y fluido tanto en la
arquitectura como en las
demads artes.
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[.]

16. La arquitectura como sintesis del neoplasticismo: (...)
requisito previo es la capacidad de pensar en cuatro
dimensiones, es decir, los arquitectos del plasticismo, entre los
que también incluyo a los pintores, deben construir dentro del
nuevo ambito de espacio tiempo.

(1973, pp. 121-126)

Lo que mas sorprende de los manifiestos de De Stijjl es la conviccion, cada uno
de los enunciados pareciera ser el resultado de un estudio cientifico propio de las
ciencias exactas. Con este recurso pretendian establecer un método que reducia
al minimo la libre interpretacion y consecuente distorsion de sus ideas (Benevolo,
2002, p. 339).

La inclusion de la relacion de espacio y tiempo en el discurso arquitectonico se
hace como una verdad absoluta y medible. Sus estrategias compositivas se
basaban en reglas geométricas y opticas que llevaron a los arquitectos a hacer
de la percepcion, un elemento fundamental en la concepcion del espacio. Para
ellos, el espacio era una secuencia légica e intencionada de hechos formales que
afectaban al observador para convertirse en fendmenos, es decir, la forma era
una unidad que guiaba la experiencia sensorial.

A partir del modelo tedrico de los manifiestos de De Stijl, Van Doesburg elabord
algunos diagramas espaciales de viviendas en dibujo y maquetas viviendas.!® El
principio basico en planta era el mismo que en las casas de Wright: la
concepcion centrifuga del espacio construido mediante planos que se extendian
desde el centro hacia el exterior. (figura 23)

15 | a vivienda fue el tema predilecto de la modernidad, pues ella representaba el caracter social de
la arquitectura y colocaba en primer plano al individuo comun. Para la arquitectura clasica, en
cambio, los temas principales fueron las instituciones (religiosa