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Resumen

Los docentes para fundamentar las clases que versan sobre proyecto arquitectoni-
co deben establecer unos minimos criterios en su configuracion, con la finalidad
de mostrar eficientemente los saberes presentes en las practicas proyectuales mds
destacadas porque llevan implicito unos conocimientos, capaces de sustentar
favorablemente los posteriores ejercicios arquitecténicos de los alumnos en las
aulas universitarias. Este escrito es un aporte de alcance limitado en la prepara-
cion de dichas clases porque intenta ofrecer una alternativa —entre muchas otras
visiones— para precisar los pasos hacia el develamiento de los temas presentes
en una obra arquitectonica a partir de su andlisis sistematizado, entendiendo que
el estudio a fondo de su autor es la base fundacional. Del proyecto arquitecténico
canonico se puede lograr un aprendizaje mas exacto luego de la necesaria orde-
nacion de la mayoria de los procedimientos que revelan como los temas al com-
binarse generan su posterior concepcion como resultado de un pensamiento que
responde a unas inquietudes tedricas del proyectista. La clase sobre el arquitecto
Rem Koolhaas y su actividad hasta el afio 1972 cuando produce el anti-utdpico:
Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura es el caso de estudio, as-
pirandose mostrar de entre muchas otras clases sobre proyectos arquitecténicos
que se pueden ensefar siguiendo los lineamientos que pretendemos ejemplificar,
como es posible la profundizacién en la preparacion de una sola clase de estas, a
partir de tres documentos y la estrecha relacion entre ellos: 1) el articulo critico
que muestra de manera ordenada los temas que explican el proyecto evaluado; 2)
los andlisis que explican detalladamente los componentes de la obra seleccionada
para que los estudiantes comprendan sus partes; y 3) la presentacion dispuesta
para dictar la clase, que es una consecuencia de la sumatoria de los resultados del
articulo elaborado especialmente para la clase y los analisis de la obra.

Palabras clave: Docencia en Arquitectura / Teorfa del Proyecto Arquitecténico / Historia
de la Arquitectura / Rem Koolhaas / Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura
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Introduccion

I.

La motivacion

de generar conocimientos operativos

desde la posibilidad de sistematizar la informacion acumulada

Al acercarme a la informacién, en sus multiples versiones, genera en mi ser
inquietud latente que afecta mi tranquilidad, la posibilidad que puede signifi-
car simplemente estar en el mundo. Las ansias por entender como utilizar esa
informacién que elimina mi quietud, de alguna manera, me mueve a precisar su
utilidad, un destino donde depositar el arsenal de datos, evitando solo guardarlos
porque es mejor introducir dicha informacion, quizas en un lugar donde se pue-
da avanzar y querer esperar a la préxima informacion que ingrese. Hacerse en un
sistema medianamente ordenado y clarificado, que traduzca en conocimientos
operativos cada dato, en especificos aplicados a la ensefianza sobre proyectos de
arquitectura es una meta deseable. Me mueve de manera considerable la posibi-
lidad de encontrarle un sentido a todo ese cumulo de informacién que trato de
ordenar constantemente. Deseo lograr una lectura mas simplicada de los datos
que se traduzcan en estrategias para ofrecer un discurso coherente ante los otros,
en otras palabras trascender la individualidad.

En las instituciones educativas que ensefiaban arquitectura en el —no tan leja-
no— pasado, como en casi cualquier 4&mbito de la cultura, lo hacian fundamen-
tadas en su supuesto real patrimonio: los conocimientos, entendidos como tnica
verdad. Ahora los docentes en la ensefianza de proyectos arquitecténicos no se
amparan en filiaciones comunes, manejan la premisa de lo empirico, o lo auto-
referencial trayendo como consecuencia que el estudiantado se aleje, en muchos
casos dramaticamente del anhelado conocimiento operativo a pesar de que —su-
puestamente— abunda la informacion, el bien mas preciado de la actualidad. Los
resultados de las evaluaciones de los alumnos al presentar sus proyectos en los
exdmenes finales evidencian que no hay un receptor entrenado para manejar el
inmanejable e incontrolado flujo de informacion, evidencidndose que hay cada
vez mas falla de ambos lados, del docente y del estudiante. La informacién vino
a sustituir la implicacion del docente en el acceso interesado a los conocimientos
dejando en el otro, en el estudiantado dicha tarea. He alli el problema.

Actualmente se nos vende que estamos conectados a la informacion en tiempo
real pero esto precisamente estd limitdndonos de tener un manejo profundo de
ciertos saberes, potenciado en la academia por el desinterés de sus integrantes
—a todo nivel— en profundizar. Hay un equivoco comun que tiende a nivelar el
simple saber con los conocimientos institucionalizados y castradores que se pue-
den encontrar en los libros especializados, pero esa semilla es lo que hace posible
la aparicion posterior de una teoria, una practica o hasta una opinién coherente.
El manejo efectivo de dichos saberes es beneficioso para avanzar en la disciplina.
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La formacion y las dudas
sobre la ensefianza proyectual

La formacion de arquitecto lleva destacada entre sus funciones ofrecer a sus
graduandos las capacidades para desarrollar proyectos de arquitectura, es impor-
tante decirlo, pero mi estadia de pre-grado en la Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo de la Universidad Central de Venezuela (FAU-UCV) llevo consigo el naci-
miento y crecimiento de dudas referentes a la pertinencia de lo ensefiado no en
cuando a la calidad de contenido, sino en la aplicacién de los mismos. Esos afios
se caracterizaron por el manejo de gran cantidad de informacion (saberes bas-
tante disgregados) ofrecida por mis profesores con alta dificil para ser conectada
evitando su efectiva utilizacion en la resolucion de problemas de arquitectura.

Mis ansias por conocer se apoyaban en lecturas sistematicas de los mas varia-
dos temas. Buscar informacion adicional sobre distintas visiones proyectuales
me hacia cuestionarme la pertinencia de los métodos empleados por mis profe-
sores. Tratando de resolver el dilema, referente a como encontrar la mejor ma-
nera de afrontar el proyecto arquitectonico aun pensando en ese momento que
ninguno de los saberes se conectaba. Era un poco evidente, que los sectores de
conocimiento que hacen vida en la facultad para ejercer la docencia estaban de
espalda uno con el otro, pero sobre todo con el taller de proyectos, por lo que
era aun mas dificil articular la informacion recibida y la que estaba tratando de
conseguir por mi cuenta.

El oficio de la resolucion
de proyectos arquitectonicos

Es invaluable un tipo de formacién recibida en la FAU-UCYV, a la distancia,
después de casi 15 anos de graduado puedo visualizar que estaba en una insti-
tucion que me dio bases instrumentales suficientes para afrontar el proyecto de
arquitectura a nivel profesional, sin embargo parte fundamental de mi formacion
se completo luego de casi cinco aflos desarrollando edificios, tres afios antes de
graduado, en la oficina de Carlos Gémez de Llanera, quien es Premio Nacional
de Arquitectura en Venezuela, teniendo consigo una obra bastante importante
después de la segunda mitad del siglo pasado.

En dicha oficina recibi una instruccién de primera orden enfocada en pro-
yectar, y en el saber hacer proporcionandome un respiro enorme, quedando la
lectura y la busqueda de informacién en equilibrio por algo que respondia a mis
intereses en cuanto al poder solucionar proyectos de arquitectura porque partir
de ese momento vi posible que lo estudiado de manera desordenada podria tener
utilidad. Pero cuando creia que eso iba a suceder, pasando el tiempo y lamenta-
blemente no se concretaba generando al contrario mas inquietudes referentes
a que me ensefnaron y se seguia ensefiando en la universidad, a pesar que era
el discipulo de quien fue el maestro de muchos otros profesores. El arquitecto
Carlos Gémez de Llanera me estaba ensefiando a que produjera proyectos a su
manera, sin ningun tipo de critica hacia lo que se hacia porque lo importante era
saber operar, saber qué hacer ante cualquier situacion imprevista en el desarrollo
del proyecto hasta llegar a la resolucién en obra. Fue sin lugar a dudas un entre-
namiento instrumental de primer nivel, era el descubrimiento de la arquitectura
desde su arista més profesional, donde la calidad arquitectonica era posible.
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El proyecto arquitecténico
y su entendimiento tedrico

Poco después, a los dos anos de graduado seguia tratando de hacer que dialo-
guen la consecutiva informacion recibida y buscada por mis inquietudes con el
proyectar, pero llegue a la conclusion que no queria seguir llevando proyectos en
esas condiciones, con tanta juventud y sin reflexién alguna. En ese momento cref
conveniente dejar la zona de confort que significa estar en una buena oficina de
arquitectura manejando proyectos tan significativos como la construccién de la
Galeria de Arte Nacional en Caracas para aventurarme a buscar nuevos rumbos
enmarcados en algtin estudio de cuarto nivel que me permita hilar todo lo que
habia aprendido hasta ese momento.

Esa aventura por buscar el lugar idéneo donde saldar las dudas, me dio como
posibles lugares: Buenos Aires o Barcelona, por la facilidad de estudiar con el
idioma espafiol y porque tenia informacion de algunos profesores de los cuales
aprender, decidiéndome finalmente por Argentina, un pais con quizds nuestras
mismas deficiencias proyectuales pero quizds con una mejor aproximacion a la
teoria y la historia de la arquitectura aplicada al proyecto.

En la Facultad de Arquitectura, Diserio y Urbanismo Universidad de Buenos
Aires (FADU-UBA) encontré la misma sectorizacion de la FAU-UCV, es decir
parcelas separadas con lineas de pensamiento individual solo unidas por el espa-
cio fisico, pero hay algo que destacar, el nivel de discusion en torno a la teoria era
bastante considerable. La carrera de arquitectura en la Universidad de Buenos Ai-
res se caracterizaba por hacer énfasis en los planteamientos tedricos en relacion
con la actividad proyectual, dejando de manera muy precisa que la constitucion
formal de los edificios es resultado de una bisqueda e inquietudes que estén pre-
sentes en el entendimiento que se va desarrollando de manera paulatina en la
mentalidad de los estudiantes. Aunque es bueno destacar que como pasa en mu-
chas universidades latinoamericanas hay una clara y evidente desvinculacién de
los talleres de proyectos de arquitectura y las ramas del saber orientadas hacia lo
tedrico e historico. Sin embargo existe entre los profesores, sobre todo integran-
tes de las catedras teéricas, una busqueda constante, durante todo el desarrollo
de la formacién del estudiante, orientada en lograr que el graduado pueda revita-
lizar la fortaleza que existe en la relacion entre ambos polos de conocimiento que
constituyen la arquitectura: el saber practico y tedrico.

En un principio empecé a cursar la Maestria y la Carrera de Especializacién en
Historia de la Arquitectura, el Disefio y el Urbanismo, y al ailo comencé a cursar la
Carrera de Especializacion en Investigacién Proyectual, con el profesor Rafael Igle-
sias a la cabeza de la primera y del profesor Jorge Sarquis de la segunda, ejercien-
do en ambos casos un férreo control en cuanto a la linea de pensamiento de lo
que se ensefiaba. Sin lugar a duda, ambas me formaron considerablemente pero
la ensefianza de Sarquis en cuanto a lo multidisciplinar, la contemporaneidad y
la critica aguda fue superior porque se me ofrecié por primera vez una pequefo
haz luz en el horizonte sobre la posibilidad de amontonar toda la informacién en
posibles vias para quizas producir productos tedricos y proyectuales al mismo
tiempo.
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La docencia en historia y teoria de la arquitectura
como foco hacia la biisqueda de objetivos proyectuales

Esa aventura intelectual por Argentina me dejo bastante tranquilo pero con un
exceso de informacion considerable que me hizo tomar la decision de hacer una
pausa para masticar todo lo recibido y por eso surgio la necesidad de dar clases
apenas estuve de vuelta en Venezuela, es bueno acotar que antes de mi estadia en
Argentina apenas graduado, especificamente en el afio 2007, se me ofrecié dar
clases pero decidi declinar la oferta precisamente por las dudas sobre la informa-
cién que manejaba en ese entonces, de ninguna manera existié un miedo a no
saber como enfrentar un grupo de alumnos en un salon de clases.

Ya en Caracas en el ano 2010 comencé a dar clases de Historia de la Arquitec-
tura y de Teoria de la Arquitectura en la Universidad José Maria Vargas (UIMV)
hasta el afio 2015 y en la actualidad dicto clases de Historia de la Arquitectura
en la UCV desde ese afio. Es bueno destacar que desde el primer momento supe
que la docencia era lo que me atraia, haciéndome sentir bastante cémodo en los
procesos que abarcan todo lo referente a la estructuracion de las clases demos-
trandome que tenfa en mi mente una fructifera red de conexiones capaz no solo
de desarrollar temas diversos sino que ademas me hizo realizar mas de 120 clases
distintas sobre temas variados en 10 catedras repartidas en 30 cursos dados estos
casi 10 afios dedicados a la docencia.

Cada clase era la aproximacioén a un edificio y desde esté armar un discurso
tanto visual como oral, era una excusa para estudiar a fondo proyectos icénicos
de la arquitectura con fines proyectuales, pero ademds, fue la concreciéon de mas
de 10 afios de acumular informaci6n sin parar y de manera compulsiva, ya que la
estrategia para completar dichas clases involucraba distintas ramas del saber que
tocan la obra, pasando por las distintas maneras de pensar de la época hasta lle-
gar a su autor para indagar en su formacion, asi como las ciudades o instituciones
que lo influenciaron. En ese punto se tienen los datos para entender mejor a la
protagonista de la clase: el proyecto de arquitectura, por lo que éste ya al final es
convertido en material para extraerle informacién proyectual.

La docencia en proyectos de arquitectura
y la pretension de hallar la —supuesta— verdad operativa

Es bueno decirlo pero esos afios de experiencia docente en la UMV fue ex-
trapolada en los cursos de taller de proyectos que he venido llevando en la FAU-
UCV desde el afio 2011, ya que literalmente las clases de historia y teoria han
sido utilizadas para extraer informacion filtrada a los proyectos y desde estos
aproximar al estudiante en la construccién del marco tedrico de las propuestas.
He tratado de reforzar de manera sistematica la aplicacion de métodos de analisis
con la finalidad de hacer més efectiva su utilidad préctica, lo he venido haciendo
de forma poco sistemdtica, aunque si tengo precisado algunos temas de estudio
creo importante seguir indagando en esa manera de entender la arquitectura. Si
bien, recopilar informacion hace sentirme ocupado y sobre todo en constante
aprendizaje, es importante saber que falta mucho por aprender, pero es impor-
tante también saber que nunca vas a conocer todo, esto hace pensar en hacer
pausas para generar resultados, convertir la informacion en conocimiento.
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II

La docencia

y su busqueda de operatividad practica
como problema de investigacion

Si nos adentramos en la intimidad de mi salén de clases, en especifico la pri-
mera clase de cada curso semestral, intento clarificar o por lo menos dejar por
sentado una serie de situaciones que ayudan a entender por parte del estudiante
mi posicion con respecto a la docencia y sobre el estado de la arquitectura actual
seglin mi limitada vision, siendo simplemente una opiniéon mas.

Lo primero que les digo a los estudiantes es que la arquitectura moderna en la
actualidad, segtn palabras de Helio Pifion, no ha perdido vigencia ya que se ca-
racteriza por poseer una excelente precisién e intensidad formal, mientras tanto
otros especializados criticos (y) detractores afirman que al hacerse internacional,
las propuestas arquitectonicas —también presuntamente— se hicieron indife-
rentes a las condiciones culturales de cada lugar donde se desarrollaban, ya que
no atendian a lo especifico de cada caso, mostrandose, por lo tanto, incompetente
como sistema por tener entre sus premisas querer ser totalizador.

Pero a mediados del siglo XX, surge en la arquitectura un pensamiento critico
capaz de dar respuesta a la urgencia de eliminar a la tabula rasa y a la estandari-
zacién como expresion directa del racionalismo que caracterizo la arquitectura
moderna. Este pensamiento, ligado a la asi llamada “posmodernidad” produce
un cambio de paradigma importante en el pensamiento, apoyado entre otros, por
discursos tedricos como el contenido en la conferencia de Martin Heidegger en
el Coloquio de Darmstadt del afio 1951, titulada: Construir, Habitar, Pensar, que
precisamos como una nueva marea de posiciones que ponen en crisis al modelo
propuesto por la arquitectura moderna, justo en el momento cuando se encon-
traba en su punto mds alto como influencia.

A partir de los afios sesenta del siglo pasado, lo propuesto por el filésofo ale-
man en dicha conferencia se vincula con el revitalizado discurso proyectual que
nacia desde el mismo nucleo de la arquitectura, buscando reconsiderar valores
ambientales, historicos y vivenciales, entre otros. Desde entonces, se observan
distintas vertientes tedricas apoyando esos cambios, como el Tean X desde In-
glaterra o desde Italia La Tendenza. Posteriormente, las siguientes décadas fue-
ron observadoras de la perdida de rumbo proyectual por la excesiva cantidad
de posturas encontradas que no llegaban a minimos acuerdos trayendo consigo
incertidumbre quizds potenciada por la caida del deconstructivismo como ban-
dera, y el nacimiento cada vez mds frecuente de propuestas arquitecténicas e
independientes de los dogmas tedricos que quieren envolver todo. Pero nos re-
sulta particularmente interesante que la intensidad de los panoramas, en cuanto
a variedad de acontecimientos arquitecténicos se refiere, traen consigo la casi
inmediata perdida de rumbo proyectual por la falta de validacién desde una teo-
rica competente sobre proyecto.
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En lo proyectual se ha producido una evolucién de los motivos que se plan-
teaban y las cuestiones sobre las que se centraba el debate de la arquitectura
moderna obteniéndose gracias a dichas visiones un panorama basto de criticas
que hicieron erosionar los postulados institucionalmente aceptados hasta el mo-
mento y abrieron puertas hacia la multiplicidad de visiones que caracterizan la
actualidad de las escuelas de arquitectura a nivel mundial. Ultimamente se ha
emprendido una revolucion arquitectonica sobre los cimientos de la arquitectura
moderna por la aceleracién del proceso de toma de conciencia sobre los factores
que condicionan las decisiones de proyecto, tanto en cuanto a las relaciones de
la obra con el entorno cultural o fisico en que se encuentra como a su programa
interno, entre otros.

Hasta el presente es importante destacarlo, el estudio de la arquitectura se ha
orientado a visualizar las obras arquitecténicas como entes tinicos e individuales,
a pesar que su resolucion (la mayoria de las veces) esta ligada a las relaciones con
los colindantes y con el entorno especifico; también se observa que la arquitec-
tura es entendida como la resolucion de objetos, llegandose al extremo de obviar
su interior y sus partes constitutivas, dejaindose de lado algunas consideraciones
profundas de fundamentos arquitecténicos que ayudan a entender su resultado
formal. La historiografia y la critica se han especializado en sus investigaciones
por pasar de manera somera por las obras, una se encarga en clasificar mientras
la otra juzga, ambas con posturas no verificables tanto de escogencia como de
categorizacion para el entendimiento de los pares. Desde el punto de vista teérico
predomina su inexistencia, generando confusion disciplinar entre los que ejercen
y mds grave aun, entre los que la ensefan.

En una facultad de arquitectura que funcione correctamente en el siglo XXI se
debe tener presente que poco después de los afos 50 s del siglo pasado sucedid
una crisis del objeto arquitecténico, es bastante particular que dicho evento sea
ignorado o simplemente no haya sido estudiado a cabalidad. Resulta bastante
paraddjico que atin hoy siga en el escenario intelectual de la arquitectura venezo-
lana la premisa de ver a los objetos como piezas; se piensa y hace arquitectura sin
mucho espesor intelectual, dejando de lado la discusion sobre elementos funda-
mentales que van desde lo espacial hasta lo funcional, pasando por lo tipolégico,
por lo programatico, etc. Ademas la disciplina en nuestro pais estd sumergida en
viejas discusiones que ya entraron en crisis, lo importante es evaluar las tenden-
cias y propuestas resultantes de dicho momento, siendo importante estudiar has-
ta qué punto dichos avances proyectuales sobre la arquitectura moderna pueden
tener vigencia en nuestro contexto, para sacar provecho intelectual permitiendo
que el proyecto en la actualidad se potencie y camine por nuevos rumbos, evitan-
do el virtual atraso y hundimiento que nos asecha.

Ahora bien, todo lo anterior que fundamenta dicha clase inicial apunta no
solo una crisis del objeto, describe una crisis actual de la misma academia y por
supuesto de una crisis de las personas que se encargan del estudio de las piezas
de arquitectura; es decir partiendo de una falla en el entendimiento de la reali-
dad actual podemos decir que el estudiante de arquitectura en un pais como
Venezuela para ser mas especificos esta recibiendo una formacién arquitectonica
moderna, siendo esta pariente muy cercana de aquella que entré en crisis mucho
antes de que los miembros del Team 10 desafiardn a sus maestros, quedando en-
tonces la duda: ;qué se debe ensenar en las escuelas de arquitectura del pais, para
lograr salir del letargo en que se encuentra la disciplina?
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III

El proyecto arquitectonico

y su entendimiento tematico

como posible fundamento

para el aprendizaje de la arquitectura

Cuando un docente habla de referencias, no hay que confundir cuando las
utiliza como una simple recuso destinado a que algunos de sus componentes sea
entendido como calco por los estudiantes —esto es uno de los errores mas pro-
blematicos de las escuelas de arquitectura— que explicarlos a cabalidad para po-
der conversar con el alumno sobre los temas implicitos en la obra. Es necesaria la
posibilidad de convertir los referentes en reales objetos de estudio, trascendiendo
la apariencia inicial para acceder a la exégesis formal porque es muy distinto para
los estudiantes recibir una informacion sobre la apariencia de un proyecto que
sobre la constituciéon de cada uno de sus componentes. Sin un procesamiento
siquiera somero de los componentes de una obra de arquitectura, no es posible
detentar del poder que pueden ofrecer sus ensefianzas por lo que debemos pre-
guntarnos si sabemos realmente extraer informacién proyectual de las obras de
arquitectura. No saber como estudiar una obra deberia preocuparnos, pero si
ejercemos la docencia deberia inquietarnos atin mas.

En mi caso hay un deseo de explorar, explicar y experimentar todas las fuerzas
que convergen en la concepcion y proposicion del proyecto arquitectonico y por
lo tanto todo lo que involucre su gestacion estara en evaluacion, desde quien
la concibe hasta el publico que la recibe como representaciéon de una cultura.
La constatacion de la validez de los proyectos paradigmaticos no pretende dis-
putar ni denunciar a otras areas de conocimiento, tampoco delimitar el campo
disciplinar, ni menos definir un dogma, solo creemos conveniente servirnos de
la teoria y de la historia como una revaloracion necesaria para abordar el proyec-
to, debemos precisar que no pueden trabajar aisladas, deben operar al unisono,
se persigue una mayor cultura proyectual que tome desprevenida a la lluvia de
imédgenes que nos abundan, estamos engafados al creer que estamos suficientes
informados de lo ltimo, con el agravio de estar continuamente olviddndonos del
pasado. Por ende, vivimos sin entender el presente. Por ello proponemos ampliar
nuestro horizonte de indagacién proyectual mediante la articulacion de diversas
practicas y tradiciones disciplinares, colocando al proyecto paradigmatico en las
puertas de su real aprovechamiento proyectual.

Uno de los problemas en la utilizacion de proyectos arquitectonicos paradig-
maticos radica en la variedad de investigaciones paralelas que deben realizarse
para su real entendimiento, pero son necesarias y complementarias ya que con-
siderar una produccion de alta calidad nos permite interrogar un medio rico
en fuentes y sugerencias. En cambio tomar proyectos menores, en cuanto a lo
documental representaria un acceso a documentos limitados e indirectos: foto-
grafias, escritos, descripciones, etc. Y en cuanto a la pertinencia no tendria una
validacién inmediata porque la critica debe haberlos justificado previamente.
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Por ello, el primer paso en una investigacion sobre obras paradigmaticas es su
efectiva seleccion para posteriormente enfocarnos en las posibilidades que tenga
para ofrecernos temas de arquitectura que sean operativos en la practica de los
estudiantes de arquitectura. Sin duda, resulta interesante plantearnos cémo una
obra paradigmatica es capaz de servir como ejemplo para los otros. Lo que que-
remos lograr ademas es cruzar el edificio con los diversos cuerpos disciplinares,
por lo que el objeto se convierte en una fuente de informacion, una historia en
si de la cultura arquitecténica que se constituye en fuente del significante que re-
presenta. Es fundamental entender que el proyecto arquitectonico escogido debe
formar una trama con la cultura en que se produce, y la historia de cada uno
provee conocimientos de la del otro. Es en paralelo una tarea de emergencia en
la configuracion del proyecto en la contemporaneidad, ya que proliferan los dis-
cursos, pero pocos son capaces de articular una arquitectura de calidad y ademas
con pertinencia entre lo construido y los temas planteados.

Esta investigacion persigue poner los planos, las imagenes, los videos y las
palabras en una misma drea de estudio, ponerlos en un sitio comun para ser
diseccionados y asi evidenciar que tanto uno esta relacionado con el otro, en fin,
averiguar cémo los fenémenos involucrados se configuran con la fijacién en el
pensamiento de algo material al equipararse, por ser complementarios, también
pueden ser compatibles, utilizando como recurso a la interpretacion, que nos
ayudara para explorar concienzudamente el hacer arquitectonico y que lo inde-
terminado adquiera una superficie tal de ser explotada por otros arquitectos y
estudiantes de arquitectura al tener sustentacion proyectual desde lo tedrico sien-
do importante interpretar el proyectar arquitectonico como un procedimiento
racionalizado segun el cual el pensamiento pueda evidenciarse. Se pondré énfasis
en la clasificacion de los hechos més destacados y como se hizo para encontrar
los temas que han hicieron posible la concepcion y resolucion del proyecto arqui-
tectonico estudiado. Para preguntarnos:

;Como el proyecto arquitectonico esta relacionado con los postulados teo-
ricos del momento en que fue concebido y ademds como este resume el
pensamiento de su autor?

y asi, plantear la siguiente hipotesis:

Estableciendo una red de conexiones y relaciones partiendo del entendi-
miento del autor de una obra candnica de arquitectura es posible hablar
sobre temas de arquitectura que enuncien estrategias proyectuales, a ma-
nera de leccion, facilitando la ensefianza de la arquitectura.
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La profundizacién en los temas de la arquitectura

desde el entendimiento del proyecto arquitectonico candnico
como justificacion para el mejoramiento

del ejercicio de la docencia en arquitectura

Este trabajo ademad de querer fortalecer la relacion existente entre la teoria, la
historia y la practica arquitectonica concertando una relacion entre pensamiento
y obra construida busca responder a la necesidad de establecer una critica actual
del proyecto de arquitectura en Venezuela, con basamento teérico, enfocada en
la historia especificamente. Por cuanto solo a partir del conocimiento cientifico
que incluye la metodologia se puede dar cuenta, en la actualidad de un método
eficaz para entender una obra de arquitectura.

Queremos hacer notar que no estamos en contra del conocimiento que apor-
to y sigue aportando la academia (FAU-UCV), es mas le reconocemos toda la
legitimidad de su sistema (positivismo empirico), pero si estimamos que su im-
posicion tiende a dejarnos ciegos ante otros modos de saber y de crear que pro-
porcionan una nueva capacidad para conocer/comprender la contemporaneidad
como material de trabajo que se puede combinar de determinadas formas para
construir una arquitectura que desgarre las continuidades y nos permita la ins-
talacion definitiva de un nuevo campo de fuerzas donde la presencia el quiebres,
choque y tensiones produzcan las erupciones de nuevos caminos.

De lo anterior, se desprende que estamos conscientes de la lejania de la FAU-
UCYV con respecto a otras facultades de arquitectura del mundo, sin llegar a dis-
cutir con las distintas escuelas que han hecho de la arquitectura una disciplina.
Solo intentaremos verificar y confirmar como el proyecto representado en los
edificios paradigmaticos, es fundamental en la formacién de un arquitecto para
la actualidad, ademas como su estudio, su revision, su entendimiento, su eva-
luacién nos pueden ofrecer como resultado: estrategias proyectuales que serdn
evaluadas en las aulas de clases, buscando un mejoramiento de lo académico
al reflexionar cuando cambiamos los mecanismos que utilizamos habitualmente
para proyectar, ampliando sus limites y posibilidades.

Hay un progresivo cambio de la centralidad en lo referente a nuestra finalidad
como educadores, para ensefar sobre la creacién y el manejo de la forma, hay un
evidente descuido en las escuelas de arquitectura porque hay una proliferacion
de diferentes modos de hacer, pretendiendo facilitar y multiplicar las opciones
para generarla. El arquitecto que se educa en las escuelas sin lugar a dudas esta
seducido por formas deslumbrantes, sin darse cuenta que estin mds bien atur-
didos.

Por dltimo, este trabajo no intenta ser ofensivo con ningtin sistema de pensa-
miento presente en la FAU-UCYV, mas bien intenta ser muy respetuoso con las di-
versas posturas metodoldgicas repartidas en su sistema, es mds creo conveniente
que existan y sigan existiendo hasta que el mismo sistema las haga obsoletas,
lo que intento es realizar un pequefio aporte, una visién muy personal sobre la
docencia, simplificado en el ir y venir que significan los preparativos de una clase
sobre un proyecto de arquitectura y su autor
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A%

El objetivo primordial

de hacer comprensible los temas detras

de los proyectos arquitectonicos canonicos
al ensenar arquitectura

Los autores y sus obras proyectuales se constituye mediante un conjunto de
elementos tedricos que lo sustentan pero si hacemos cuestionamientos creemos
posible remover aquello que se percibia inmovil y hasta fragmentar lo que se
pensaba unido. Y eso es justamente lo que pretendemos mostrar intentando evi-
tar coleccionar hechos metido en los discursos regulados para registrarlos cuida-
dosamente. Por ello esta investigacion tiene el interés de precisar como un saber,
aunque también se sistematiza el conocimiento, se explica desde un conjunto de
pliegues, de fisuras, de capas heterogéneas que lo hacen inestable y, desde el in-
terior o por debajo, amenazan el sistema heredado tomando un arquitecto y una
obra de arquitectura como muestras ese conocimiento inestable. Lo importante
es evaluar esa capa de saber entre el mar de abundante informacion presente
para intentar ofrecer un panorama que se aproxime al conocimiento al elaborar
un esquema para su comprension. Las practicas proyectuales por su suministro
de saberes son factibles de ofrecer una alternativa al estudiantado aproximando
su pensamiento al conocimiento como base para pensar la proyectacién arqui-
tectdnica.

Este trabajo de investigacion no pretende mostrar un tratado ni nada parecido
solo una humilde respuesta al exceso de informacién desconectada al encontrar
en sus distintas capas el verdadero conocimiento, haciéndolo comunicable me-
diante la configuracién de tres documentos de facil acceso para la comunidad
estudiantil porque serdn archivos de consumo en una clase. Estos documentos
seran construidos desde el andamiaje teérico y practico que brinda el ambito
disciplinar y académico de la arquitectura y sus ramas afines, al indaga no solo
sobre la interpretacion tedrica de un arquitecto y un caso de estudio, sino sobre
la historia del autor y de la obra es principalmente un modo de problematizaciéon
que tiene como base la docencia.

El objetivo general de este trabajo quiere dotar de un deseable marco metodo-
logico a la tarea de configuracion de mis clases de taller de proyecto de un desea-
ble marco metodoldgico que guie el analisis y posterior critica de esos edificios a
través de la teoria, metodologia y técnicas de generacion.
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VI

Lo genealdgico sobre

el proyecto arquitectonico canonico y su autor
como método para enunciar e interpretar

los temas de arquitectura

En la busqueda de otro modelo para investigar sobre el ejercicio de la docen-
cia, distinto al método dogmatico de no cuestionar por seguir los estancamientos
de los saberes sin siquiera salirse de las impuestas linealidades de la historia que
caracteriza al sistema educativo en la FAU-UCYV, se nos aparece Michel Foucault
que busca en libros como la Arqueologia del saber* y en las Palabras y las cosas®
hacer aparecer las discontinuidades, las formaciones discursivas, las formacio-
nes de los conceptos, lo original y lo regular, las contradicciones y las transfor-
maciones

La genealogia y su archivista

Proponemos una forma de investigacion foucaultina, teniendo a la interpre-
tacion de su genealogia como método para operar. Su método genealdgico exi-
ge un trabajo paciente de bisqueda y acumulacion por parte del archivista. En
este tipo de investigacion las fuentes son diversas: libros, publicaciones, crénicas,
instituciones, edificios, revistas especializadas, hasta peliculas pero ademds el
archivista debe atender las técnicas, costumbres, necesidades, objetos, otros pro-
yectos arquitectonicos u otros arquitectos por lo que la atencién a los discursos
inmersos requieren especial atencién y sobre todo alto capacidad de escogencia
que demanda de un criterio capaz de anular lo innecesario y poner el ojo a lo ver-
daderamente importante. Es un estar atento continuo para saber reconocer que
guardar al reconocer los acontecimientos de la historia, sus sorpresas, sus cam-
bios, las supuestas victorias, las derrotas, todo para explicar los comienzos, sus
huellas sera mientras tanto un buen comienzo momenténeo pero para aprender
debemos salirnos de esa huella con las que se cruzan ofreciendo otros caminos,
las otras huellas que a veces surgen de malos caminos quizas hay que recorrerlas
pero abortarlas en caso de error.

De archivista a enunciador

El archivista genealogista debe mutar, su bisqueda debe hacerse en un mo-
mento determinado sin pudor, si miedos, pasando de solo almacenar a revolver
los archivos, hasta sin importar su no relacion historica inicial para pasar de ser
solo almacenista a ser el responsable de afectar su propio criterio al ponerlo a
prueba constantemente, siendo capaz de hacer irrupcionar a los temas proyec-
tuales capaces de cuestionar lo establecido o por lo menos ofrecer una nueva
vision teniendo claro que:

“El enunciado puede no estar oculto, y pese a ello no es visible; no se ofrece a la percep-

cién como el portador manifiesto de sus limites y de sus caracteres. Se requiere cierta

conversion de la mirada y de la actitud para poder reconocerlo y considerarlo a si mismo.

Tal vez sea eso demasiado conocido que se escabulle sin cesar, tal vez sea [una] transpa-
rencia demasiado familiar”¢

A
FOUCAULT, Michel (1970). La arqueologia del saber. Traduccion de Aurelio Garzon
del Camino. Segunda edicion revisada, 3+ reimpresion, Buenos Aires: Siglo XXI Editores
Argentina, 2008,

B

FOUCAULT, Michel (1968). Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias
humanas. Traduccion de Elsa Cecilia Frost. Segunda edicion revisada y corregida, 1*
reimpresion, Buenos Aires: Siglo XXI Editores Argentina, 2010.

c

FOUCAULT, Michel (1968). Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias
humanas. Traduccion de Elsa Cecilia Frost. Segunda edicion revisada y corregida, 1*

reimpresion, Buenos Aires: Siglo XXI Editores Argentina, 2010. p. 145.
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Del enunciador al interpretador

Luego de enunciar, es cuando, quizds, surgen mas preguntas en virtud que
se asume la interpretaciéon como ejercicio, el proceso es iterativo (un ir y venir
entre lo tedrico, los documentos y el andlisis critico), no lineal ni secuencial, con
lo cual no se quiere decir que pierde su sistematicidad y rigurosidad académica,
intelectual o cientifica.

Del interpretador al productor

Escapar de las recetas y normas es lo principal en la genealogia pero sin renun-
ciar al riguroso y obcecado sistema académico que necesita seguir ciertos pro-
cedimientos para la aceptacién de los pares. Por ello la finalidad es documentar
los pasos que realiza el archivista devenido en genealogo durante el desarrollo de
esta investigacion, a fin de evidenciar la transparencia y claridad en los procedi-
mientos, de tal forma que se logre reconstruir el proceso en varios informe fina-
les en una unidad con capacidad de dar razén de la forma cémo se desarrollaron
los hallazgos de los temas de arquitectura para fundamentar las decisiones que se
dieron en el proyecto de arquitectura. Los informes que a la vez son comproba-
ciones de este método genealdgico, estando constituido:

por el Articulo Critico...

Se permite narrar la ruta singular, a veces laberintica, que se recorre en ese in-
tento de “pensar de otro modo” o pensar “diferente”, pudiéramos llamar este escrito
“un modo de pensar genealdgico” que se funda en la idea de una exploracion del
conjunto de discursos que constituyen “el archivo” de origen en cuanto fondo, en
una incesante vuelta a las fuentes, pero no para hacer con ella una historia, ni tam-
poco para complacerse en revivir el pasado, sino para hacer el pasado “presente”
y “transparente’, no es una mera reconstrucciéon sino una re- fundacion de lo
fundamentado a través de los temas de arquitectura como guia.

por el Andlisis Proyectual...

Es posible, por tanto -y asi debe ser, entonces-, representar la complejidad total
de un proyecto mediante el dibujo analitico u otra disposicion técnica mediante
una praxis de este orden critico- analitico sobre el uso exclusivo de la documenta-
cion grafica del objeto de estudio representados en documentacioén de plantas, cor-
tes y fachadas, asi como scketch, graficos o diagramas; y segundo, lo concerniente
al producir arquitectura, pero como resultado del aprendizaje que da una obra pre-
cedente sobre el que realizar una accion critica, se convierten en el idioma en el que
un proyecto arquitecténico se expresa y comunica; un idioma de caracter grafico.

por la Presentacién Docente...

A este respecto, se coincide en que dicha documentacién es necesaria para po-
der ejecutar un ejercicio de puesta en escena con capacidad de comprobacién de
el articulo critico y el analisis proyectual porque se fundamenta de ellos en modo
total. Dicho instrumento docente es también un modo de mostrar, de manera or-
denada, la primaria dispersion del archivista, es necesario que este personaje des-
aparezca durante la clase para dar cuenta de la solidificacién de los saberes y asi
producir en el estudiante confianza para instrumentar los conocimientos en sus
proyectos arquitectonicos de la universidad.

en Resumen...

Al hacer genealogia mediante el método genealdgico proyectual, heredero de los
planteamientos genealdgico Focaultiano, estamos construyendo una arqueologia
en busca del saber, en una obra de arquitectura: Exodo, o los Prisioneros Voluntarios
de la Arquitectura del arquitecto Rem Koolhaas para generar conocimientos.
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Genealogia

La nocién de genealogia fue reelaborada por Michael Foucault a partir de
Nietzsche. Para Foucault sus términos conceptuales en aleman: Ursprung y Er-
findung al contraponerlos los re-visita para desarrollar su metodologia. Es decir
contrapone al ‘origen” con la “invencion”. En una primera etapa de pensamiento
Focault tenia como premisa o posicion volver y volver a los inicios, a modo de
archivista arquedlogo, haciéndolo quedar atrapado en su propia perspectiva por
realizar operaciones sobre si misma, bajo este enfoque, se produce en su pensa-
miento una emergencia donde la concepcién de origen es vista como invencion,
como busqueda incesante de inicios pero con finalidades. Esta posicion la que
permite a Foucault ubicar a la genealogia como método, interviniendo en su pen-
samiento una nueva funcién enfocada en la procedencia de lo investigado con la
meta de producir, hacer operativas sus busquedas, o sea recurrir a la invencion.
Bajo estas condicionantes su pensamiento en los afos setenta del siglo 20 pasa
del enfoque arqueoldgico al genealdgico. Este ultimo tipo de premisa en su pen-
samiento es la que regulara este trabajo.

La genealogia en Michael Foucault se centra en el analisis del movimiento
y las formas de configuracion de las relaciones de fuerzas y sus estrategias de
poder. Foucault encuentra en Nietzsche las pistas necesarias para desarrollar los
principios metodoldgicos de la genealogia: concebido como una multiplicidad
de series provistas de ramas de proliferacién ilimitada. Comenzé por demostrar
que algunas de estas ramas conducen a callejones sin salida, y que era inadecua-
do buscar una logica en esa progresion.

La visibilidad de “comienzo” y “procedencia” se construye a través de las dis-
tancias que conforman las diferencias. En este sentido, la genealogia buscard la
dispersién del accidente mostrando la heterogeneidad y las diferencias que con-
forman la historia. La idea es rastrear y comprobar que en la historia, detras de las
cosas, hay “otra cosa bien distinta”. En efecto, el genealogista parte a la busqueda
del comienzo, de los innumerables comienzos que dejan esa sospecha..., no un
solo comienzo.

El método parafraseando a Focault es una forma concreta de acercarse a la sin-
gularidad de los acontecimientos entendiéndolos no en el sentido plano, lineal,
totalizante, progresiva y de periodos largos como lo planteaba la historia tradi-
cional porque lo que importa son los pliegues, las fisuras, los cortes, los quiebres,
la ruptura. Es importante entender las fracturas en la historia y ese concepto es
precisamente el de acontecimiento y se inscribe en una mirada de concurrencia
sobre las conexiones, estrategias, apoyos, bloqueos y juegos de fuerzas.
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FOUCAULT, Michel (1968). Las palabras y las cosas. Una arqueologia de las ciencias
humanas. Traduccion de Flsa Cecilia Frost. Segunda edicion revisada y corregida, 1*
reimpresion, Buenos Aires: Siglo XXI Editores Argentina, 2010. p. 33,

B

ibidem. p. 16.

El objetivo de Foucault con esos elementos es mostrar la falacia de una his-
toria gobernada por Kant, Hegel con el progreso de la racionalidad. El reto es
salir de los sistemas establecidos para pensar la historia desde la perspectiva de
la evolucién y la linealidad para situarse en el terreno de la discontinuidad y la
ruptura. Para atrapar esta discontinuidad y poder problematizarla, Michel Fou-
cault afirma que:

“La puesta en juego de los conceptos de discontinuidad, de ruptura, de umbral, de limite,
de serie, de transformacion, plantea a todo andlisis historico no s6lo cuestiones de proce-
dimiento sino problemas tedricos”*

Nosotros resumimos sus conceptos en tres: la Diferencia, los Margenes y los
Quiebres aglutinando lo necesario para diseccionar el campo proyectual de la
arquitectura porque no somos historiadores pero no podemos dejar de lado sus
técnicas, porque lo que si nos interesa es estudiar con la historia si es necesario
los bordes producto de rupturas que muchas veces dejan derivas. Por eso Dife-
rencia deviene de deriva, por lo tanto es mas estable, no dejando de ser nunca
un cuerpo unitario. Los Margenes devienen de los bordes pero seran margenes si
estan bien delimitados o si al solaparse con cuerpos este esta produciendo efecto.
Los Quiebres devienen de Ruptura, pero en este caso la ruptura separa en cambio
los quiebres ya muestran los cuerpos separados por eso su intento es de unir,
conectar es su especialidad, conectar cuerpos, es decir conectar Derivas.

Nos hemos planteando una investigacion menos rigida, sin el peso de la gra-
vedad de la historia gobernandonos, buscando siempre la multiplicacion de las
conexiones para encontrar temas, la verdadera finalidad. Para el genealogista el
proyectos arquitecténicos es un documento, debiendo con estos recursos escu-
char el otro lado de la historia de los arquitectos y sus obras paradigmaticas para
preguntarse constantemente que cosas se fueron construyendo ajenas a ellos, por
haber explorado hasta los origenes de la obra y del arquitecto para extraer lo
verdaderamente importante, aquello que nos ayude en lo referente a la resolu-
cion de proyectos arquitectonicos, la busqueda de los temas. Por ello Foucault
afirma que:

“El documento no es, pues, ya para la historia esa materia inerte a través de la cual trata
ésta de reconstruir lo que los hombres han hecho o dicho, lo que ha pasado y de lo cual
solo resta el surco: trata de definir en el propio tejido documental unidades, conjuntos,
series, relaciones”®
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La Diferencia

La diferencia es una isla, pero también es el continente a la vez, si estamos
situados en una isla diremos que su importancia es mayor pero ambos son im-
portantes a menos que en una de ellas exista un acontecimiento que mude la
atencion a su territorio, asi no estemos dentro del mismo ni seamos parte del
evento. Las diferencias son independientes pero no pueden vivir sin el otro, aqui
la otredad es necesaria y suficiente, es importante: no funcionan solas. Una deri-
va es una diferencia y viceversa, en una deriva hay actividades como también las
hay en una isla, pero esas actividades son necesariamente multiples, no una a la
vez, porque varias son activadoras pudiendo con solo dos de estas ser suficiente
para activar, una y otra vez este procedimiento debe repetirse hasta el infinito
para seguir logrando la tan ansiada activacién. Lo importante es casarse con una
deriva y decidir mudarse a ella para interrogar como estan contenidas otras de-
rivas, porque dentro de una deriva hay, no una, sino maltiples derivas como en
una isla hay, una o multiples actividades que generan a su vez muchas otras acti-
vaciones. Lo necesario es saber si fue una decision acertada continuar en esa isla
o deriva para emigrar. La diferencia ante todo lo anterior es una deriva pero sin
tanto movimiento, la isla quizds no se mueva tanto, lo que si se mueven son los
bordes cuando el agua lo borra o modifica, pero si nos descuidamos al ver tales
cambios pensaremos que la tierra se movio en su totalidad casi como sucedia a
los nadadores de la piscina de Koolhaas, dejando claro que esa isla no necesaria-
mente esta limitada por tierra y sus limites entonces pueden estar totalmente de-
finidos. El ideal es tener la diferencia totalmente acotada, descifrando cada borde
y cada elemento del interior pero es preferible que no esté tan determinado, ya
que en la indeterminacion hay mds posibilidades de interpretacion.

1I
Los Margenes

Los margenes se sitiian en el mar que separa las tierras, pudiendo ser tanto
del continente como de una (o unas) islas. Los margenes muchas veces no tienen
forma o tiene mdltiples formas, no pudiéndose captar su constitucion porque
muchas veces no podemos observar la totalidad para luego simplificarles en qui-
z4s un texto claro, por lo tanto su forma y su quiebre es una linea solo eso, porque
evidencia las linealidades para combatirlas ya que pueden ser un acontecimiento,
un evento, un encuentro, una enunciacion, una partida, un descubrimiento es un
hecho materializado o no porque una obra arquitectonica es una hecho mien-
tras que un pensamiento no, siendo un pensamiento quizas resultado del quiebre
porque por encima de todo el quiebre es un detonador. Activar es su finalidad
primigenia. Los margenes son la pausa, la separacion necesaria de dos zonas que
llegan a su fin para que se multipliquen en muchos si deja de ser una totalidad.
En los margenes puede haber quiebres originarse ya que es una area volatil, sepa-
rando que el cambio sea destacar que la relevancia de los contrastes entre esas dos
partes. Los mérgenes son solo eso: limites, no estdn en el vacio entre dos dreas
porque en muchas oportunidades los limites entre una deriva y otra es imper-
ceptible, con una escala reducida pero no por eso menos importante. En los mar-
genes es posible hacer una pausa porque ya la deriva se mostro, no es necesario
esperar la proxima deriva para saber que el margen estd adentro porque al final
de un libro el margen no existe pero solo esta esperando el segundo volumen, ya
que el libro al ser una diferencia, puede activarse cuando el quiebre lo permite.
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Los Quiebres

El quiebre permite conectar la isla con otra isla, una isla con un continente, o
continente con continente aunque esto no serd posible porque entones no sera
uno de ellos continente. Puede ser su conexion con un sistema de transporte o
saltando por medio de un brinco si la distancia es muy pequena. Siendo quiebre
si estd acompanado de un acontecimiento como puede suponer que lo del brinco
sea posible, de lo contrario sera solo una anécdota, un simple viaje o un supuesto
salto de un brinco que mas bien nos llevo al vacio de unos de los limites de la isla
o del continente.

Cuando Foucault busca justificar las bisquedas constantes con miras a su-
primir la tranquilidad que genera lo lineal de la historia sitta a la ruptura como
el eslabon necesario para acceder a lo desconocido, a lo que estd escondido. Un
quiebre es el punto de ruptura que devela lo desconocido, es el sobresalto de
la norma produciéndose temas diversos y en todo sentido eliminando lo lineal
de la historia por lo que no hay claridad de subordinacion, solo aparece para
dejar constancia de una opcién en multiples caminos. Es un activador el quiebre
porque siempre tiene una consecuencia, no hay manera de ser quiebre sin efec-
to, en caso de no producir accién no es un quiebre, es solo una evidencia, una
anomalia, solo eso.

Por ultimo, antes de entrar en la visualizacién del camino siguiendo los prin-
cipios anteriores para producir ciertos productos como lo son un Articulo Criti-
co, un Andlisis Proyectual y una Presentacion Docente debemos precisar en el
texto anterior si los seguimos con astucia podemos verificar que esos principios
denominados la Diferencia, los Mdrgenes y el Quiebre descubrirdn que esconden
un orden a pesar que parezca compleja su lectura. La secuencia Forma, Bordes,
Relacion entre las partes, Interior, Afuera, Activacién nos habla de sus caracte-
risticas pero también nos habla de otras opciones, la posibilidad de utilizar dicha
secuencia, no necesariamente con ese orden pero si con la claridad de lo que
quieren decir para utilizarlos para explicar un proyecto de arquitectura, es decir
todo es cuestion de orden y claridad, esa que esta siempre escondida como mu-
chas veces sucede en los proyectos de arquitectura, encontrar que esta escondido
es la comprobacion de este método, si le podemos llamar de esta manera siendo
el proyecto Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture de rem Koolhaas
el escogido.
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Las imdgenes como antesala del guién ordenador

El inicio del escrito siempre tuvo presente que partia de las imagenes por lo
que era inevitable su dependencia. Las imagenes se armaron anteriormente con
el interés de poder configurar un discurso coherente digno de ser mostrado en
una clase, al inicio s6lo fueron imagenes hiladas una detras de otras que podian
hablar sobre los proyectos, que podian ayudar a su compresion, pero la perti-
nencia de la informacion gréfica se potencian cuando aparece un guién que lo
sustenta. Este Articulo Critico tiene esa doble funcidn, es un guién para la clase
pero antes es un documento para denotar los temas de arquitectura presentes en
la actividad proyectual de un arquitecto y en una obra.

Los componentes de cada trama

Cada trama, porque puede ser llamada también asi dentro del guién, debe ser
autosuficiente, debe mostrar las fuentes, las imagenes que lo sustentan pero sobre
todo debe ser representada por el tema de arquitectura, su razon de ser. El tema
arquitectc’)nico esta dentro de una Deriva, yestaesa la vez un items, una trama
y una parte al mismo tiempo, son todas esas cosas a la vez y debe entenderse de
esa manera. Encontrar o evidenciar los temas de arquitectura no debe resultar
facil, por lo que, a pesar de desconfiar de muchas de las cosas dichas por criti-
cos e historiadores de la arquitectura que hablan con mucha pomposidad de los
proyectos muchas veces sin un estudio profundo para vislumbrar su verdadera
constitucion, por su enfoque ideoldgico en algunos casos, y en otros, simplemen-
te por el enfoque incompleto y reducido de las ideas expuestas. En todos los casos
resulta importante no detener la investigacién ya que cada discrepancia es una
oportunidad siendo el careo entre los autores la posible solucién.

Los quiebres y los temas

Con respecto a los Quiebres, estos deben estar presentes en cada items, trama,
parte o Deriva, porque estos seran los que den razén de los temas de arquitectu-
ra. Los quiebres son los artifices de verificar de donde surgi¢ cada tema: de una
deriva o un margen, porque situado en contexto nos permite vislumbrar que tan
importante fue el efecto para el arquitecto o para su obra. Preferimos por cierto
los margenes porque permiten varias derivas dentro de una gran deriva y con
ellos los solapes en este caso se fortifican, aunque habitian desvanecerse.
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“Las imagenes se armaron anteriormente con el interés de
poder configurar un discurso coherente digno de ser mostrado
en una clase, al inicio solo fueron imédgenes hiladas una detras de
otras que podian hablar sobre los proyectos, que podian ayudar a
su compresion, pero la pertinencia de la informacion gréfica se
potencian cuando aparece un guion que lo sustenta”
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“Cada trama, porque puede ser llamada también asi dentro
del guion, debe ser autosuficiente, debe mostrar las fuentes, las
imagenes que lo sustentan pero sobre todo debe ser representada
por el tema de arquitectura, su razon de ser”
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Diferencias
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Margenes

Los limites de actuacién

Por lo tanto, el Articulo Critico es un medio para sustentar de manera explicita
las fuerzas presentes en una actividad proyectual pudiendo ser acotada por la
vida misma del arquitecto hasta la concrecién de la obra, aunque no es excluyente
porque si tiene alguna influencia posterior potencia lo referente a su capacidad
replicadora de discurso, tampoco es necesario versar dentro de esos limites de
vida del autor porque el escrito se premia a si mismo, si los limites imaginarios
son transgredidos para buscar apoyos fuera, en otros tiempos o en otros campos
del saber que involucren personas, situaciones o circunstancias ajenas median-
te una conexién racional, porque quizds en esas conexiones hay una posibles
respuestas a algunas intencionalidades presentes tanto en la obra como la vida
misma del autor.

La importancia de la deriva

Dejar por escrito la busqueda de esas posibilidades es la finalidad de este do-
cumento, se necesitan sus cualidades para representar esas derivas que enmar-
quen diferencias, porque en esas diferencias puede haber quiebres, los necesarios
detonantes para que haya activacion de acontecimientos para posteriormente
devenir en posibles temas de arquitectura. No debemos olvidar que entre esas
diferencias debemos prestar especial atencién a los margenes, muchas veces la
activacion de las rupturas se da en el mismo espacio vacio entre las derivas. El
articulo debe en principio mostrar cada deriva, pero no es suficiente, la interre-
lacién entre cada tema es una deriva en si misma, por lo que la suficiencia del
discurso de cada item evitara que la totalidad sea incoherente, nunca se quiere
que desfallezcan algunos de sus items.

Mirgenes. -
Diferencias
Mirgenes
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Diferencia

La independencia y el todo

Cada items es una parte y es un mundo en si misma, debe explicarse cada re-
lacién para entender la secuencia, porque dicha secuencia no puede ser azarosa,
es fundamental igualarla con un libro -no Rayuela por supuesto- donde capitulo
esta en su lugar y se leen consecutivos, aunque es posible leer cada deriva sin leer
la totalidad, lo que no puede funcionar en la totalidad es el entendimiento del
proyecto estudiado si cada parte es independiente del total. Cada items repre-
senta una deriva que explica un tema o varios, segtin sea el caso pero dentro de
una gran relacion con la totalidad, donde del todo a la parte y de la parte al todo
resultan indivisibles. También estamos diciendo que el articulo es una secuencia
consecutiva de Diferencias conectadas, donde el margen entre ellos es casi que
invisible o por lo menos se solaparon para lograr la lectura consecutiva y efectiva
por parte del lector.

Diferencia
‘Mdrgenes
. B B
R
Mdrgenes
“ Diferencia
Drak Temdtica
5 Quicbres ﬁ[mmiu
Quiebres -
TR Quiebres =
Temdtica Quicbres L w5
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Para trascender la apariencia y acceder a la forma, Pifién (un dogmético posi-
tivista) propone: proyectar con arquitectura, es decir aprender estudiando obras
paradigmaticas (sobre todo obras modernas de arquitectura), por medio de su
(re)construccion, del mismo modo que sucede con los aprendices en la pintura y
en la musica. La meta es adquirir la habilidad de proyectar, para facilitar la capta-
cion del sistema de relaciones que componen un proyecto, propiciando el cultivo
de la mirada: facultad esencial para aprovechar la experiencia arquitectonica.
Esta postura es una alternativa, sin embargo, estamos mds préximos a la postura
de Moneo, que toma también al proyecto como base de su discurso proponiendo
estudiar a sus contemporaneos en su libro Inquietud teérica y estrategia proyec-
tual en la obra de ocho arquitectos contempordneos * haciendo visibles las maneras
proyectuales de operar como intento para poner una postura critica sobre el esta-
do actual de la arquitectura brindando una apuesta a su progreso, desde el enten-
dimiento basico de procedimientos de arquitectos importantes, para servir de
base en la préctica arquitectonica del futuro al afirmar que siempre ha creido que:

“las escuelas de arquitectura deberian prestar atencion a la escena contempordnea, a aque-
llos arquitectos que todavia no han pasado al olimpo de los manuales. De ahi que, a comien-
z0s de los afios noventa, ofreciera a los estudiantes de la Harvard Graduate School of Design
un curso sobre la obra de arquitectos contempordneos, a algunos de los cuales considero
todavia mis maestros en tanto que otros son para mi colegas, amigos cuyo trabajo admiro.”®
“Mi intencién era el estudiar aquellos arquitectos cuya influencia se ha hecho sentir mds
en estos ultimos arios, convirtiéndose asi los libros en que se documentan sus trabajos en
tdcitos tratados de los que aprender.”®

Con Moneo es bueno destacarlo obtenemos una claridad para exponer los ar-
quitectos y sus proyectos pero en la cultura arquitectonica actual, hay una serie
adicional de arquitectos y ejemplos paradigmaticos de los cuales se han escrito
infinidad de cosas, sin embargo, es contradictorio pero en la misma propor-
cion hay documentos sobre ellos que pueden pasar sin pena ni gloria, entonces
scudles evidencias textuales son vélidas? Al instante inmediatamente nos damos
cuenta que las palabras que hablan sobre los hechos arquitectonicos estan bor-
deando cuanto mucho lo descriptivo, sin menospreciar dicha técnica, pero ;en
realidad nos ayudan dichos relatos si son meras anécdotas sobre una obra? Por
eso nos preguntamos ;qué cosa puede decirnos un edificio para ensefiarnos a
hacer arquitectura?

Otro de los escritos de referencia, con una aproximacion teérica e histérica
destacable, son los libros de Peter Brundel llamados “Modelos de la Arquitectura
Moderna I. 1920- 1940y “Modelos de la Arquitectura Moderna II. 1945- 1990.”®
Brundel empieza la seleccion de obras en la década de los anos 20 del Siglo XX
logrando reunir un conjunto amplio de obras hasta finales del siglo pasado, que
actiian como bisagra en el discurso arquitectonico, ya que en cada caso, sefialan
un cambio o una ruptura con los discursos arquitecténicos vigentes.

A
MONEO, Rafael (2004). Inquietud teérica y estrategia proyectual en la obra de ocho
arquitectos contempordneos. Barcelona: Actar.

B

ibidem. p. 2.

c

ibidem. p. 3.

D

BLUNDEL JONES, Peter (2011). Modelos de la Arquitectura Moderna. (Volumen T -
1920-1940). Traduccion de Eamon Canniffe. Barcelona: Editorial Reverté.

E

BLUNDEL JONES, Peter (2013). Modelos de la Arquitectura Moderna. (Volumen IT -
1945-1990). Traduccion de Eamon Canniffe. Barcelona: Editorial Reverté
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Las investigaciones tanto de Moneo como de Brundel demuestran que en la
historia de la arquitectura hay obras que se resisten a desaparecer del panorama,
estan alli para ser evaluadas porque no fueron resultado de las modas, fueron
resultado de una acumulacion de sucesos positivos de la arquitectura, y en parti-
cular por la presencia fisica de la arquitectura en la ciudad, siendo conmovedores
e iluminadores para la prictica proyectual del futuro. Sin embargo sus aproxi-
maciones son mds textuales que graficas siendo una manera positiva de hacer
critica sobre el proyecto y la obra pero creemos conveniente mostrar con mayor
precision como la forma del proyecto es generada, por eso nos inclinamos por el
método de anélisis de Eisenman en “Diez edificios candnicos 1950-2000” quién
se basa en la lectura de los diferentes aspectos que conforman una obra —desde
lo formal hasta lo programético— al detalle y con independencia del contexto
para examinar diez edificios o proyectos desarrollados entre 1950 y 2000 por
destacados arquitectos del Siglo XX. Eisenman se apoya en dibujos, fotografias
y textos incisivos, revela ciertas cuestiones arquitectonicas que no son féciles de
vislumbrar. Los proyectos en ambos casos son el objeto de estudio, mediante su
historia, sus relaciones e influencia sobre otros proyectos siendo denominados
modelos segun Brundel y canénicos por Peter Eisenman

De lo anterior, sobre analisis de proyectos arquitectonicos nos interesa llevar
al grafico y diagrama lo escrito, casi como convertir lo dicho por nosotros en
el sub-capitulo 2.1 en algo visual, algo que pueda ser entendido por la mayoria
para ser digerido con facilidad. Nos interesa que lo grafico y el diagrama estén
mas cercanos a la aproximacién de Peter Eisenman pero con mayor flexibilidad,
porque si bien hay una estructuracion en la manera que debe mostrarse y anali-
zarse la informacion, se debe sistematizar con un lenguaje apropiado para que se
pueda realizar el andlisis tantas veces sea necesario porque estamos seguros que
una obra arquitectonica no puede leerse desde la apariencia general sino desde
sus partes, todas las divisiones que se hagan a la totalidad es una ganancia que
apuesta en el mayor aprovechamiento de lo que quiere decirnos un edificio y esta
escondido en su interior.

F
EISENMAN, Peter (2011). Diez edificios candnicos 1950-2000. Traduccion de Moisés

Puente. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
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La independencia y el todo

Esta divisién o separacion de partes, donde ese edificio representativo de un
movimiento o discusién de importancia, nos permite dar a entender el todo lue-
go de su diseccion en partes mediante un estudio pormenorizado de sus capas
internas, con la finalidad de discriminar cudl de ellas estd mostrando al tema con
mejor caridad, para aprender de su accién sobre la obra es necesario saber ex-
traer informacién, no hay un método para esta labor ya que cada edificio es parti-
cular en escala, programa, con distinto lugar Y contexto, pero si tenemos presente
que cada uno de estos elementos debe ser descrito, dibujado, analizado, etc.

Limitaciones y aportes

Hay por supuesto limitaciones, ya que las piezas proyectuales escogidas deben
ser capaces de informar caracteristicas generales de la obra, mostrar desde su
diseccion cuales temas fueron capaces de armar discurso arquitecténico en su
construccién. Ademds el andlisis debe clarificar como el discurso hecho proyecto
logré ser coherente con los postulados tedricos e influencias, evidenciando los
aportes significativos ofrecidos a la cultura arquitectdnica sirviendo ademds al
estudiante en su acercamiento a la dindmica de la cultura arquitectonica.

Diagrama 11

Andilisis Proyectual:

La Diferencia,

los Mdrgenes, los Quiebres y la Tematica
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Configuracion de la
Presentacion Docente

Las clases sobre proyectos arquitecténicos deben ser configuradas con image-
nes que acompaiien a las habituales palabras, ofreciendo a su vez voz a lo mos-
trado. La necesidad de dialogo entre las imagenes y el discurso por medio de
una trama y unos capitulos claros es deseable, y si es posible unos sub-capitulos
que puedan clarificar los temas implicitos mejor, todo para ayudar a demostrar
que un proyecto de arquitectura fue concebido de una manera especifica gra-
cias a que los temas de arquitectura coordinaron su consecucion, siendo de esa
manera y no de otra precisamente porque los temas son los rectores para hacer
arquitectura.

El discurso del escrito es sélo una extension de lo visualizado y por ende es
su complemento, no puede estar uno sin el otro, y no se puede vislumbrar el
andamiaje de presentar esa informacion en una clase si no estin ambos recursos
estudiados a profundidad, siendo el escrito un medio preciso para poner las ideas
a tono en cuanto a lo estudiado en los proyectos. Estamos queriendo evidenciar
que el interés de estudiar un edificio para luego mostrarlo de la manera mas efi-
ciente es quizas la meta mds importante de este trabajo. Se quiere y se persigue
que un proyecto de arquitectura pueda ser mostrado con la mayor profundidad
posible por medio de una clases bien planificada que no sélo describa el proyecto,
se busca profundizar.

Se pensara que es una habilidad demostrar que decir y que excluir pero el
orador requiere un procesamiento tal, que no se permitiré fallar en la exclusiéon
de elementos claves por mas lagunas que puedan surgir por la tensién o por el
cansancio que significa ofrecer una clase. El orador es quien tiene conocimientos
plenos sobre lo expuestos pero debe organizar la informacion de tal manera para
que sea recibida con beneplécito por los oyentes, quienes al final no solo deben
sentirse complacidos con la jornada, deberian recibir esos recursos y emplearlos
en su actividad proyectual, siendo esa la meta principal.
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Claridad expositiva de los temas

La configuraciéon de una clase siempre ofrece al profesor dilemas relacionados
con la dificultad, tanto mds intratable de lo excesivamente extenso o complejo
que pueda ser, lo se quiere explicar a los alumnos. Encajar la explicacion en el
estrecho marco de una hora exige inevitablemente el sacrificio de extraer muchos
puntos que posiblemente sean importantes pero no pueden excluirse los pun-
tos que versan sobre temas de arquitectura. Es mas, los puntos de la exposicion
deben ser todos y cada uno de los temas que expliquen porque el proyecto de
arquitectura es de una determinada manera y no de otra.

Los temas en el arquitecto y en la obra

Se busca hablar de temas de arquitectura a través de la seleccion de proyecto
por su calidad arquitectonica y por la capacidad para contener temas de arquitec-
tura que son estudiados desde algunas diferencias, mdrgenes o quiebres que los
evidencian, que los hacen surgir, sacar a flote. El entendimiento y estudio de los
temas deben reflejar caracteristicas tedricas en los proyectos de arquitectura por
lo que el autor de la obra es quizés el componente necesario para su entendimien-
to. Los intereses tedricos del proyectista muchas veces quedan reflejados en uno
o0 varios proyectos, tanto personales como de otros, por lo que detectar como se
afecta la actividad proyectual del otro y del mismo autor, es una tarea primordial
para que el estudiante entienda la operatividad de los temas de arquitectura en
distintas campos de accién.

La finalidad de la clase

Luego de terminada la clase, por parte de los estudiantes, falta el paso de tras-
lacion de los temas encontrados en obras candnicas a los proyectos universitarios
como medio para la comprobacion de la operatividad de lo aprendido. Utilizar
los recursos encontrados en los temas de arquitectura de determinada obra como
insumo proyectual es la meta necesaria de una clase efectiva sobre proyectos de
arquitectura.
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Fig. A*
‘The Voluntary Prisoners (Los prisioneros voluntarios)
Fig. B*

‘Those strong enough to love i

, would become its Voluntary Prisoners...
(Aquellos lo suficientemente fuertes como para amarla,

se convertirfan en sus Prisioneros Voluntarios...

Fig. C*

Minimal training for new arrivals: overwhelming previously undernourished
senses (Entrenamiento minimo para los recién llegados: abrumando sus sentidos
previamente desnutridos)

Fig. D*

Planta / Reception Area (Area de Recepcién)

Fig. E*

Planta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture

Fig. F*

Vista  Tip of the Strip (La Punta de la Franja)

Fig. G*

Vista / Park of Aggression (Parque de la Agresién)
Fig. H*

Perspectiva / Central Area (Area Central)

Fig. I

Planta / Central Area (Area Central)

Fig.J*

Vista / Square of the Arts (Plaza de las Artes)

Fig. K* i

Vista / The Park of the Four Elements (E1 Parque de los Cuatro Elementos) j -
Fig. I* =
Vista / Institute of Biological Transactions (El Instituto de las Transacciones Biolégicas) =5
Fig. M*

A stage fora i it ibitioni: d i U U U v B B
(Un escenario para una dialéctica ciclica entre el exhibicionismo y el espectador) ﬁ B
Fig. N*

Vista interna y externa / Baths (Los Baiios) -
Fig. N* ] =
Vista / The Allotments (Las Parcelas) "
Fig OF e

Planta / The Allotments (Las Parcelas)

Fig. P*
Nothing ever happens here...

(Aqui nunca pasa nada...)

Fig. Q"

Los misicos / The Avowal (La Confesion)

*Todos del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture’.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis
con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis. Londres, 1972
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CAPITULO
Instrumentalizacion

Tos documentos contenidos en este capitulo, llamado Instrumentalizacion configuran
la estructuracién de una clase sobre proyecto arquitectonico.

El proyecto estudiado es: Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura (1972)
de Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Las partes del capitulo son:

Sub-capitulo 2.1

Articulo Critico sobre Rem Koolhaas y el proyecto Exodo,

o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura titulado:

Rem Koolhaas y su faceta de “almacén” de milltiples imdgenes

y signos deli para ir pi

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura (1972).
Sub-capitulo 2.2:

Andlisis Proyectual de las partes del proyecto Exodo,

0 los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura.

Sub-capitulo 2.3:

Presentacién Docente de Rem Koolhaas y el proyecto Exodo,

o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura.






Articulo Critico

Este sub-capitulo configura un articulo sobre el arquitecto Rem Koolhaas y el proyecto

denominado: Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura (1972), realizado
junto a Elia Zenghelis, Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis. Su realizacion fue posible
gracias a los aportes biogréficos de Koolhaas encontrados en las siguientes tesis doc-
torales:

1) GARCIA GONZALEZ, Carlos (2014). Atlas de Exodus. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid; Universidad Politécnica de Madrid.

2) TALLON IGLESIAS, José Antonio (2015). Gordon Matta-Clark a través de Rem
Koolhaas. Adicién a través de eliminacién. Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid; Universidad Politécnica de Madrid.

3) SENRA FERNANDEZ- MIRANDA, Ignacio (2015). La Ciudad Editada: de Las
Vegas a Nueva York (1972-1978). Venturi / Scott Brown / Koolhaas. Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Madrid; Universidad Politécnica de Madrid.







Rem Koolhaasy su faceta de “almacén” de miltiples imagenes
y signos delirantes para concebir proyecto conceptuales:

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura (1972)

Ricardo Stand*

“Todo el universo visible no es mds que una tienda de imdgenes y signos
alos que la imaginacion dard un lugar y un valor relativo;
es una especie de pasto que la imaginacion debe digerir y transformar™

Charles Baudelaire
Salon de 1859

Inspiracion inicial para pensar en la arquitectura desde sus contrastes

[1-3]

El personaje que vamos a tratar se llama Remmet Lucas Koolhaas Roosenburg?,
quien nace en Rotterdam en el afio 1944, durante la II Guerra Mundial® [ver fig. 1
y fig. 2], faltando poco para su culminacién. Por ello, sus padres ya habian sido
protagonistas de la destruccion, obteniendo por el resto de sus vidas recuerdos
imborrables y presentes, dejando como en la mayoria de los holandeses una fuer-
te ruptura con la memoria ya que la devastacion fue total, siendo el hambre y
la pobreza lo comtn. Por estas razones, luego de la guerra, su familia decide
emigrar hacia una de esas naciones que por espacio de tres siglos y medio eran
colonias holandesas: Indonesia, que en ese entonces representaba una esperanza
de progreso. Se mudaron a Yakarta, tocando al joven Rem vivir como un asiati-
co mas, dejando huellas imborrables en su ser, sobre todo en lo concerniente al
contacto con una cultura de lo tropical, de lo sensual, y hasta de lo cadtico. Esta
experiencia le proporciono sentir y palpar, en primera persona, la congestion en
una ciudad subdesarrollada.

Sin dejar de lado los fuertes problemas econémicos, dicha aventura familiar
termina en el ano de 1956, luego de 4 afios. Su familia, al volver a Holanda, se evo-
ca principalmente en recuperar sus finanzas, dejando por ello al pequefio Rem,
por una temporada de un afo, al cuidado de su abuelo, el reconocido y dogmati-
co arquitecto Dirk Roosenburg’. No debemos dejar de puntualizar, lo alucinante
que debio ser para un joven como Koolhaas, asistir regularmente a un estudio de
arquitectura para ver a los delineantes hacer su trabajo ante las mesas de dibujo,
e igualmente, observar como se modelaban las maquetas. Toda esta experiencia
recibida por Koolhaas a tan corta edad, tanto en Indonesia como en la oficina de
proyectos de su abuelo, fueron con el tiempo, fuerte inspiracion -inicial- para
pensar la arquitectura desde el contraste, entre lo estatico y lo diverso.

*Este articulo fue elaborado para servir de base para la clase sobre ¢l arquitecto
Rem Koolhaas, haciendo enfasis en sus primeros afos de vida
y en su inicial aproximacion a la arquitectura para evidenciar los temas

presentes en el poyecto: Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture (1972).

Fig. 1y Fig. 2

Vista del centro de Rotterdam en 1940 (arriba) luego de los bombardeos
alemanes y en 1945 (abajo) poco después del nacimiento de Rem Koolhaas
Fotografias. 1940y 1945

1
BAUDELAIRE, Charles (1976). Oeuvres Complétes t. I Texto preparado, presentado y
anotado por Claude Pichos. Paris: Gallimard.

2

Rem Koolh

Paises Bajos 1944- ), estudi A.A. de Londres

Luego de una pasantfa en Nueva York y de trabajar con O. M. Ungers escribe Delirio de
Nueva York. En 1975 forma OMA, posteriormente crea un drea tedrica que denomina
AMO. En el afio 1995 publica SMLXL donde recopila su obra escrita y proyectada hasta
el momento. Para el afio 2000 gana el Premio Pritzer de Arquitectura

3

El 14 de Mayo de 1940, la ciudad de Réterdam fue terriblemente destruida, cuando unos
90 bombarderos durante la Segunda Guerra Mundial la atacardn. El antiguo centro de
la ciudad fue barrido por el fuego. Se estima que unas mil personas murieron, otras
70.000 se quedaron sin hogar.

1

Dirk Roosenburg (La Haya, Paises Bajos 1887- 1962) fue un importante arquitecto
clasicista  funcionalista, con fuerte influencia de Frank Lloyd Wright. Diefio la sede
de KLM en la Haya (1920) y ¢l edificio Apollo en Amsterdam (1938-39). Es importante
destacar que Roosenburg trabaj6 en su juventud con Hendrick Petrus Berlage, uno de los

mejores arquitectos de su pais.
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Fig. 3

Anton Koolhaas con su hijo Rem recién nacido

en su apartamento de Rotterdam.
Fotografia. 1944

Fig. 4

Semanario Haagse Post.

Editado en Amsterdam: Haage Post.
Portada. 18 de Junio de 1966

Fig. 5

Articulo del Haagse Post escrito por Rem Koolhaas sobre Le Corbusier.

“Een woonmachine, Le Corbusier kreeg f5000”
3 de Octubre de 1964

Fig. 6

Rem Koolhaas, Federico Fellini y Lili Veenman.
Entrevista para el Haagse Post, Diciember 1965.
Editado en Amsterdam: Haage Post,

Foto: Angelo Frontoni. 1965

Fig.7

Constant en su taller en Wittenburg, Amsterdam,

con una maqueta de New Babylon.

Foto: Leoanard Freed. 1966

Haagse Post

4 5

Koolhaas siguié adquiriendo influencias hasta sus tempranos 14 afios porque
después de una breve estadia en Brasil, repetia con fuerza que queria ser un arqui-
tecto brasilefio, por la fuerte impresion vivida en dicho pais, ya que se construia
su ciudad capital: Brasilia®, desde cero y en el medio de la selva. Rem pese a estos
acontecimientos que apuntaban hacia una orientacién temprana hacia la carrera
de arquitectura, se decantara luego de la adolescencia, por el oficio de escritor
que practicaba su padre Anthonie Koolhaas® [ver fig. 3]. Con el tiempo —porque la
semilla ya estaba diseminada-, volvera a inclinarse para tomar la carrera de su
abuelo, no sin antes dedicarse profesionalmente también a la actuacion y al cine.

La intensificacion de la realidad como herramienta analitica

[4-7]

Curiosamente para 1963, Koolhaas pierde a su abuelo y suspende sus exame-
nes para acceder a la universidad porque queria concentrarse enteramente a la
escritura. Al poco tiempo comienza sus practicas laborales —sin estudiar perio-
dismo— en el semanario liberal Haagse Post’ [ver fig. 4], especificamente en el area
de cultura, encargado de diversos temas entre los que se encontraban el cine, la
musica, la pintura, la arquitectura, la politica y hasta el sexo. Desde esa platafor-
ma periodistica, en el afio 1964, Rem Koolhaas con apenas 20 afios logra entre-
vistar a Le Corbusier®, uno de los arquitectos mds importantes de su tiempo. Lo
interesante, de dicho encuentro, viene justificado por la notabilidad que adquirié
con el tiempo su entrevistador, llegando a equipararse en la actualidad con su
entrevistado’, por ser descritos como dos de los arquitectos mas influyentes de la
historia. Dicha entrevista también destaca por haber proporcionado un articulo,
aunque breve, de Koolhaas, que titulado: Een woonmachine, Le Corbusier kreeg
15000 [ver fig. 5], delata al maestro franco-suizo como alguien completamente in-
accesible que ademas le cuesta expresarse'’, logrando con ciertas complicaciones
comentar sus ideas fundamentales sobre la arquitectura pero sin la fuerza de an-
tafio, posiblemente porque estaba casi al final de su vida, apenas un afo antes de
que esté muriera. Es bueno destacar que en las conclusiones de dicho articulo,
Koolhaas ofreci6 —sin saberlo- una premonicion sobre el trabajo que desde su
estadia en Nueva York comenzard a elaborar, al afirmar que en “el tiempo que
todavia le queda a Le Corbusier, continuard trabajando en la utopia realista”
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Muchas de las entrevistas realizadas por Koolhaas en estos afos, incluyendo
la realizada a Le Corbusier, asi como las efectuadas al director italiano de cine
Federico Fellini'? [ver fig. 6] y al creador Constant Nieuwenhuys" [ver fig. 7] —quien
lo influyo posteriormente de manera notable—, estuvieron caracterizadas por
evidenciar un talante analitico que denotaron un estilo periodistico que puede
ser descrito como “sin estilo” porque durante el encuentro con cada entrevistado
se tomaba como postulado, aceptar la realidad para su posterior potenciacion.
Segtin Gargiani (2008) esto era posible porque su método estaba basado en escri-
bir “sin moralizar o interpretar la realidad, sino intensificindola”'* por ser capaz
en muchos casos, de hacer entrevistas sin preguntar absolutamente nada, con la
finalidad de obtener una escritura automatica, adaptandose perfectamente a la li-
nea editorial del Haagse Post que buscaba evitar que los reporteros emitieran sus
opiniones propias, para intentar describir lo que sucede alrededor de la entrevista
con la mayor precision y naturalidad.

5

Brasilia, inaugurada en 1960, es la capital federal de Brasil y su sede de gobierno. La
construccion de la ciudad comenzo en 1956, siendo Liicio Costa su urbanista y Oscar
Niemeyer el principal arquitecto.

6

Anthoine Koolhaas fue periodista, escritor y guionista de documentales. Entre sus
documentales mas celebrados se encuentran The Human Dutch (1963) y Ape and Super-
Ape (1972) que fueron nominados a los Premios Oscar de la Academia de Cine Ameri-
cana, siendo ambas dirigidas por Bert Haanstra. También fue director de la Academia
Holandesa de Cine.

7

Haagse Post, era un semanario en ese entonces dirigido por G. B. J. Hilterman, mientras
que el departamento dedicado a la cultura estaba coordinado por Herman Dirk van Do-
deweerd (conocido como Armando de manera artistica), este era un reconocido artista,
pintor y escritor, pero adems se dedicaba a ser boxeador y violinista, su capacidad de
trabajo y personalidad causo un gran impacto en Rem Koolhaas,

8

Le Corbusier (La Chaux-de-Fonds, Suiza 1887- Roquebrune-Cap-Martin, Francia 1965),
fue un arquitecto, urbanista, pintor, escultor y tedrico de la arquitectura y del urbanismo.
Considerado como uno de los exponentes mas importantes de la arquitectura moderna
del siglo XX. Corbusier con sus teorias y proyectos tanto arquitectonicos como urbanis-
ticos renova todos sus preceptos conocidos, logrando grandes renovaciones disciplina-
res que le dieron fama de polemista, dejando una indiscutible influencia proyectual en
la actualidad a pesar de la creciente critica que ha tenido su obra a lo largo de los afios.
9

Kipnis afirma que “no se puede explicar de otra manera; Koolhaas es ¢l Le Corbusier
de nuestros dias” en

KIPNIS, Jeffrey (1996). “El ultimo Rem Koolhaas”. En: OMA / Rem Koolhaas 1987-
1998. El Croquis n° 53 + 79, Madrid: EI Croquis Editorial, 2005. p. 420.

10

KOOLHAAS, Rem (1964). “Een woonmachine, Le Corbusier kreeg f5000”. En: Haage
Post. Amsterdam: Haage Post, 3 de Octubre de 1964. p. 24.

11

COLOMINA, Beatriz (2007). “La it de las icacie C ion en-
tre Beatriz Colomina y Rem Koolhaas”. En: OMA AMO / Rem Koolhaas 1996-2007.
Tomo II. El Croquis n® 134/135, Madrid: El Croquis Editorial, 2007. p. 362.

12

Federico Fellini (Rimini, Italia 1920- Roma, Italia 1993), fue un director muy respetado
¥ celebrado dentro de su pais, no llegando a rodar una pelicula fuera de Italia. Por sus
peliculas fue ampliamente reconocido por la critica internacional, llegando a ser galar-
donado con un Oscar honorifico por su carrera artistica. Los distribuidores extranjeros
valiéndose de su fama llegaron a colocar su apellido en los titulos de sus peliculas, como
sucedié con la extraordinaria “Fellini” Ocho y Medio de 1962. Fellini comenzs su trabajo
gir
La Strada en 1954 y la Dolce Vita en 1959, entre otras. Para el tiempo en que Rem Kool-

como asistente de Roberto Rossellini en 1945 para posteriormente 0s como
haas entrevista a Fellini ya habia dirigido dichas peliculas siendo considerado, para ese
entonces, como uno de los directores més importantes del mundo.

13

Constant Nieuwenhuys (Amsterdam, Paises Bajos 1920~ Utrecht, Paises Bajos 2005), fue
un reconocido artista plistico que inicialmente formo parte del grupo Cobra donde sus
integrantes se dedicaban al arte moderno y cuyo nombre derivaba de las iniciales de las
ciudades de donde provenian: Copenhague, Bruselas y Amsterdan. Con Cobra realizo

bras que estaban refenciadas a los conf dos del siglo XX como: El

Incendio de 1950y 8 x la Guerra de 1951. Posteriormente cuando conoce al arquitecto

Aldo van Eyck en 1953 inicia su obse

6n con el proyecto New Babylon, logrando iniciar-

lizad: Cobra.

o conlos recursos delaventa de algunas de las obras
La tesis prinicipal de Constant con New Babylon era que el hombre moderno tendria
mucho tiempo libre en un futuro préximo como consecuencia de la creciente mecaniza-
cién del trabajo, por ello se embarco en la realizacion de una ciudad utépica que buscaba
ajustarse a dicha premisa. Para teorizar sobre dicha ciudad escribe el ensayo La rebelion
del homo ludens en 1969, donde definié los rasgos caracteristicos de las personas que
habitarian sus creaciones: los nuevos babilonios.

14

GARGIANI, Roberto (2008). Rem Koolhaas / OMA: The Construction of Maravilles.
Lausanne: EPFL Press. p. 3.
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Fig. 8
New Babylon. Grote g

(Nueva Babilonia. illo grande).
Autor: Constant (Constant Niewwenhuys). 1967

Fig. 9

New Babylon. Constructie in orange (Nueva Babilonia. Construccion en naranja).
Autor: Constant (Constant Niewwenhuys). 1958

Fig. 10

New Babylon. Gele sector (Nueva Babilonia. Sector amarillo).

Autor: Constant (Constant Niewwenhuys). 1958

Fig. 11

New Babylon. Rode sector (Nueva Babilonia. Sector rojo).

Autor: Constant (Constant Niewwenhuys). 1958

El individuo creador como sustento para el alcance de la utopia

[8-11]

Para 1966, el 6 de Agosto, Koolhaas junto a Betty van Garrel, entrevista a Cons-
tant para el Haage Post, el articulo publicado es titulado: “La ciudad del futuro”, y
se centro principalmente en el proyecto New Babylon' [ver fig. 8 a fig. 11]. En dicha
entrevista hubo una marcada postura critica de parte de los entrevistadores al
denotar un énfasis en las carencias de la propuesta artistica, principalmente en la
falta de interaccion entre los habitantes de la ciudad utépica. Las preguntas ante
el entrevistado no estuvieron enfocadas en clarificar contenidos ya expresados
en las conferencias sobre la ciudad utdpica ofrecidas por su autor, se orientaron
por conocer: ;Como se imaginaba el gobierno en dicha propuesta? ;Si es posible
su materializacion en las ciudades existentes? ;Si esperaba que aconteceria, a la
brevedad, la utopia planteada? Y sobre todo algo fundamental: ;Cémo puede ser
un dia en la vida de un habitante de la nueva ciudad? Estas interrogantes y obser-
vaciones buscaban ir més alld de los objetivos de una simple entrevista, preten-
dian penetrar en la mente del artista para lograr que dejase de lado su discurso
constantemente enfocado en los aspectos de una contemporaneidad ideal y su
extrapolacion a una vision futura y optimista de la humanidad para vislumbrar
como puede llegar a ser una “realidad” verdaderamente factible.

Para Constant, New Babylon trataba bésicamente de una urbanizacién para
una futura sociedad en simbiosis con el paisaje, donde los usuarios serian res-
ponsables de transformar los ambientes cambiantes mediante el simple deseo,
siendo la creatividad el ente catalizador de sus energias. Pero resulta contradicto-
rio cuando observamos sus estudios en imégenes y maquetas para New Babylon,
ya que notamos que su finalidad predominante era para destacar las estructuras
espaciales siendo raro encontrarse con personas habitando la propuesta, contras-
tando con su discurso, donde el usuario era el centro para concretar la utopia.
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New Babylon desarrollada entre 1956 y 1974, fue una creacion artistica del artista
holandés Constant. Este proyecto tenia una marcada transdiciplinariedad que buscaba
generar y modelar un nuevo entorno urbano, donde el usuario podria desarrollar sus
potencialidades creativas y sus impulsos lidicos, al adelantarse a una realizacion total

de la vida impulsada por el tiempo libre que dejaba el creciente progreso tecnolgico.
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Fig. 12

Péster del grupo de cine 1,2,3.

René Daalder, Rem Koolhaas, Jan de Bont, Frans Bromet y Kees Meyering. 1966
Fig. 13

Cuarta maqueta del monumento a la I11 Internacional Socialista.

Autor: Viadimir Tatlin. Moscii, 1927. (Fotografia: Archivo A. A. Strigalev)

New Babylon tuvo a la tecnologia como principal aliado, porque el sistema se
componia de cubiertas espaciales artificialmente climatizadas e iluminadas que
no tocaban el suelo porque una malla de grandes columnas eran su tinico sostén,
siendo dichos componentes, los que permitian que se pudieran construir exten-
sos habitad en altura, donde la variabilidad en la creacién individual —segtn el
autor— estaba sustentada por una nueva percepcion del espacio en constante
evolucion. Constant tenia como meta la liberacion de la creatividad individual
del hombre bloqueada por su sociedad contemporanea, estableciendo una pos-
tura critica al racionalismo de la ciudad propuesta por los CIAM'¢ con una cons-
tancia y perseverancia, poco antes vista en el arte. Con dicha hipétesis en mente,
Constant no descanso por espacio de casi veinte afios, produciendo informacion
en distintos formatos, desde dibujos, collages, mapas, pinturas, esculturas, ma-
quetas y hasta textos para la construccion de su propuesta artistica New Babylon,
siendo considerada por la critica como la obra mas importante de su carrera,
también fue la mas reconocida, estando ampliamente documentada en diversas
publicaciones y expuesta por igual en muchas partes del mundo.

Imagen en movimiento para la construccion de significados
(12]

Koolhaas quizas a modo de critica, en sus primeros experimentos graficos, se
vale de la utilizaciéon de una abundante interpretacion narrativa de actividades
y eventos, donde los usuarios son los protagonistas. Esta idea, viene del mundo
del cine, donde los traveling cinematograficos son un desarrollo de la apreciacién
del espacio dada por el itinerario implicito en el entorno construido presente en
el concepto de promenade architecturale de Le Corbusier al involucrar los signifi-
cados aportados por el espectador cuando esté hace vida en la arquitectura y es
activado por los programas.

Koolhaas en sus proyectos posteriores buscara la materializacién —en el pro-
yecto arquitectonico— de un nuevo espacio, luego de la interpretacion del usua-
rio habitdandolo. La utilizacién del movimiento del publico serd la herramienta
para organizar y definir la construccién y definicién de sus espacios. Esta trasla-
cion de las ideas del ambito de la cinematografia al mundo de la arquitectura, en
la construccién de episodios para posteriormente hilvanar las secuencias, viene
dada por la experiencia recibida con el grupo 1,2,3 [ver fig. 12], donde colaboraria
en la produccion de peliculas, haciendo de guionista, cdmara, y hasta de actor.
Esta asociacién o colectivo de filmacién anti-autor fue creada antes de que Kool-
haas comenzara a trabajar en el semanario Haagse Post, siendo acompaiado por
René Daalder", Jan de Bont —que trabajo posteriormente en Hollywood como
cineasta de éxitos comerciales—, Frans Bromet y Kees Meyering.

Para el ano 1969, René Daalder emprende la tarea de dirigir De Blanke Slavin'®,
mientras Koolhaas decide abandonar el grupo e irse a Londres para estudiar ar-
quitectura. Ambos la escriben juntos entre los afios 1967 y 1968, siendo la pe-
licula con mayor presupuesto, en su momento, del cine holandés. Luego de su
estreno, fue un estruendoso fracaso —solo se mantuvo expuesta en salas de cines
por espacio de una semana— al recibir duras criticas, representando para Rem
Koolhaas el cierre dramatico de una etapa importante de su vida. En esta expe-
riencia con el cine, Koolhaas descubri6 herramientas proyectuales para su futura
carrera, porque teniendo la oportunidad de plasmar sus ideas pudo hablar abier-
tamente de sus miedos y deseos, especulando sobre la sociedad para entender su
identidad, intentando maneras de aproximarse a una realidad dificil de alcanzar.
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El poder de la arquitectura como factor de cambio social

[13]

En 1966, cuando Koolhaas sentia la necesidad de profesionalizarse, entre va-
rias opciones y con dudas constantes sobre la mejor decision, recibe la valiosa
oportunidad de asistir a un seminario sobre arquitectura y cine —en conjunto
con René Daalder, luego de una invitacion— en la Technische Universuteit in Delft
ofrecido por el profesor Gerrit Oorthuys", quien ya conocia por medio de amigos
comunes. Ese dia, en la actividad, se encontraba el también profesor Max Risse-
lada® que trabajaba junto a Oorthuys, dedicados intensamente a la investigacion.
Ambos docentes conversaron con el joven Rem sobre diversos temas, desde el
cine hasta el arte, destacando entre los puntos tratados la importancia —poco
estudiada— de la arquitectura rusa, tema central en sus investigaciones?'.

Koolhaas, luego de conocer los postulados arquitectonicos planteados por los
rusos en la década de los 20, decide frecuentar algunas escuelas de arquitectura
de Holanda con la finalidad de seguir aprendiendo a través de las charlas, confe-
rencias o exposiciones ofrecidas. Entre los contactos que Koolhaas logra en ese
periodo, destaca el establecido con el destacado arquitecto holandés Aldo van
Eyck* (por medio de Max Risselada ya que era su asistente docente), quien le
recomienda se mude a Londres para estudiar en la Architectural Association ante
su decisiva y creciente influencia entre las universidades europeas de arquitectu-
ra. Estos acontecimientos precipitaron su salida del irreverente colectivo de cine
1,2,3 y del semanario liberal Haagse Post, para decantarse definitivamente por la
carrera de arquitectura, de la cual tenia ain presente las vivencias de nifiez en el
estudio arquitectonico de su abuelo materno.

Con el tiempo, Koolhaas logra entablar una cercana amistad con Oorthuys y
Risselada, quienes compartieron amablemente sus conocimientos sobre el cons-
tructivismo ruso mediante la explicacion de los arquitectos y proyectos mas re-
presentativos, como el famoso Monumento para la Tercera Internacional de Tatlin
[ver fig. 13] y particularmente el Pabellon de la URSS en la Exposicién Internacional
de las Artes Decorativas e Industriales Modernas de Paris del ano 1925, disefiado
por Konstantin Mélnikov*, también autor del Palacio del Trabajo, que tanto se-
ducia a quienes compartian la vision utépica que perseguia la Revolucion rusa de

16
De los Congresos Internacionales de Arquitectura Moderna (CIAM) se extrajeron
cuatro criterios: habitacion, esparcimiento, trabajo y circulacién como principios del
urbanismo en el movimiento moderno, sin embargo, comenzaron a manifestarse como,
poco eficientes despuds de la Segunda Guerra Mundial.

17

René Daalder (Texel, Paises Bajos 1944- ) luego de la creacién del colectivo de filmacién
anti-autor 1,23 con Jan de Bont y Rem Koolhaas, es co-fundador de numerosas plata-
formas en linea con Folkert Gorter y Josh Pangell entre las que destacan: Space Collective,
Cargoy Persona. En solitario sus peliculas incluyen el clisico de terror adolescente Mas-
sacre at Central High'y el musical de punk rock Population: 1. También dirigi6 un video
musical nominado al Gramsmy para Supertramp titulado Brother Where You Bound.
Escribio y dirigi6 un documental sobre Bas Jan Ader titulado Here is Always Somewhere
Elsey colabord con Sex Pistols en The Great Rock ' Roll Swindle.

18

La Esclava Blanca, se estrend el 13 de Noviembre de 1696, en Amsterdam, Holanda.
René Daalder y Rem Koolhaas cuentan para ese entonces con 25 afios. La pelicula estd
protagonizada por Gunther Ungeheuer, interpretando un alemén que es persuadido por
un drabe, interpretado por el isracli ssy Abrahami, para que consiga mujeres pensando
que serdn enfermeras, cuando realmente trabajardn como esclavas y bailarinas exdticas
en un burdel africano. La pelicula incluye varios cambios de trama imprevistos, pero
lo més controversial, serén las escenas de sexo entre personas de mds de 50 afios. La
cultura holandesa, para ese entonces, era muy moralista, teniendo apenas afio y medio
de experiencia en visualizacin de desnudos femeninos en television.

19

Gerrit Oorthuys (Amsterdam, Paises Bajos 1936- ), estudio arquitectura en la Univer-
sidad Tecnoligica de Delfi, siendo luego profesor de historia de la arquitectura en la
misma universidad. En dicha institucién ademas de sus clases, desarrollaba una labor
poco comiin en esos dias: la investigacin. Su pasién por el estudio, y en especifico por
las inclinaciones comunistas de sus padres lo llevan a interesarse por la Union Sovie-
tica, llegando a hacer aportes significativos sobre la difusion del Constructvismo ruso
en occidente. Dichos estudios, fueron también, de gran importancia para Koolhaas en
su etapa de formacion

20

Max Risselada (Madiun, Indonesia 1939- ) se gradud de arquitecto en la Universidad
Tecnoldgica de Delft ¢ inmediatamente es requerido como docente por la misma institu-
cién. Max a principios de la década de 1970, gracias a la proyeccién internacional que
tuvo por sus investigaciones sobre Constructivismo ruso junto a Gerrit Oorthuys se muda
a Los Angeles por espacio de dos afios para unirse a la oficina de Ray y Charles Eames
Luego de dicha experiencia profesional, regresa a Europa para continuar, en su alma

mater, ejerciendo plenamente la docencia y la investigacién hasta la actualidad, ocupan-

do diversos cargos de importancia a lo largo de los afios, siendo en e presente Profesor

emérito. En cuanto a su actividad de divulgacion, ha estado al frente de publicaciones
moderna

la disciplinay torno a temas de tect

y ¢l urbanismo, que incluyen “Raumplan versus Plan Libre: Adolf Loos y Le Corbusier,
1919-30" y “El pasado modernismo: tres generaciones de la arquitectura holandesa de
‘posguerra-Aldo van Eyck, Herman Hertzberger y Mecanoo”.

2

Dichas preocupaciones posteriormente derivaron en la exitosa exposicién llamada
CCCP/ USSR 1917-1933, i

sarrollos urbanisticos en la URSS 1917-1933). Este evento llego a recorrer importantes

Stedebouw ( ¥ de-

ciudades, principalmente europeas, como Berlin, Estocolmo, Copenhague y otras; incluso
pudo verse expuesta en Nieva York gracias al apoyo de Kenneth Frampton.

22

Aldo van Eyck (Driebergen, Paises Bajos 1918- Loenen aan de Vecht, Paises Bajos 1999)
fue un arquitecto graduado en 1942, durante la II Guerra Mundial, en la Escuela Politéc-
nica de Ziirich, en Suiza. Desde 1953 fue miembro de los CIAM, y co-fundador en 1954
del Team 10, plataforma desde la cual propugnaba la necesidad de abandonar el funcio-
nalismo de la arquitectura moderna, por su insuficiencia operativa en la post-guerra,
estando a favor de un retorno, desde el disefio arquitecténico, del humanismo. A partir
de dicha premisa, fue el primer arquitecto en introducir en sus trabajos el punto de vista
del usuario (los nifios) para realizar el disefio de parques, cuya cantidad fue significativa
-mis de 700 parques durante 30 afios-, en cada espacio intermedio o lugar residual entre
edificios, por toda la ciudad de Amsterdam, Tambien destaca, bajo dichos pardmetros
humanistas, el proyecto para el Orfanato Municipal de Amsterdam, construido entre los
afios 1955 y 1960. Por lo anterior, cuando Koolhaas conoce a van Eyck a finales de la
decada de 1960, siendo profesor en la Universidad Técnica de Delfi (1966- 1984), era
considerado un arquitecto bastante influyente,

23

Konstantin Mélnikov (Moscii, Rusia 1890-1974) pertenecia a una familia de clase obrera
oriunda de un barrio suburbano llamado Hay Lodge, a las afueras de Moscii. Sus origenes
humildes no fueron un impedimento para primero estudiar pintura, y posteriormente
recibirse de arquitecto en mayo de 1918, diferido por la Revolucion de Octubre, ya que
habia cumplido los requisitos en 1917. Durante sus primeros afios profesionales, cjercia
de manera clésica y conservadora, segiin le fue inculcado en la Escuela de Pintura, Escul-
tura y Arquitectura de Moscti, realizando principalmente trabajos menores. A partir de
1923, cambia radicalmente su estilo, coincidiendo con la ejecucion de encargos desta-
cados como el sarcéfago en el Mausoleo de Lenin (1924) y ¢l Pabellén de la URSS (1925)

en la Exposicion Internacional de Artes Decorativas e Industriales Modernas de Paris.
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Fig. 14y Fig. 15

Vista y perspectiva de un sector de la banda central del asentamiento

socialista en Magnitogorsk.

La banda central alterna espacios abiertos con viviendas altas y bajas,

mientras instalaciones piblicas, a ambos lados, sirven funcionalmente de apoyo.
Autor: Ivan Leonidov. Nombre de la propuesta: Osa,

Integrantes del equipo de proyecto: Alexandrov, Ermilov, Kuzmin, Kuznetsoy, Kibirey,

Maximov, Piankov y Samarin. Concurso, 1930
Fig. 16
Cedric Price en la Architectural Association de Londres.

Fotografia. s/f.

Octubre para reorganizar los bienes entre la sociedad. Estos y otros ejemplos del
constructivismo ruso con sus premisas teéricas de un futuro utdpico, le fueron
inculcados a Koolhaas por dichos profesores, seduciendo con seguridad su joven
imaginacion, al sumergirlo en nuevas y llamativas tematicas sociales.

[14-15]

Entre 1968 y 1972, Koolhaas decide viajar en reiteradas oportunidades, tanto a
Moscti, como a Leningrado con Gerrit Oorthuys, ya que éste organizaba viajes de
estudio para visitar edificios emblematicos. A Koolhaas en sus primeras visitas,
le interesaba particularmente estudiar de primera mano el concepto de Conden-
sador social®* (planteado por Leonidov para Magnitogorsk™ [ver fig. 14y fig 15]), que
era segun los constructivistas la herramienta “mas” decisiva, ya que era capaz de
transformar a toda la sociedad, mediante la introduccién de nuevas formas de
vida y habitos sociales que podian ser utilizados en una obra, un complejo, un
distrito o incluso en una ciudad entera.

Durante esos primeros viajes de estudio, la impresion fue otra, lo que encontré
Koolhaas fue una enorme distancia, de lo edificado, con los postulados comu-
nistas. La arquitectura rusa, principalmente, se caracterizaba por estar carente
de alma, no logrando ser el imaginado vehiculo positivo para el cambio y las
transformaciones sociales. Los edificios no estaban disefiados con la capacidad
para distinguir entre una amplia relatividad de situaciones, que podian acon-
tecer tanto en su interior, como en el exterior. Lo que abundaba era una serie
importante de edificios tipolégicamente parecidos, con espacios minimos y des-
humanizados, como sucedia en cualquier pais occidental no comunista, donde
la forma no transmitfa ningtn significado.

La experiencia periodistica obtenida por Koolhaas en el Haagse Post fue quizas
el vehiculo para descubrir —por su postura claramente liberal frente a la marcada
ideolégica radical de varios comparieros de viaje— que detras del velo visible del
comunismo se esconde un gran vacio. La realidad evidenciaba que los postulados
tedricos rusos no fueron logrados a plenitud. Rem Koolhaas intentara a partir
de esas vivencias, como recurso necesario, para obtener resultados satisfactorios
en su arquitectura, no solo tender un hilo entre la teoria y la practica, también
aspirard descubrir porque en los proyectos arquitectdnicos, realizados por los ar-
quitectos soviéticos, no se lograron los objetivos para una sociedad utdpica ima-
ginada. En medio de dichas inquietudes, surgen evidentes preguntas en relacion
a la pertinencia de la arquitectura como verdadero factor de cambios sociales.
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Liberacion voluntaria de las armaduras impuestas desde la disciplina

[16]

Corria el ano 1968, y estaban aconteciendo en Paris unas revueltas universi-
tarias que fueron conocidas como el Mayo francés. Justo en ese momento, Kool-
haas se decide por la arquitectura como carrera profesional, luego de trabajar
de periodista y en el cine. La universidad para estudiar dicha carrera no estaba
en Holanda, la Architectural Association fue la escogida y se ubicaba en Londres,
ofreciendo principalmente prestigio profesional, ya que entre sus antiguos alum-
nos y profesores figuraron personajes de alto talante en el mundo arquitectdnico.

£
16

Durante los afios de estudios universitarios de Rem Koolhaas, la Architectural
Association tenia excelentes arquitectos entre sus docentes de cursos medios y
superiores, como Elia Zenghelis®, Cedric Price” [ver fig. 16] y Peter Cook® y —rein-
corporado en 1969-. Sin embargo, cuando Koolhaas ingresd, habia un tnico cur-
so para el primer afio, bajo la tutela del inexperto profesor Anthony Dugdale®,
quien solo pudo arraigar a los estudiantes con su entorno de estudio al colocar
un ejercicio que consistia en analizar la escuela, utilizando diversos medios de
representacion para transmitir lo analizado, llegando a ser una asignaciéon un
tanto infantil para quien, como Koolhaas, tenia ya una vision en proceso sobre
diversas disciplinas. Dicho afo inicial en Koolhaas, tampoco dejo conocimientos
especificos ni duraderos desde otros frentes, mucho menos preocupaciones so-
bre la profesion, siendo la educacion buscada: un vacio perenne, al encontrarse
con profesores con excelentes habilidades para bloquear la creatividad del estu-
diantado por emplear planes educativos poco productivos y sin un sentido pro-
yectual clarificado.

Bajo este poco prometedor panorama introductorio, Rem Koolhaas opta por
ingresar en el curso del profesor griego Elia Zenghelis, convirtiéndose al poco
tiempo en la guia que necesitaba un joven Rem avido de ser introducido, de
manera mucho mads firme, en el mundo de la arquitectura. Sus ensenanzas, que
sobrepasaron las aulas de clases, fueron definitivas en su formacion durante la
carrera y fundamentales en los afos posteriores, cuando se hacen socios, porque
se siguieron ampliando, convirtiendo su estrecha relaciéon en un complemento
mutuo con excelentes resultados para la disciplina. Desde ese curso académico
comenzd un importante capitulo —sin que ambos lo hayan sospechado-, no solo
de sus carreras profesionales, podriamos decir, de la historia de la arquitectura.

24
Condensador social, creado por los constructivistas rusos, es un concepto de espacio
social, tanto privado como urbano, donde la idea central es afirmar que la arquitectura
tiene la capacidad de influir sobre ¢l comportamiento social de las masas, al quebrar la
percepeion de las jerarquias sociales, en favor de los espacios socialmente equitativos
25

La Magni de Leonid

es una propuesta d formado por médulos
de 25 m x 25 m que se organizan en una banda de 500 m de ancho (tres manzanas de
125 m x 125 m més sistema de transporte) por 25 km de largo. La meta era generar,
en una enorme extension territorial, un hibitat completo, un organismo autosuficiente,

que contenga todos los programas administrativos, sociales y econdmicos de la ciudad,

sin dejar de lado lo cultural y recreativo porque ~tedricamente~ eran los pilares para
el desarrollo de la personalidad del hombre socialista. En los limites de la ciudad para
conectar todos los grandes programas y equipamientos publicos con la zona residencial,
superando las largas distancias y uniendo los extremos opuestos-el complejo metaliir-
gico y la produccién agricola- se disponen de lineas de transporte colectivo. Leonidov
intenta representar un paisaje artificial cartesiano en un territorio natural, mediante una
serie de codigos, desde lo politico hasta lo geogrifico, que fundamentan los pardmetros
de coexistencia en la ciudad, para integrarla, con la industria y el campo.

2

Elia Zenghelis (Atenas, Grecia 1937- ) es un arquitecto griego graduado en el afio 1961
en la Architectural Association de Londres, luego de su paso por el Greek Gymnasium
de Atenas. En 1963 bajo la tutela de Hermann Senkowsky entra a la docencia en la ins-
titucién donde se titula para luego dirigir una Unidad Docente. Trabaja activamente
por esos afios con importantes arquitectos, entre los que destaca George Candilis. Para
1975 funda OMA (Office for Metropolitan Architecture) junto a Rem Koolhaas, Madelon
Vriesendorp y Zoe Zenghelis. Posteriormente se asocié con Eleni Gigantes en el afio 1987,
para fundar Gigantes Zenghelis Architects.

27

Cedric Price (Stone (Staffordshire), Inglaterra 1934- Londres, Inglaterra 2003) se formé,
entre 1952 y 1957, primero en el St. John’ College de Cambridge y posteriormente en la
Architectural Association. Luego de una corta estadia como profesor a tiempo parcial
entre 1958 y 1964, vuelve en 1969 a la institucién donde se habia graduado de arqui-
tecto, concretamente a la Unidad Docente del ingeniero de estructuras Frank Newby,

sus estudios Price d

justo cuando Koolhaas esti
los arquitectos ingleses de su generacion por sus planteamientos en el grupo Archigram
¥ por su propuesta para el Fun Palace (1961), que no llego a construirse pero influyé
notablemente en ¢l planteamiento de los arquitectos Renzo Piano, Richard Rogers y
Gianfranco Franchini para el Centro George Pompidou en Paris.

28

Peter Cook (Southend-on-Sea, Inglaterra 1936- ) es un arquitecto, escritor y profesor
universitario. Entre 1953 y 1958 estudio arquitectura en la Bounemouth College of Arty
enla Architectural Association de Londres donde se gradio para posteriormente volver
como docente. Fue miembro fundador del influyente grupo Archigram mientras traba-
jaba en la oficina de James Cubitt & Partners Cook, recibiendo por su trabajo en dicho
grupo una beca de la Graham Foundation en el aio 1969 y en ¢l 2002 la Medalla de Oro
del RIBA concedido por el Royal Institute of British Architects. Por su proyecto para la
Kunsthaus de Graz recibié el Stirling Prize junto a Colin Fournier en el afio 2004. Fue
director del Institute of Contemporary Arts en Londres entre 1970 y 1972. En 1984 fue
de Frankfut,

reputacion como docente en las escuclas de arquitectura alemanas. Mis tarde, en ¢l afio

nombrado profes enla una excelente
1990, comenz6 a trabajar como profesor de arquitectura en The Bartlett Scool of Archi-
tecture de la Universidad de Londres, retirindose en el aiio 2005.

29

Anthony Dugdale se gradué en el aito 1965 en la Architectural Association de Londres,
siendo incluido como docente para Septiembre de 1968, en el curso del primer aito de
arquitectura en la misma institucién, convirtiéndose también en el primer profesor de
Koolhaas. Es tristemente celebre por escribir un informe docente luego de finalizado el
curso donde afirmard que su estudiante Rem Koolhaas no tenia cualidades para conti-

nuar cursando la carrera de arquitectura.
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[17-19]

Como comentdbamos, dentro del recinto universitario ejercié la docencia
Cedric Price, miembro destacado de Archigram [ver fig. 17], siendo el que mejor
comunicaba los conceptos tedricos del grupo, al mostrar una postura futurista
y predominantemente tecnoldgica pero sin alejarse de la invencion, porque bus-
caba desbancar constantemente los postulados instaurados en la arquitectura,
intentando borrar sus fronteras de legibilidad, ensefiando a concebir objetos que
ya no podian ser percibidos dentro sus limites, explorando desconocidos territo-
rios, dejaba la puerta abierta a nuevas posibilidades proyectuales. El profesor Ce-
dric Price sorprendi6 gratamente a Koolhaas, por lo polémico que resultaban sus
busquedas para los estudiantes, pero principalmente por ser una figura ejemplar
para expresar conocimiento, realizando planteamientos en forma de frases ca-
tegoricas y dibujos esquematicos, resultando trascendentes por su originalidad.

Para Koolhaas, las ensenanzas recibidas tanto de Zenghelis como de Price fue-
ron decisivas porque contrastaban contundentemente con la falta de originalidad
en las propuestas intelectuales de los otros profesores de la Architectural Associa-
tion, dependientes de muchas influencias dispares entre si, llegando en 1972 a
describirla como:

“...una escuela inundada en sexo, drogas y rock and roll; David Bowie colgado en un bar;
un arrebato para alguien que experimente histeria, acelerado por los proyectos visionarios
de Archigram, la respuesta arquitectonica de los Beatles; impulsada, de alguna manera, por
la accién politica Europea de Mayo de 1968; intoxicada por el amor hacia el urbanismo es-
pontdneo americano de Woodstock y su sombra, la violencia erdtica de Altmont; levantada
sobre la verborrea de los rumores del pensamiento de los intelectuales franceses, arrastrado
al diseio y al anti-disefio, a la fanfarroneria de las ciudades infinitas de Yona Friedman,
Superstudio y Archizoom.™

Por ello, Rem Koolhaas en su estadia por la universidad no termina llevandose
bien con dicha variedad de posturas®, es mas bien escéptico con algunas, siendo
especialmente critico con otro de los integrantes del grupo Archigram, el recono-
cido profesor Peter Cook, que representando su espiritu de psicodélica y fantasia
en forma de trabajos utopicos [ver fig. 18 y fig 19] lideraba un exceso con la cultura
pop anglosajona dominante —durante los aflos sesenta del siglo veinte—.
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[20]

Rem Koolhaas en su carrera tampoco logro identificarse con los distintos en-
foques de arquitectura que se enseiiaban en la Architectural Association, mucho
menos con la predominante orientacion anglosajona ensefnada en todas las aca-
demias, porque su gradual interés hacia el pensamiento arquitectonico germano
o italiano lo hizo dedicarse a sus propias bisquedas proyectuales hasta que alen-
tado por la llegada, en el afio 1971, del nuevo director Alvin Boyarsky® [ver fig.
20] amplio su vision sobre la arquitectura anglosajona, valorando principalmente
a su ciudad como tema. Esto sucedié cuando Boyarsky en la misma campana
electoral por el cargo de director contra Kenneth Frampton®, mediante una con-
ferencia que dicto sobre Chicago, una ciudad americana, influyo substancialmen-
te a Koolhaas para sus futuras investigaciones sobre Manhattan, aumentando el
alcance de sus intereses tematicos al dar apertura a una etapa muy importante de
su aprendizaje proyectual.

Desde dicha camparia, se evidenciaban en Boyarsky rasgos de su particular
manera de entender la disciplina arquitectonica, que fueron trasladadas en forma
de medidas complementarias a su posterior ejercicio como director —por espa-
cio de 19 ailos— de la Architectural Association, sin dejar de fortificar los linea-
mientos experimentales existentes. Nos referimos, a su nocion de completa aper-
tura de la institucion hacia el mundo, luego de realizar un ajuste en su estructura
de funcionamiento, logrando con los afios cambiar la proporcién mayoritaria de
estudiantes extranjeros frente a los nacionales. Estos cambios también permitie-
ron el ingreso constante de personal extranjero, desde las mejores facultades de
arquitectura, mejorando enormemente la planta docente con el pasar de los afios.
Sin embargo, también fueron verdaderamente eficientes y exitosas las medidas
centradas en promover publicaciones periddicas, eventos y exposiciones de di-
versas y contrarias tematicas porque encaminaron a la escuela —en pocos afios—
hacia un elevado nivel académico, instituyendo en el estudiantado una nueva
vision sobre la arquitectura, especialmente en Koolhaas, porque cada debate lo
empujarfa a entender la diversidad en las ideas, pero sin dejar de desarrollar una
actitud critica como base para formar su propia y personal mirada sobre la acti-
vidad proyectual, siendo ese proceder sinénimo de liberacion voluntaria, de las
armaduras impuestas desde la propia disciplina arquitectonica

Fig. 17

Portada de Amazing Archigram #4.
Issue: Zoom. 1964

Fig. 18

Instant City.

Autor: Peter Cook / Archigram. 1969
Fig. 19

Plug-in City.

Autor: Peter Cook / Archigram. 1965
Fig. 20

Alvin Boyarsky montando un elefante en la puerta de la Architectural Association
en el 36 de Bedford Square, Londres.
Fotografia. 1975

30
KOOLHAAS, Rem. ZENGHELIS, Elia y Zoe con VRIESENDORP, Madelon (1972)
En: KIPNIS, Jefrey. (ed.) (2001).

Perfect Acts of Architecture. Catilogo de la exposicion en el Museum of Modern Art,

“Exodus or the voluntary prisoners of architecture’

New York y Wexner Center for the Arts, Columbus, Nueva York: Abrams. p. 14.
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Koolhaas medita el juego de contrastes en la Architectural Association cuando cita:
“.estudiantes realizando maquetas de megacstructuras con terrones de aziicar bajo la

‘mirada de aprobacion de los miembros de Archigram... Peter Smithson entrando en la sala

vistiendo una camisa de flores, éndose y Cedric Price pontifi
do una modestia arquitectinica con su discurso aleatorio... y la escuela convulsionada
para adquirir un conocimiento mistico... pero el conocimiento no se reparte homogénea
ni democrdticamente transmitiéndose silo a los elegidos... Zenghelis, siempre amenazado
con ser despedido... La monstruosa aparicion de Louis Kahn... nunca mas, por favor.
Tschumi en mi vision periférica... Superstudio aparece en el horizonte... cada generacion
intenta incapacitar a la siguiente bajo el aspecto de un proceso educacional”

En: OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce. (1995). SMLXL, Nueva York: Monacelli
Press. pp. 212-213.

32

Alvin Boyarsky (Monireal, Canada 1928- ) lidero la Architectural Association de 1971 a
1990, periodo durante el cual Koolhaas estudio y ejercié la docencia en sus aulas. Boyars-

ky fue responsable no solo de la apertura de la escuela al mundo sumado a su refinado

sistema de difusion, también fue el principal promotor de la implementacién de una ver-
si6n mis actualizada del “sistema de unidades” situando a las existentes como base para

buscar un cambio educ:

enlaescucla, dol yla
arquitecténica. Esta creacion de una nueva cultura arquitecténica desde el centro mismo
de la academia también fue apoyado por Rem Koolhaas después de su llegada de Norte-
américa, cuando dio clases en la Unit. 9 del Diploma, creada por Elia Zenghelis. Dicha
unidad fue posteriormente tomada por Zaha Hadid, quien fue su alumna y discipula.
33

Kenneth Frampton (Woking, Inglaterra 1930- ) estudi6 arquitectura en la Architectural

Association de Londres y ha sid, endive Irededor del mundo

como el Royal College of Art de Londres yla E.T.H. de Zirich y, ultimamente en la Univer-
sity of Virginia, donde ha ocupado la citedra Thomas Jefferson. Actualmente es profesor
dela citedra Ware de Columbia University en Nueva York. Es autor de numerosos libros,
articulos y ensayos sobre teoria e historia de la arquitectura. Entre sus libros mds desta-

cados estén Estudios sobre cultura tecténica e Historia critica de la arquitectura moderna.
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34

El texto ampliado de The Berlin wall as architecture fue publicado por
primera vez en:

KOOLHAAS, Rem (1995). “Field Trip. (A)A Memoir”.

En: OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce (1995).

SMLXL. Nueva York: Monacelli Press, pp. 212-232.

35

El Muro de Berlin sirvio de division en la ciudad de Berlin desde el 13 de agosto de 1961
hasta el 9 de noviembre de 1989, encuadrada en el espacio econdmico de la Repiiblica
Federal de Alemania (REA), Berlin Oeste'y de la capital de la Repiiblica Democritica Ale-
mana (RDA), Berlin Este. Fue uno de los simbolos més conocidos de la Guerra Friay de
la separacin de Alemania. Por tratar de cruzar ilegalmente el muro hacia la REA murie-
ron més de 200 personas, mientras que 3.000 personas fueron detenidas.

36

Neorrealismo italiano fue un movimiento narrativo y cinematogrifico que surgié en
Italia a partir de 1945, durante la posguerra de la Segunda Guerra Mundial. El neorrealis-
d el cine de la Italia fascista

mos 6 del estilo musical e

porque su objetivo era mostrar las condiciones sociales de la manera mas humana y
auténtica posible, dando més importancia a los sentimientos que pudieran reflejar los
personajes que a la misma trama llegando a priorizar la improvisacién de los actores —
algunos no profesionales— como premisa para describir la realidad con més veracidad
37

Ladri di biciclette (Ladrén de bicicletas) es una pelicula italiana del afio 1948 dirigida
por Vittorio de Sica. El relato narra el robo de la bicicleta con la que labora un trabaja-
dor diariamente para ganarse la vida. Este acto podria ser tomado como banal si no se
tuviera en cuenta el contexto de la sociedad italiana a finales de 1950, donde se sitda la
pelicula. La pelicula peca de una tremenda simplicidad, pero eso es quizas lo que la hace
tan distintiva porque evidencia un drama moral y psicolgico que resalta una realidad
social dificil de esconder:

38

Roma, cittd aperta (Roma, ciudad abierta) es una pelicula italiana dirigida por Roberto
Rossellini en el afio 1945. Es considerada como una obra maestra del neorrealismo ita-
liano. La accién se desarrolla en Roma, en los dltimos afios de la ocupacién nazi entre
los afios 1943 y 1944. Se inspira en la historia veridica del sacerdote Luigi Morosini,
torturado y muerto por los nazis acusado de ayudar ala resistencia.

39

Germania anno zero (Alemania, afio cero) es una pelicula neorrealista dirigida por Ro-
berto Rossellini estrenada en 1948. La pelicula explora la herida dejada por el nazismo
y la guerra en la ciudad de Berlin, devastada por los bombardeos y ocupada por tropas
aliadas, intentando evidenciar como se afects e forma terrible y profunda a una genera-
cién simbolizada por Edmund, un chico de 12 afios que termina con su vida de manera
trigica. La obra es parte de una trilogia realizada por el director sobre la posguerra,a la
que pertenccen también Roma, ciudad abierta y Camarada.

40

Los Situacionistas franceses habian dirigido sus investigacionesal campo de lo urbano
fundamentados en los los aportes de Gy Debord con la practica de la Défive para soca-
var el orden establecido en las ciudades, manejindose al margen del control politico y
legislativo existente al introducir el azar en los recorridos urbanos de los usuarios ofre-

ciendo una nueva, flexible e innovadora movilidad

El muro entre la division fisica y su significado simboélico

[21-23]

En un ejercicio asignado a través de unos seminarios de verano realizados
en el ano 1971, denominados Summer Sessions, con la iniciativa de involucrar
al estudiantado de la Architectural Association con el estudio y documentacién
de un objeto arquitectonico existente, mediante fotografias, dibujos y maquetas.
Muchos estudiantes precisaron estudiar las villas palladianas, edificios griegos,
referentes arquitectonicos importantes de Italia o construcciones tradicionales
casi siempre situados en climas benignos donde poder vacacionar pero Koolhaas
parti6 de un referente no muy comun para los alumnos de la época, el Muro de
Berlin®, por eso el asombro de todos y en especial de los jurados: Cedric Price,
Peter Smithson, Charles Jencks, y Alvin Boyarsky.

La seleccion del Muro de Berlin por parte de Koolhaas, quizés estuvo encabe-
zada por la alta capacidad de abstraccién proveniente de la experiencia como
periodista al decidir no buscar a la forma que puede suministrar un edificio para
enfocarse en el vacio y por ende en el impacto que este causa. Su seleccion nace
del interés que suscitaba la presencia de un gran muro de aproximadamente 155
km de longitud donde se dividian a con-nacionales bajo sistemas de pensamiento
distintos y encontrados, era en el fondo un simbolo para la negacion del otro,
escondiendo una lucha entre el capitalismo y el comunismo, generando por ello
fuerte atraccién por los marcados contrastes que representaban.

El Muro de Berlin fue registrado profusamente por Koolhaas, pero expu-
so en menor medida su mirada protagonista intentando excluir en lo posible
a quien observaba, mostrando principalmente sus hallazgos en un breve texto
acompaiiado con fotografias de diversos autores y épocas como mecanismo de
documentacion veraz [ver fig. 21 a fig 23], haciendo del trabajo un planteamiento
meteoroldgico novedoso, ofreciendo como autor una posicion mas compleja que
simplemente anteponer un valor apreciativo que denotaba lo bueno o lo malo
porque la meta era mostrar varios puntos de vista donde el principal objetivo era
la recopilacion, en otras palabras la curaduria de la informacion existente.
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Las imdgenes expuestas para mostrar la investigacion sobre el muro se ca-
racterizan por ser heterogéneas, con formatos diversos, siendo algunas a color
mientras que otras eran en blanco y negro, siempre con la intencién de evitar
mostrar formalmente al muro como objeto arquitectonico siendo el interés de
Koolhaas evidenciar una historia que puede generar multiples y distintas inter-
pretaciones en cada usuario debido al diferenciado ordenamiento de la informa-
cion. Koolhaas queria utilizar el muro como un instrumento proyectual, donde
lo importante era lograr que los observadores, al estar involucrados, se esfuercen
por decantar lo social, lo econémico, lo politico o lo estético del impacto visual
para potenciar e intensificar su verdadera realidad, renunciando a cualquier la-
bor moralizante al evitar valorar, de entrada, si era positivo o negativo su efecto.

[24-26]

Posiblemente Koolhaas buscaba mostrar el realismo de manera similar a lo
hecho por el director del neorrealismo italiano® Vittorio De Sica en el film Ladri
di biciclette” [ver fig. 24] del ano 1948 que utilizaba lo real como medio para mos-
trar la barbarie donde un costumbrismo como trabajar en bicicleta se convierte
en sinénimo de lucha, al ser un elemento mas del discurso, pero sin menoscabo
de la calidad cinematografica. También nos viene a la mente el trabajo de otro
director del mismo movimiento, Roberto Rossellini, que en peliculas como Roma,
cittd aperta® [ver fig. 25] y Germania anno zero® [ver fig. 26], de los aflos 1945 y 1948
respectivamente emplea las imagenes con la belleza como derivado del horror de
la guerra. Pero Koolhaas en su trabajo sobre el muro, lleva al realismo a limites
insospechados, siendo su acercamiento a los hechos en torno al muro como si
de una obra de arte se tratase, rozando lo estético como en los surrealistas, ase-
mejando mas su trabajo al de los situacionistas franceses** —herederos de dichos
postulados— por observar a la ciudad como un espacio social donde la construc-
cién de situaciones por parte de los habitantes da el soporte para su concrecién.
Koolhaas llamo a su propuesta The Berlin wall as architecture intentando celebrar
las diferencias que habian alrededor de una pieza siempre silente, que observaba
neutral el enfrentamiento de dos ideologias, sin aceptar o rechazar las condicio-
nantes de la division territorial que enmarcaban a Berlin.

Fig. 21, Fig. 22 y Fig. 23

Fotografias utilizadas por Rem Koolhaas para documentar

The Berlin wall as architecture en las Summer Sessions
del aio 1961 en la Architectural Association. s/f

Fotos extraidas del articulo de:

KOOLHAAS, Rem (1995). “Field Trip. (A)A Memoir”.

En: OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce (1995).

SMLXL. Nueva York: Monacelli Press,

p. 223 (Fig21) y p.229 (Fig. 22 y Fig.23)

Fig. 24

Fotograma del film Ladri di biciclette (Ladrén de Biclicletas).
Director: Vittorio De Sica. 1948

Fig. 25

Fotograma del film Roma, cittd aperta (Roma, ciudad abierta).
Director: Roberto Rossellini. 1945

Fig. 26

Fotograma del film Germania anno zero (Alemania aiio cero).
Director: Roberto Rossellini. 1948
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40

The Wall publicado en 1979, es ¢l undécimo dlbum de estudio de la banda britanica de
rock progresivo Pink Floyd. Es un disco doble, esencialmente conceptual por retratar la
vida de una estrella ficticia del rock llamada Pink, como dlter ego del bajista y cantante
Rogers Waters, su creador. Pink es descrito como un adicto a las drogas pero princi-
palmente es mostrado como un reprimido por los distintos traumas que la vida le fue
deparando desde muy joven, con la muerte del padre en la Segunda Guerra Mundial,
pasando por la sobreproteccion materna y la opresion de la educacién britanica, hasta
la edad adulta donde los fracasos sentimentales mezclados con la presién por el triunfo

musical son convertidos en ladrillos para la construccion de un muro metaférico, bus-

cando l aisl proteccion del exterior, deviniendo en un mundo de fantasias
autodestructivo. En 1982 se filmé una versin de cine de The Wall siguiendo, con pocas
modificaciones, la estructura musical del dlbum bajo el titulo de Pink Floyd The Wall,
con Alan Parker como director y Bob Geldof como Pink.

41

Pink Floyd fue una banda de rock briténica fundada en Londres en 1965, que obtuvo
gran apoyo de la critica gracias a su marcada evolucidn desde la miisica psicodélica hacia
el rock progresiva y rock sinfonico con los aclamados dlbumes The Dark Side of the Moon
(1973), Wish You Were Here (1975), Animals (1977) y The Wall (1979). Sus miembros
fueron el bateria Nick Mason, el teclista y vocalista Richard Wright, el bajista y vocalista
Roger Waters y el guitarrista y vocalista David Gilmour. Antes de Gilmour y Waters el
grupo estuvo liderado por el guitarrista y vocalista Syd Barrett. La banda es conocida por
sus canciones con gran calidad instrumental y sus letras con alto contenido filosofico, las
innovadoras portadas de sus discos y sus elaborados especticulos en vivo,

42

Superstudio, fue fundado en Florencia (Italia) y nombrado en referencia a la exposicién
Superarchittetura escenificada entre 1966 y 1967, en dos actos programados en las ciu-
dades de Pistoia y Modena. En principio fue integrado por Toraldo di Francia y Adolfo
Natalini, posteriormente se unieron gradualmente Roberto Magris, Gian Piero Frassine-
1li, Alessandro Magris y Alessandro Poli. En su creacién, la mitad de sus miembros eran
todavia estudiantes en la Universidad de Florencia

43

Un viaggio nelle regione della ragione (Un viaje a la regién de la razén), del grupo
Superstudio es un trabajo realizado entre los afios 1968 y 1969, donde abundan los gui-
fios con la cultura pop mediante dibujos que intentaban explicar grficamente procesos
16gicos. Fue presentado en formato de comic con veintiséis vifietas. Es bueno destacar
que en este proyecto aparece, por primera vez en su obra, la malla o cuadricula que
siguio estando presente en sus proximos proyectos grficos.

44

The Continuous Monument (EI monumento continuo) desarrollado entre los aios
1969 y 1971 convierte su arquitectura en una obra abierta por su enfoque ambiguo y
su constante tensién debido a la multiplicidad de lecturas posibles. Estaba conformado
por estructuras de cuadricula monolitica superpuestas a imagenes de paisajes y ciuda-
des, pareciendo su accion no tener limites con motivo de criticar los absurdos de la

planificacion urbana.

28

En torno al muro la rutina de los berlineses albergaba multiples situaciones y
eventos propios de sus vidas diarias, potenciando su variabilidad cuando habia
contacto con zonas no homogéneas, porque el muro en su extension era siempre
cambiante por las funciones de defensa, por la geografia, pero también debido
al contexto construido, dejando claro que era una estructura conceptualmente
inestable. La constitucién morfoldgica del muro de Berlin cambiaba cuando se
interrumpia por un bloque de edificios con las ventanas tapiadas; por zonas an-
titanques; o por los puestos de vigilancia y control, pero también variaba cuando
alternaba entre ser una simple alambrada; un pequefio murete de algo mas de un
metro de alto con alambrada; los temibles muros prefabricados de hormigon de
hasta 3,75 m. de altura; o inmensos vacios entre dos muros, dos alambrabas o
entre muro y alambrada. Cada berlines y el propio Koolhaas, tenian en su mente
diferentes y unicas interpretaciones sobre el papel del muro, variando los grados
de significaciones segtin lo profundo e indeleble de la marca recibida, también
a nivel simbolico hay inestabilidad por la diversidad de interpretaciones que se
pueden dar. Por ejemplo, para Koolhaas el muro independientemente de su ines-
tabilidad morfolégica también significaba diversos simbolismos como opresion,
division, pero sobre todo poder, principalmente poder.

[27-28]

Para el aio 1971, el muro de Berlin cumplia 10 anos sin dar signos de perder
algtin dia su valor como simbolo de la guerra fria, logrando a lo largo de los afios
reforzarlo, al mejorar constantemente su constitucion fisica. Pero de imprevisto,
al anochecer del 9 de Noviembre de 1989 el muro era derribado [ver fig. 27], tra-
yendo consigo tres dias continuos de celebracién por el ansiado contacto entre
berlineses luego de ser separados por espacio de 28 afos, debido a las ideologias,
volviendo a encontrarse unos meses después en un terreno vacante entre Posts-
damer Platz y la Puerta de Branderburgo (antigua tierra de nadie entre muros)
para ver caer otro muro [ver fig. 28], el construido de manera artificial y en directo,
como telén del concierto The Wall*®, homoénimo del disco y la pelicula del grupo
de rock progresivo: Pink Floyd"; y organizado por su ex- bajista Roger Waters
para apreciar la fuerza conceptual y simbélica que significaba su presencia.
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El histograma, un ejercicio eficiente para comunicar conceptos

[29-30]

En Italia, entre 1966 y 1967, surge un grupo florentino que se hacfa llamar
Superstudio®, seduciendo con sus ejercicios radicales de exploracion arquitecto-
nica a muchas personas de origenes profesionales diversos, siendo el joven Rem
Koolhaas particularmente influenciado ya que utilizé sus métodos en trabajos
posteriores. En especifico Koolhaas centro su interés en la incorporaciéon que
Superstudio hacia de la continuidad discursiva entre graficos al fundamentar la
representacion en el tiempo, porque habia movimiento fisico de las cosas y de los
usuarios en el espacio, creando mediante el ensamble narrativo figurativo, una
transmision eficiente de hechos en desarrollo, donde cada serie de diagramas no
continuos y tridimensionales era potenciado con los siguientes, por su conexion
relativa hacia adyacentes eventos. El primer trabajo de Superstudio con este con-
cepto narrativo es Un viaggio nelle regione della ragione®, siendo precursor de
las obras The Continuous Monument* —la més difundida por la potente calidad
grafica presente en los collages— y Deserti naturali e artificial [ver fig. 29y fig 30],
que presentaba al storyboard como una estrategia donde la palabra escrita era
llevada a su minima expresion, al no afectar los limites que enmarcan el dibujo,
creando unos catalogos graficos muy atractivos donde las dreas y las escalas, en
una maniobra aparentemente sencilla, eran transformadas para establecer una
critica hacia la decadencia de las ideas del movimiento moderno por su inca-
pacidad para comunicar. Estos catdlogos bautizados como histogramas, fueron
una respuesta para generar una facil transmision conceptual del proyecto, cons-
tituyéndose en una util herramienta de investigacion para comunicar de manera
eficiente la existencia humana.

Fig.27
Brandenburger Tor (Puerta de Brandeburgo) en la caida del muro de Berlin.
Autor: AFP. Fotografia, 9 de Noviembre de 1989

Fig. 28

“The Wall” (Pink Floyd) con Rogers Waters, concierto en Berlin luego de la caida del
‘muro, con marioneta gigante del director del colegio en primer plano.
Fotografia, 21 de Julio de 1990

Fig. 29

Storyboard. Primera limina —de cuatro— con 20 vifietas,

del proyecto “Deserti naturali ¢ artificial” (Desierto natural y artificial) (1971).
Autores: Superstudio. Vifietas con dibujo y texto en ingles e italiano. Florencia, 1971
En: Casabella n® 358. Milin: Casabella, Noviembre 1971. pp. 18-23.

Fig. 30

Storyboard. Tercera limina —de cuatro— con 20 viietas,

del proyecto “Deserti naturali e artificial” (Desierto natural y artificial) (1971).
Autores: Superstudio. Vifietas con dibujo y texto en ingles e italiano. Florencia, 1971

En: Casabella n° 358, Milan: Casabella, Noviembre 1971. pp. 18-23
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S o s g i

Fig. 31 a la Fig. 34

‘The Continuos Monument (E1 Monumento Continuo) en Manhattan,
dela serie New New York (Nueva Nueva York),

del proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Croquis. Florencia, 1969

Fig. 35

‘The Continuos Monument (El Monumento Continuo) cruzando los lagos alpinos,

dela serie Nature (Natural), del proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1969

Fig. 36

‘The Continuos Monument (EI Monumento Continuo) en la costa rocosa,

dela serie Nature (Natural), del proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1969

Fig. 37

‘The Continuos Monument (El Monumento Continuo) y el Empire State Building,
de la serie New New York (Nueva Nueva York),

del proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1969

Fig. 38

Florencia sumergida. Rescue of italian historic centres (Italia Vostra)

(Rescate de los centros histéricos italianos (Italia para ustedes).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1972

El collage: respuesta a los sistemas de representacion convencionales

[31-34]

Superstudio liderado principalmente por Adolfo Natalini®, Cristiano Toraldo
di Francia y Gian Piero Frassinelli produjo una arquitectura excesivamente comu-
nicativa, pero sin posibilidad de materializacién, porque aun desde los dibujos
iniciales [ver fig. 31 a fig 34] querian demostrar que cada idea enmarcaba un camino
orientado en minar lo establecido, cambiar el sistema desde sus mismas entranas.
Su arquitectura era pensada para el papel, casi que exclusivamente para ser inter-
pretada, porque surgi6é como critica ante los instrumentos graficos tradicionales
de representacion que, segun ellos, mantenian a los arquitectos desvinculados
de la realidad, al no dejarles opcion para probar nuevas maneras de atender, el
creciente y evidente deterioro, en los aspectos relacionados con la existencia hu-
mana, de medidos del siglo veinte.

Todas estas particulares maneras de operar, empleadas por el grupo florenti-
no Superstudio, tenian innegable interés hacia la calidad grafica por encima de
la viabilidad constructiva, porque eran resultado de una busqueda orientada a
emprender nuevas iniciativas comunicacionales, que llegasen a una mayor can-
tidad de personas ante una realidad concreta, surgida de las continuas transfor-
maciones globales, que denotaban un cambio generacional capaz de reflexionar
los valores perdidos de naturalidad y de colectividad. Ante esta enorme posi-
bilidad proyectual ofrecida por Superstudio, en el afio 1971, el aun estudiante
de arquitectura Rem Koolhaas decide visitar Florencia*, para conocer —de pri-
mera mano- tanto las propuestas tedricas como su trabajo creativo, e invitarles
posteriormente a dar una conferencia en la Architectural Association de Londres.
Superstudio, segiin Gargiani (2008), fueron contactados por Koolhaas, porque
estaba impresionado por los trabajos optimistas que realizaban, al acercar la ar-
quitectura al gran publico bajo una vision de “arquitectura facil”*, quizés vatici-
nando su préxima vision obstinada sobre la arquitectura, enfocada en encontrar
nuevos lenguajes capaces de representar eventos, que sean entendidos mediante
la facilidad de la imagen, donde cualquier espacio habitable sea un centro de
acontecimientos, para que el usuario destaque como su protagonista.
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[35-38]

La inspiracion de Superstudio estaba centrada, en establecer una critica, en
extremo aguda, al respaldo que la publicidad ofrecia al consumo masivo capita-
lista, moviendo el pivote, hacia la interpretacion de los habitantes, potenciando
su confort funcional y la apreciacion que tenian de los espacios, sin limitaciones,
mediante ideas graficas, logrando liberar las fuerzas que restringian al ejercicio
del disefio. Para Superstudio, el tnico tipo de signo que pudo aproximarse a este
tipo de cometido, era el collage, ofreciendo una alternativa visual, que derrumba-
ba las normas de dibujo establecidas para responder preguntas, que no se habian
hecho aun los arquitectos, porque hasta ese entonces, no habia una represen-
tacion candnica, capaz de afrontar de manera apropiada, la problematica, que
significaba la estructura de eventos o actividades, mas que los insuficientes dia-
gramas abstractos de circulacion y de relacion entre funciones. Sus propuestas
ofrecieron nuevas herramientas de comunicacion, desde cientos de imdagenes
conceptuales, nacidas bajo la herramienta del fotomontaje, siendo inscritas a
menudo dentro del campo del urbanismo, mostrando monumentales artefactos
reticulares sobre el paisaje [ver fig. 35 a fig 37] 0 haciendo sumergir ciudades ente-
ras [ver fig. 38]. Sin embargo, estin mas estrechamente ligadas con la arquitectura,
porque quebraron sus sistemas de representacién convencionales, caracterizados
principalmente por mostrar en las perspectivas espacios vacios, al imponer, que
se muestren actividades idealizadas en los espacios, como recurso, para expresar
todos los conflictos, que afectaban al ser humano y en consecuencia a la sociedad.

45

Adolfo Natalini (Pistoya, Italia 1941- Florencia, Italia 2020) es un arquitecto italiano
graduado de arquitecto en la Universidad de Florencia, en el afio 1966. También ese
mismo afto es co-fundado el grupo Superstudio junto otros compaiieros de estudio con
la finalidad de intentar hacer critica a la arquitectura moderna mediante exposiciones
y fotomontajes, principalmente. Para el afio 1991 funda la firma Natalini Architetti con
Frabrizio Natalini (homénimo pero no es familiar), enmarcando su practica en realiza-
ciones esencialmente postmodernistas.

46

Rem Koolhaas en dicho viaje, es introducido por Superstudio en el trabajo del grupo,
también florentino: Archizoom, su escision. Archizoom es un juego onomatopéyico de
“Archigram’”, siendo fundado en 1966 por Andrea Branzi, Gilberto Corretti, Paolo Dega-
nello'y Massimo Morozzi. En 1968 se unirian los disenadores Dario y Lucia Bartolini,

47

Gargiani afirma que Koolhaas estaba impresionado por el trabajo de Superstudio, por lo
que les escribe a finales de 1970 para comentarles sobre lo optimista de la “arquitectura
ficil” que planteaban, en

GARGIANI, Roberto (2008). Rem Koolhaas / OMA: The Construction of Maravilles.
Lausanne: EPFL Press. p. 5.
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Fig. 39
Life (Vida),

del proyecto “Fiv Acts”(Cinco actos

(1971-73).
Esta propuesta muestra a la arquitectura como un medio inherte por el proceso

de hibridacion que redne al hombre en un estado de armonia y equilibrio con el entorno.
Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1971

Fig. 40

The Continuos Monument (El Monumento Continuo) en New New York

(Nueva Nueva York), de la serie New New York (Nueva Nueva York),

del proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1969

Fig. 41

Life (Super Surface) (Vida (Super Superficie)),

del proyecto “Fiv Acts”(Cinco actos

(1971-73).
Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1971
Fig. 42

Perspectiva / Central Area (Area Central), Division, isolation, inequality,

aggression, destruction: frontline of architectural warfare (Division, aislamiento,

én: primera linea de la guerra
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis
con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Dibujo a color y collage. Londres, 1972

48
Para complementar informacion sobre esta etapa proyectual de Superstudio consultar
el articulo:

SUPERSTUDIO (1969). “Superstudio : Progetti e pensieri”. En: Domus. N° 479, Milan:
Domus, Octubre 1969. pp. 38-43,

49

La cittd come ambiante significante (La ciudad como un contexto significativo) fue
convocado en la revista Casabella nimero 357 del mes de Octubre de 1971, donde se
indicaba que los edificios existentes se debfan respetar, esperando de los concursantes
hicieran propuestas realistas respetando las condiciones socio-econémicas del momen-
to, por lo tanto no se podian presentar utopias urbanas. Los resultados se publicaron
en Casabella nimero 372 quedando seleccionado Exodus, or the Voluntary Prisoners
of Architecture junto a 29 proyectos seleccionados a pesar de no cumplir con las bases
del concurso por el jurado conformado por Yona Friedman, Alessandro Mendini, Bruno
Munari, Herbert Ohly Joseph Rykwert . El proyecto se publicé més detalladamente luego:
KOOLHAAS, Rem y ZENGHELIS, Elia (1972). “Exodus, o i prigionieri volontari
dellarchitettura”. En: Casabella. N°378. Miln: Casabella, Junio 1973. pp. 42-45.

50

Dr. Caligari Cabinet of

helis y Madelon Vriesendorp a la preparacién de la propuesta Exodus, or the Voluntary

e cuando se inc

Prisoners of Architecture junto a Elias Zenghelis y Rem Koolhaas, ofreciendo un parcial
homenaje a la pelicula expresionista alemana Das Cabinet des Dr. Caligari (El Gabinete

del doctor Caligari) del director Robert Wiene del aiio 1920.

La malla-reticula como base para la especulaciéon conceptual

[39-41]

El grupo Superstudio rompid con los sistemas de representacion convencio-
nal, al implementar nuevos mecanismos de representacién tridimensional que
facilitaron la lectura de su trabajo visual, pudiendo llegar a un ptblico ain ma-
yor cuando agregaron elementos recurrentes bajo una cierta uniformidad. Ante
esto, Superstudio (1969)* puntualizaba en sus postulados que dichos elementos,
presentes dentro de sus collages, no eran objetos en serie resultados del sistema
capitalista, fungian como piezas repetitivas cercanas al lenguaje de la arquitec-
tura para permitir su rapida codificacion, mediante una transmision eficientes
de mensajes, que hicieran notar el surgimiento de un estado de calma, capaz de
simbolizar un nuevo mundo desprovisto de productos, de consumo y por ende
de desechos gracias a que la razon, su mejor motor, estaba activada a plenitud.

Por ello, las diversas propuestas de Superstudio, pero principalmente las agru-
padas en The Continuous Monument, intentaban superar lo convulsionado del
mundo a través de un pensamiento eminentemente utépico, identificindose bajo
el mismo espiritu plasmado por las vanguardias futuristas italianas o constructi-
vistas soviéticas, de inicios del siglo veinte que reforzaban la idea de anti-arqui-
tectura. Las propuestas de este grupo se presentaron reguladas por los favores y
restricciones que tenia implicita la malla-reticula al poder funcionar como ta-
blero cuadriculado [ver fig. 39 y fig 41] para acontecimientos puntuales o mediante
la generacion de grandes volimenes definidos por cuadriculas [ver fig. 40] con la
intencion de potenciar una idea de orden ajena a lo establecido. Este sistema
modular base permiti6é posar acontecimientos o piezas sobre dreas ubicadas en
amplios territorios artificiales o escenarios naturales, con la finalidad de generar
una flexible hibridacién grafica donde la idea de variacién se potenciaba con
el cambio de escala, dejando un amplio lugar a la interpretacion, poniendo de
manifiesto la contradiccion de una obra en la cual el espacio arquitectdnico se
contrapone al entorno, en el que se inserta.



EXODUS, OR THE VOLUNTARY PRISIONERS OF ARCHITECTURE, 1972

[42]

Hacia el aflo 1972 no solo estaba encendida la guerra de Vietnam, continua-
ba la guerra fria con el muro de Berlin como simbolo, siendo ambas situaciones
muy visibles para todos pero provocadoramente evocadoras como material de
proyecto para Koolhaas a pesar que trabajar con esos materiales politicos no era
muy frecuente en el campo de la arquitectura. Dicha aspiracion se concreta para
el cierre de una etapa académica después del interés para participar en la convo-
catoria al concurso llamado La cittd come ambiante significante® realizada por La
Associazione per il Disegno Industriale de Milano (ADI), conjuntamente con la re-
vista Casabella, permitiendo a Koolhaas desde una radical subjetividad producir
el objetivo minimo que un Proyecto de Fin de Grado debe suponer, posicionarse
criticamente. El conjunto de motivaciones se retinen en el desarrollo del proyecto
grafico y conceptual denominado Exodus, or the voluntary prisoners of architec-
ture [ver fig. 42], siendo un pequefio manifiesto que sienta las bases de lo que a fu-
turo serfa llamado OMA (en aquel entonces Dr. Caligari Cabinet of Metropolitan
Architecture)®, dado que el trabajo fue hecho por Koolhaas conjuntamente con
Zenghelis, e ilustrado por Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Localizacién:
Londres, Reino Unido

Equipo de disefio:
Rem Koolhaas y Elia Zenghelis
con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.
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Fig. 43

Prologue (Prélogo),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Fotografias sobre fondo negro. Londres, 1972

Fig. 44

Plano de situacion / Londres con Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo y collage. Londres, 1972
Fig. 45

Franjas secundarias de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo y collage. Londres, 1972
Fig. 46

The Voluntary Prisoners (Los prisioneros voluntarios), del proyecto
“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Collage. Londres, 1972

La dialéctica entre la anti-utopia y el drama de la ciudad existente

[43-44]

Para Rafael Moneo el pricipal objetivo de Rem Koolhaas con la propuesta Exo-
dus, or the voluntary prisoners of architecture (en adelante Exodus) era:

‘simplemente”..’explorar de qué modo una mega estructura arquitectonica, superpuesta sin
contemplaciones, era capaz de vivir en dialéctica con el drama de la ciudad existente”!

Pero en Koolhaas hay mas intenciones, hay un exceso de confianza en la ar-
quitectura, por la anti-utopia en el mega edificio como el inico medio capaz de
transformar la ciudad existente. A Koolhaas le interesan las grandes actuaciones
arquitectonicas donde el ambiguo poder de la arquitectura despliegue su capaci-
dad para transformar completamente una ciudad, su funcionamiento, su gente,
incluso su identidad como lo pudo apreciar en Berlin [ver fig. 43] afios antes con
el muro de Berlin. A Koolhaas, de Berlin le interes6 que habia un lugar bueno y
uno malo, la Repiiblica Democratica en oposicion a la Repuiblica Federal. En Berlin,
Koolhaas se encontré una ciudad bloqueada en su interior, dejando con ello una
paradoja abierta del porque la ciudad libre, la que representa la democracia estaba
presa. El intento final a finales de los afos 50, fue construir un muro para frenar el
éxodo masivo, con ello evitar que la mayoria de los habitantes, sobretodo calificado
se hayan ido.

Con la utilizacion de la palabra: Exodus, Rem Koolhaas intenta darle fuerza a
una accion, la misma de los habitantes del Berlin Oriental cuando querian pa-
sarse a la parte buena en masa, trayendo como consecuencia un éxodo. Con este
razonamiento estan dadas las condiciones para concebir conceptualmente el pro-
yecto, para hacerlo funcionar, al darle sentido a esa linea que fue en su momento
una solucién oportuna pero con el tiempo demostré que fue una medida muy
extrema. Buscando respuestas a la limitaciéon que ofrecia el muro de Berlin en
cuanto a movilidad plantean dos muros, con un vacié entre ellos para albergar
programas pero lo mas destacado es que aparecen adheridas a esos dos muros,
lineas construidas de masas muy finas [ver fig. 44] denominadas franjas secunda-
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rias [ver fig. 45], desplegdndose en distintos angulos con respecto a los mismos dos
muros, extendiéndose hasta las dreas deprimidas del viejo Londres con la finali-
dad de albergar aquellas actividades que no eran compartidas por todos, pero
curiosamente no fueron sustituidos de los dibujos para evitar que estos perdieran
su impacto visual a pesar que su explicacion no esta reflejada en la memoria del
proyecto, evitando perder el sentido narrativo de la totalidad porque el sentido
funcional de las dreas comunes para recibir y adoctrinar a los futuros Prisioneros
Voluntarios a través de ella, no tendria importancia, ni sentido, no funcionaria.

Desde el mismo inicio de la memoria escrita en conjunto por Rem Koolhaas'y
Elia Zenghelis, inspirada en la realidad histérica de lo acontecido en Berlin poten-
cian la diferencia y el sentido del éxodo explicando que:

“Una vez una ciudad fue dividida en dos partes.

Una parte se convirtié en la Mitad Buena, y la otra en la Mitad Mala.

Los habitantes de la Mitad Mala empezaron a acudir en masa a la parte buena de la ciudad
ahora divida, constituyendo rdapidamente lo que fue un éxodo urbano.”*

Koolhaas alega con Exodus que el acto del muro fue desproporcionado y salvaje, al
referirse al muro de Berlin por el impacto psicoldgico y simbdlico causado en sus ha-
bitantes, mayor en contundencia que el impacto morfoldgico del muro. La arquitec-
tura en este caso era el culpable instrumento de la desesperacion, era testigo sin voz
de la desesperanza reinante en el lado oriental del muro. Koolhhas descubrié desde
que era estudiante de segundo afio en la Architectural Association de Londres, como
los berlineses debieron elegir entre ser prisioneros dentro del muro pero beneficiarse
de una sociedad democrética y consumista, o ser libres por fuera de él, pero vivir bajo
el régimen soviético. Con este razonamiento surgen las premisas para que cualquier
habitante de Londres en la propuesta de Exodus tenga libertad de movilidad, puede la
gente de la parte mala pasar a la parte buena con solo aspirar encontrar la intensidad
que una metrdpolis puede ofrecer. Para disfrutar de los intensos placeres de la me-
trépolis los habitantes abandonando las cualidades del suburbio londinense deberan
elegir convertirse en Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura [ver fig. 46].

51
MONEO, Rafael (2004). Inquietud teérica y estrategia proyectual en la obra de ocho
arquitectos contempordneos. Barcelona: Actar. p. 321

52

KOOLHAAS, Rem (1995). “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture. AA
Final Project 1972”.

En: OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce. (1995). SMLXL. Nueva York: Monacelli
Press.p. 5.
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Fig. 47
Those strong enough to love it, would become its Voluntary Prisoners...
(Aquellos lo suficientemente fuertes como para amarla,

se convertirian en sus Prisioneros Voluntarios...),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Dibujo a color y collage. Londres, 1972

Fig. 48

Minimal training for new arrivals: overwhelming previously undernourished senses
(Entrenamiento minimo para los recién llegados: abrumando sus sentidos previamente
desnutridos), del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Dibujo a color y collage. Londres, 1972

Fig. 49

Planta / Reception Area (Area de Recepcion),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Dibujo. Londres, 1972

El guion como devenir proyectual

(47]

Para Koolhaas Berlin era un estado encerrado por muros que escondian la
hostilidad fuera de sus fronteras. La sorpresa de encontrar dicho escenario fue
el detonante para profundizar en su investigacion sobre el divisor que lograba
todos estos acontecimientos en simultaneo: el muro. Su interpretacion sirvié de
guion al esquema de organizacion del trabajo “The Berlin Wall as Architecture”
que Koolhaas realizo en el verano del 1971 como estudiante en la Architectural
Association de Londres, que constituye su primer estudio tedrico. Por este trabajo
Elia Zenghelis alabo los extraordinarias dotes que su alumno habia demostrado
como escritor aunque luego de ser profesor de Koolhaas le haya comunicado su
carencia en habilidades graficas.

En su anterior proyecto sobre el Muro de Berlin, Rem Koolhaas habia pro-
ducido poco material escrito pero fue capaz de concentrar en pocas hojas una
cantidad interesantes de observaciones sobre el muro de Berlin y sus particula-
ridades. En esta ocasion, animado por Elias Zenghelis y contando con su colabo-
raciéon se dedica a escribir compulsivamente. De esta manera Madelon Vriesen-
dorp y Zoe Zengheis no contribuyen en la memoria escrita de Exodus, aunque
perfectamente consiguen desempenar el papel, extremadamente significativo, de
ser las personas que con sus habilidades dieron al material la mejor representa-
cion posible para comunicar de manera efectiva las ideas, siendo quizas un punto
determinante para que Exodus se haya materializado con tanto éxito. Empezaron
trabajando juntos, los cuatro companeros en la casa de Madelon Vriesendorp y
Rem Koolhaas (por entonces novios), bajo intensas jornadas de conversacion,
escritura y dibujo, sobre todo dibujo, anticipando el método de trabajo que con-
tinuarfa durante afios y que se institucionaliza con la creacion de OMA en 1975.
Exodus establece una relacion indisoluble entre texto e imagen definiendo lo que
para Koolhaas serd el antes y el después en su forma de proyectar. A partir de ese
momento, Koolhaas dedicara gran parte de su esfuerzo a proyectar arquitectura
desde las palabras y dejara a otros ilustrar sus ideas.
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Para lograr el excelente resultado del guion, Rem desplazo todo el aprendizaje
adquirido como periodista en Haage Post, siendo considerable el aporte recibido
como guionista en el Grupo 1,2,3, al mostrar indicios del montaje cinemato-
grafico cuando intentaba encadenar cada secuencia programaticas mediante un
discurso. Koolhaas, encuentra en la Architectural Association bastante libertad
que lo impulsa a estudiar a fondo sus propias referencias para establecer sus
propios modelos, también eso sera importante. Rem Koolhaas siente una gran
responsabilidad a la hora de contar un proyecto e intenta encontrar la forma mas
interesante para cada una de sus partes por lo que se vale de cualquier recurso
narrativo ya que le preocupa aburrir. Probablemente sea una obligacion adqui-
rida de su etapa relacionada con el cine esa identificacion a partir del sistema
de rupturas en que se basa el cine, sus sistemas y técnicas internas, sobre todo,
las del montaje, juegan un papel clave en la creacion del proyecto Exodus, or the
voluntary prisoners of architecture

[48-49]

Exodus no se presenta como un proyecto, sino como un proceso en movimiento,
en constante re-definicion fisica y tedrica, para el desciframiento de la imagen en
movimiento para la construccion de significados. El muro es claramente planeado
bajo esa modalidad, pero es también improvisado por las diversas situaciones que
parecen pasar en camara lenta, sin rapidez pero sin pausas cuando imaginas que
hace un individuo en sus espacios. Su método de trabajo se identifica con el sistema
de rupturas en que se fundamenta el cine, sus sistemas y técnicas internas, sobre
todo, las del montaje, juegan un papel clave en Exodus. El cine tiene un sistema de
rupturas como fundamento por lo que Koolhaas las utiliza en el proyecto cuando
hace independiente pero conectado cada sector a lo largo de los dos muros, ha-
biendo continuidad en las 10 discontinuidades siendo un ejemplo del trasladado al
proyecto arquitectonico. En Koolhaas es evidente que hay un reconocimiento de las
virtudes en las teorias del montaje cinematografico, precisamente por la capacidad
que éste tiene, en la construccion de significados, al involucrar al espectador.
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Fig. 50
Planta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis
con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.
Dibujo a color y collage. Londres, 1972

Fig. 51
Vista / Tip of the Strip (La Punta de la Franja),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis
con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.
Dibujo. Londres, 1972

Fig. 52
Vista / Park of Aggression (Parque de la Agresién),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis
con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.
Dibujo. Londres, 1972

Contener programa metropolitano mediante la duplicacion del muro

[50-52]

Con el The Berlin wall as architecture, Koolhaas evidencio que el muro no era
una extension fisica estable, podia ser muchas mds cosas al unisono que solo
una divisién con una linea, era una serie de situaciones impredecibles sucedien-
do en cada una de sus partes debido a sus variaciones formales y por la misma
actividad imprevisible desarrollada por sus usuarios, donde el arquitecto no era
capaz de anticiparse, porque no era consciente que por encima de cualquier tipo
de generacidn de la forma estaba el programa, el impulsados natural de las posi-
bles anticipaciones a las actividad humana, siendo por ello el que debe dirigir las
condicionantes del proyecto. The Berlin Wall as architecture pone atencién sobre
el poder de la arquitectura representando en un elemento simbdlico: el muro,
porque demostr6 que detras de cada pieza arquitectonica hay una historia que
determina su significado simboélico como edificio.

Con Exodus desarrollado en Londres, Koolhaas parece fundamentarse en una
trivialidad extremadamente sencilla: trazar una linea para dividir la ciudad en
dos partes, quedando una parte mejor que la otra, enfrentando dos visiones de
mundo opuestos. Pero al duplicar dichos muros y dar paso a La Franja buscando
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albergar entre muros al lugar idéneo para la vida cosmopolita y metropolitana,
generarfa que los habitantes de Londres abandonaran la ciudad antigua para con-
vertirse en Prisioneros voluntarios. Aqui, dos muros paralelos, se deslizan a través
del poco compacto tejido de Londres, para crear una zona donde la mayoria de
programas metropolitanos se condensan.

Una descripcion fisica de Exodus, intentando ser lo mas objetivo posible para
precisar su génesis y las partes, empezaria diciendo que el proyecto es una pieza
urbana de ancho constante y largo variable que encierra una ciudad ideal. El
proyecto es simplemente una larga isla que atraviesa Londres mostrando en su
interior 10 plazas o cuadrantes que re-interpretan la continuidad como una se-
cuencia de separaciones localizadas entre Hyde Park y Regent s Park [ver fig. 50].
La dimension fija, el lado corto de esta nueva ciudad, mide 1000 metros y el largo
rondarfa los 11.000 metros. Esta franja se divide en plazas, y cada plaza, cada
cuadrante tiene una dimension de 1000 x 1000 metros, es decir 10 hectareas. Las
8 plazas centrales que lo componen (nombradas de izquierda a derecha) son las
siguientes: los Lotes, el Parque de los Cuatro Elementos, la Plaza de Ceremonias, el
Area de Recepcion, el Area Central, los Bafios, la Plaza de las Artes, el Instituto de
las Transacciones Bioldgicas. Mientras que los extremos tanto el izquierdo como
el derecho llamados la Punta de la Franja [ver fig. 51] y el Parque de la Agresién
[ver fig. 52] respectivamente, se muestran de manera desigual, con la intencién de
ser mucho mas indeterminados que el resto. Es necesario con ellos un ejercicio
importante de interpretacion al interior, en sus partes constitutivas desde la in-
dependencia entre la pieza y objeto arquitectonico de La Franja como de hecho
Koolhaas lo hizo al mostrar cada una de las plazas, en dibujos totalmente inde-
pendientes del resto, con el muro en muchos casos como guia. Seguramente por
tratarse de un asunto morfoldgico a Koolhaas no le interesaba demasiado entrar
en la explicacion desde un punto de vista tedrico. El mismo texto de la memo-
ria a modo de guion pretende ser la voz que narre los hechos, como estrategia
comunicacional o complementaria de lo que falté por expresar en los dibujos.
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Fig. 53*

Planta / Central Area (Area Central).

Fig. 54*

Vista / Square of the Arts (Plaza de las Artes)

Fig. 55*

Vista / The Park of the Four Elements (E1 Parque de los Cuatro Elementos)

Fig. 56*

Vista / Institute of Biological Transactions (El Instituto de las Transacciones Biolégicas)

*Todos del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture’.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis
Dibujo. Londres, 1972
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La indeterminacion para potenciar la contigiiidad programatica

[53-56]

Exodus son 10 discontinuidades las que componen Exodus suponiendo un
ejemplo de la importacion de este sistema de rupturas al proyecto arquitecténico
aportado desde el guion como guia. Hay por ello un gran interés en torno al
muro y cada hecho cotidiano que se produce por azar a su alrededor porque el
guion necesita de este recurso para funcionar. Cuando las situaciones escapan de
la prevision del arquitecto, es cuando hay un sentido para Koolhaas, dando lugar
a la arquitectura porque se define y cualifica. Por lo tanto, el realismo va mas alld
del imaginario del pop y la tecnologia que reina en el pensamiento de su contexto
arquitectdnico inglés para dar paso a una anti-utopia radical profundamente pe-
simista. Porque Koolhaas tiene fijada su mente en otro horizonte, uno del pasado
pero a vista vigente, el sistema dependiente del constructivismo ruso. La evidente
relacion de Exodus con los constructivistas ruso, se obtiene porque Koolhaas uti-
lizo la referencia formal y en parte tedrica de los planteamientos de Ivan Leonidov
(como miembro de la OSA) en el proyecto para Magnitogorsk desarrollado en
1930, entendiéndose ademds como un ejemplo incipiente de lo programatico,
trasplantado por Koolhaas en Exodus para el desarrollo de La Franja y sus pla-
zas, notandose que hay una organizacién secuencial del programa en torno a
los condensadores sociales como entornos multiprogramados, por investigar las
condiciones espaciales que generan la coexistencia de diversas actividades. Rela-
ciones que en la mayoria de los casos se determinaban por la contigiiidad entre
los programas.

Con la particularidad de cada dibujo, cada singularidad potencia la incerti-
dumbre porque refleja la mejor manera de mostrar la individualidad, de exponer
las ideas internas de cada parte no recurriendo a la continuidad del discurso
que pueden ofrecer la imagenes, pudiendo Koolhaas con esa apuesta centrar su
interés en un dibujo a la vez para que el observador sea capaz de ver. Koolhaas
apuesta por la diversidad fundamentada en querer necesitar del observador un
la Plaza de Ceremonias y el Area Central [ver fig. 53], la Plaza de las Artes [ver fig.
s4], el Parque de los Cuatro Elementos [ver fig. 55] y el Instituto de las Transacciones
Bioldgicas [ver fig. 56] la reduccion de condicionantes arquitectonicos produce una
arquitectura ambigua, dando a entender varios modos de configuraciones en su
configuracion por admitir distintas interpretaciones y dar por consiguiente, mo-
tivo a incertidumbre. Es decir, el espacio en Koolhaas trasciende el espacio fun-
cional moderno al posibilitar la multiplicidad de interpretacién y programatica
determinada por el usuario. Koolhaas elimina o anula los factores condicionantes
ampliando las posibilidades programaticas futuras intentando en cada oportuni-
dad que se presenta disolver los limites al producir contigiiidad programatica que
a pesar de mantener la autonomia en cada una de sus partes, necesitan de cada
uno de los vecinos y principalmente del todo para funcionar y sobre todo para
generar nuevas situaciones.

Los muros de Exodus parecen separar pero garantizan una libertad programa-
tica confinada entre ellos. Siendo el programa el mecanismo de enlace-secuencia,
entre los espacios, a pesar de desarrollarse en una extension enorme de terreno,
encuentra en la versatilidad de los programas la posibilidad de darnos a enten-
der que el ambito doméstico es posible y sobre todo funcionar por sus propias
actividades. La diversidad formal de las partes que constituyen el todo es uno de
los grandes descubrimientos morfoldgicos que marcard desde muy temprano la
arquitectura de OMA.
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Fig. 57

Vista interna y externa / Baths (Los Bafos),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorpy Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972

Fig. 58
A stage for a cyclical dialecti ibitionism and

(Un escenario para una dialéctica ciclica entre el exhibicionismo y el espectador),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo y collage. Londres, 1972

Fig. 59

Vista / The Allotments (Las Parcelas),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorpy Zoe Zengheli.

Collage. Londres, 1972

Fig. 60

Planta / The Allotments (Las Parcelas),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorpy Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972

Fig. 61

Nothing ever happens here...

(Aqui nunca pasa nada...),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo y collage. Londres, 1972

58

Materializacion metafdrica desde multiples influencias

[57-58]

Pero en el proyecto también hay claras referencias a la arquitectura radical de
Archizoom con No-Stop City y Superstudio con el Monumento Continuo (1969-
1971) el cual consistia de un muro de vidrio continuo que atravesaba numerosas
paisajes y ciudades siendo capaz hasta de desafiar la grilla de Manhattan. Pero
también hay referencias adicionales que no remiten al muro como sucedia con el
plano contintio de la super-superficie de Superstudio.

Cada imagen pensada por Koolhaas o Elia Zenghelis y materializada por Ma-
delon Vriesendorp y Zoe Zenghelis en Exodus intenta fusionar ese mundo de
referencias que no estd cerrado, mas bien permite nuevos ingresos durante los
procesos como sucede con los médulos metabolistas japoneses en A stage for a
cyclical dialectic between exhibitionism and spectatorship [ver fig. 57 y fig. 58].

Mientras que la imagen que ilustra los médulos de vivienda denominados The
Allotments (Las Parcelas) [ver fig. 59 a la fig. 61] donde dos prisioneros voluntarios
rezan observando al suelo en referencia a Superstudio; por lo que, Con Koolhaas
estamos en presencia de un arquitecto con altas capacidades para hacer visible
como el complejo mundo de referencias desencadena nuevos procesos proyecti-
vos innovadores e inciertos.
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Una de las nuevas corrientes adheridas al arsenal cultural de Rem Koolhaas es

la influencia basada en la pintura metafisica De Chirico con El enigma de la llegada
y de la Tarde® y en la pintura realista de Jean-Frangois Millet con LAngélus™. Este
ultimo habia servido de inspiracién para Dali** cuando publicé el libro “Le mythe
de LAngélus de Millet” en donde lo utilizaba como pretexto para estudiar el método
paranoico-critico, siendo el surrealismo el puente en Koolhaas para lograr pro-
pias interpretaciones transformando los espacios de enormes vacios tanto fisicos
como simbolicos en nuevas oportunidades para desplegar la meta aglutinadora
de dar cuenta de las imagenes como sintesis del guion para explica el proyecto.

Lo particular de las imagenes-collage es su manifiesta ausencia de precision
formal para poder ubicarse con facilidad dentro de cada plaza, es menos claro
ver la secuencia porque cada una de las imagenes esta pensada desde su inde-
pendencia. La suma de diferentes situaciones que juntas habla de una tnica y
potente idea, desmontan con esto las tesis posmodernas que relacionaban forma
y significado. La cohesion del muro depende precisamente de la construccion de
los fragmentos y significados a través de una secuencia de interrupciones que
permiten la yuxtaposicion de diferencias muy radicales. Koolhaas quien reco-
noce que detrds de ella hay una narrativa en forma de eventos que marcan la
historia representando el hecho arquitecténico.
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53
El enigma de la llegada y de la Tarde. Autor: Giorgio De Chirico.
Oleo sobre lienzo, 70 cm de alto x 86 cm de ancho. 1912

54

LAngélus (EI Angelus). Autor: Jean- Frangois Millet.

Oleo sobre lienzo, 66 cm de alto x 55.5 cm de ancho. 1857-59

55

Verlasi bra para la

Réminiscence archéologique de “LAngélus” de Millet

(Reminiscencia arqueoldgica del Angelus de Millet). Autor: Salvador Dali.
Oleo sobre madera, 31.75 cm de alto x 39.4 cm de ancho. 1934
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Fig. 62

Los miisicos / The Avowal (La Confesion),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Collage. Londres, 1972

Fig. 63

The city of the captive globe (La Ciudad el Globo Cautivo)

Autores: Rem Koolhaas con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Ilustracién. 1972

[62]

El relato de Koolhaas en la memoria de Exodus, or the Voluntary Prisoners of
Architecture termina con un poema extraido del libro Las flores del mal de Char-
les Baudelaire, como reflejo del agradecimiento que los prisioneros voluntarios
sienten hacia la arquitectura que les rodea, la que escogieron. Con el poema, una
oda al contexto se denota que es preferible permanecer en prisién a la inseguri-
dad que conlleva la libertad de estar en la zona mala de Londres, la que quedo
afuera de sus muros. El poema es acompanado por el collage The Avowal (La
Confesion) [ver fig. 62], mostrando en primer plano a esos prisioneros voluntarios
desde una imagen de presos reales, para aumentar el efecto evocador, ubicando-
los entre el muro limitrofe (porque podemos ver las torres de vigilancia) y edi-
ficios representativos para quizas expresar que no estan tan libres como parece
porque no hay mucho espacio libre, pero al estar tocando musica por lo menos
denotan que celebran y aparentemente son felices.

[63]

Otra situacion significativa es que los prisioneros voluntarios- musicos estan
muy cerca de una serie de globos inertes, en espera de ser interpretados por el
observador porque para Koolhaas ya son el arranque del proyecto de 1972 de-
nominado The city of the captive globe (La Ciudad del Globo Cautivo) [ver fig. 63].
En realidad esos globos del collage son igual de cautivos que los presos, pero
estos parecen expresarse con su musica no audible y con el poema de Baudelaire
mientras que la voz de los globos cautivos sera posible cuando empiecen a surgir
a la superficie en estado de flotacion iluminando desde el medio a las multiples
influencias recibidas por Koolhaas representadas en un conjunto de piezas di-
ferenciadas en estricto orden por posarse en un igualitario basamento y en una
reticula, la neoyorquina —pero sin los rascacielos—. En La Ciudad del Globo
Cautivo cada basamento con la influencia posada es una diferencia que concep-
tualiza desde los constructivistas rusos pasando por los modernos, hasta las ulti-
mas referencias surrealistas recibidas por Koolhaas dando pie a los intereses de su
proximo etapa como proyectista: Delirious New York: A Retroactive Manifesto for
Manhattan (Delirio de Nueva York, un manifiesto retroactivo para Manhattan).



Analisis Proyectual

El An
Voluntarios de la Arquitectura (1972) de Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon

s Proyectual de cada una de Tas partes del proyecto Exodo, o Tos Prisioneros

Vriesendorpy Zoe Zenghelis presentado en este sub-capitulo, estén fundamentados en
los aportes del seminario de investigacion:

FROMONOT, Frangoise (dir.) (2013). Exodus ou les Prisonniers Volontaires de
PArchitecture: la boite de Pandore de Rem Koolhaas. Séminaire: Faire de IHistoire,

Ecole Nationale Supérieure dArchitecture de Paris- Belleville, Septembre 2013,

Todos los textos de la version original en inglés fueron tomados de:

OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce (1995).

SMLXL. Nueva York: Monacelli Press, pp. 2-21

Mientras que la traduccion en espaiiol, se configuré con pocos cambios desde la versién
encontrada en:

GARCIA GONZALEZ, Carlos (2014). Atlas de Exodus. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid; Universidad Politécnica de Madrid, pp. 301-311






Exodo,
o los Prisioneros Voluntarios
de la Arquitectura*

*Todos los textos estan traducidos del ingles, tomados de:
Rem Koolhaas ....::

“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture.

y Ella Zenghells AA Final Project 1972”.
En: OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce (1995).
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The Voluntary Prisoners
(Los Prisioneros Voluntarios)
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Fig. A.1y Fig. A.2

‘The Voluntary Prisoners (Los prisioneros voluntarios), el proyecto

“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B

‘The Continuos Monument (E Monumento Continuo) y el Empire State Building,
de la serie New New York (Nueva Nueva York),

del proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1969

Fig. C

‘The Continuos Monument (E1 Continuo) enlas coli

dela serie Cities (Ciudades), el proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1969

Fig. Dy Fig. F

Metrépolis.
———————————————————————————— : Director: Fritz Lang. Fotogramas. Alemania, 1927

: Fig. E.1

| El“Muro”.
Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo
‘The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia. s/f.
Fig. E2
Simetria de la fotografia El “Muro”.
Fotografia original utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo

“Una vez una ciudad fue dividida en dos partes. The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia invertida

Una parte se convirti6 en la Mitad Buena, y la otra en la Mitad Mala.

Los habitantes de la Mitad Mala empezaron a acudir en masa
ala parte buena de la ciudad ahora divida, constituyendo
réapidamente lo que fue un éxodo urbano.”
(Prélogo)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

“Pronto, los primeros internos suplican ser admitidos.
Su numero crecera rapidamente hasta convertirse
en un flujo imparable”

(Los Prisioneros Voluntarios)

B Exodo, 0 los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

“La estructura fisica de la vieja ciudad no serd capaz de soportar la continua
competencia de esta nueva presencia arquitectonica. Londres tal como la
conocemos se convertird en un conjunto de ruinas.”

(Los Prisioneros Voluntarios)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura
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The Voluntary Prisoners
(Los Prisioneros Voluntarios)

II

Bernauer Strasse: era una calle de un barrio

berlines muy poblado con edificios a ambos lados. Luego de
1961, la construccion del muro de Berlin chocé con algunos
edificios que quedaron en dominio del sector soviético

mientras la calle termino del lado occidental.
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“Dos muros encierran y protegen esta zona

para conservar su integridad y evitar cualquier

contaminacién de su superficie por el

organismo canceroso que amenaza con engullirla”

(Los Prisioneros Voluntarios)---

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A.1y Fig. A.2

‘Those strong enough to love it, would become its Voluntary Prisoners...
(Aquellos lo suficientemente fuertes como para amarla,

se convertirfan en sus Prisioneros Voluntarios...),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis
con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B

‘The Continuos Monument (El Monumento Continuo) y el Empire State Building,
dela serie New New York (Nueva Nueva York),

del proyecto “The Continuos Monument” (1969-1971).

Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1969

Fig. C

En el Oeste, se instalan plataformas para observar el “lado malo”.

Fotografias utilizadas por Rem Koolhaas para documentar el Prologue (Prélogo),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.
Londres, 1972. Fotografia. s/f.

Fig. D

Tinel como medio de escape del muro de Berlin desde el lado Oriental

hacia el lado Occidental.

Berlineses del Oeste en 1964 cavaron un tanel de 145 metros de largo, 12 metros de
profundidad y 70 centimetros de didmetro donde pudieron escapar casi 60 habitantes
del

Este tras entrar por un bafio y salir por el sétano de una panaderia
Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo
‘The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia, 1964

Fig. E

Adultos y nifios observando desde el “Mura”.

Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo
‘The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia. s/f.

Fig. F

Nifios jugando en el “Muro”.

Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo

‘The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia. s/f.
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Reception Area
(Area de Recepciodn)
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Check point t
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“Después de cruzar el Muro, los fugitivos exhaustos
son recibidos por atentos guardias en el vestibulo
entre el Area de Recepcion y el Muro”
(Area de Recepcién)
Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

“La atmosfera de consuelo de esta sala de espera
es un suspiro arquitectonico de alivio.
El primer paso en el programa de adoctrinamiento
del otro lado del muro entonces se realiza:
los recién llegados ingresan en el Area de Recepcion.”
(Area de Recepcion)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A1y Fig. A.2

Minimal trai

ing for ivals: ing previous
senses (Entrenamiento minimo para los recién llegados: abrumando sus sentidos
previamente desnutridos), del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of
Architecture”.

Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B*

Los berlineses orientales se preparan para abandonar la escena. Fotografia. s/f.
Fig.C

Prologue (Prélogo),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.
Fotografias sobre fondo negro. Londres, 1972

Fig. D*

Vuelo a Berlin Oeste in extremis. Fotografia. s/f.

Fig.E

Minimal training for ivals: ing previousl

senses (Entrenamiento minimo para los recién llegados: abrumando sus sentidos
previamente desnutridos), del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of
Architecture”—Fragmento—. Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp
¥ Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. F

Nothing ever happens here...(Aqui nunca pasa nada...), del proyecto

“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”—Fragmento—.

Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972
Fig.

Construccion del muro por los habitantes de la “Mitad Mala”. Fotografia. /f.

Fig. H*
Los berlineses orientales esperan pacientes. Fotografia. s/f

Fig.1

Tinel como medio de escape del muro de Berlin desde el lado Oriental

hacia el lado Occidental.

Berlineses del Oeste en 1964 cavaron un tiinel de 145 metros de largo, 12 metros de
profundidad y 70 centimetros de didmetro donde pudieron escapar casi 60 habitantes
del Este tras entrar por un bafio y salir por el sétano de una panaderia.

Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo

‘The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia, 1964

*Fotografias utilizadas por Rem Koolhaas para documentar el Prologue (Prélogo),
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture’.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Londres, 1972
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Reception Area
(Area de Recepciodn)

II
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“A lallegada a todos se les ofrece una espectacular bienvenida.

Las actividades dentro del Area de Recepcién exigen una formacién minima
para los recién llegados, que solo se logra abrumando a sus sentidos que
vienen desnutridos. La capacitacion es administrada bajo la mas hedonisticas
condiciones: lujo y bienestar.”
H (Area de Recepcion)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

“La zona de recépcién estd permanente visitada por aficionados,
quienes a través de sus negocios ejercitan un estado inspirado
de inventiva politica, de los que la Arquitectura se hace eco.
Los sentidos estan desbordados por el pensamiento.”
(Area de Recepcion)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

-“La tnica preocupacion de los participantes son el presente y el futuro
de La Franja: ellos proponen refinamientos arquitecténicos, ampliaciones,
estrategias. Grupos excitados elaboran propuestas en salas especiales,
mientras que otros modifican una maqueta continuamente. Los programas
mds contradictorios se fusionan sin compromiso alguno.”
(Area de Recepcion)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A.1y Fig. A.2

Vista / Reception Area (Area de Recepcion), del proyecto “Exodus, or the
Voluntary Prisoners of Architecture”. Original y bajo estudio. Autores del original:
7. Zenghelis. Londres, 1972

R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y
Fig. B, Fig. CyFig. E

Vista / Reception Area (Area de Recepcion), del proyecto “Exodus, or the Voluntary
Prisoners of Architecture”—Fragmento—. Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. D

Tinel como medio de escape del muro de Berlin desde el lado Oriental

hacia el lado Occidental.

Berlineses del Oeste en 1964 cavaron un tinel de 145 metros de largo, 12 metros de
profundidad y 70 centimetros de didmetro donde pudieron escapar casi 60 habitantes
del Este tras

ntrar por un bafio y salir por el sotano de una panaderia.

Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo

The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia, 1964

Fig. F

Perspectiva del: Central Area (Area Central), del proyecto

“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”—Fragmento—.

Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972
Fig. G

Brandenburger Tor (Puerta de Brandeburgo) con alambres. Fotografia. s/f.
Fig. H

Vista de la maqueta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture.
Intervencion sobre la planta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis

Intervencion digital sobre el original
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“Después de que todos los intentos por interrumpir esta indeseable migracién
hubieran fallado, las autoridades de la parte mala hicieron un desesperado 3

v

y salvaje uso de la arquitectura: construyeron un muro alrededor de la parte

buena de la ciudad, haciéndola completamente inaccesible a sus individuos.”

(Prélogo)

Exodo, o los Prisi ios de la

alternativas tc

¢ “Division, aislamiento, desigualdad, agresion, destruccion, todos los aspectos
negativos de la pared, podran ser los ingredientes de un nuevo fenémeno, la
guerra contra las condiciones adversas de arquitectura, en este caso Londres.

Esto serfa una arquitectura inmodesta, comprometida con la provision de

rtalmente deseables mds que con timidas mejoras.”

(Arquitectura)

Exodo, o los Prisione ios de la Arqui

“Los habi

de esta

fici fuertes como

libertad de su:

qui a, aquellos lo

para amarla, se convertirian en sus Prisioneros Voluntarios, estiticos en la

s limites arquitectonicos.”

(Arquitectura)
Exodo, o los Prisi I ios de la

los deseos ind

“Contraria a la Arquitectura Moderna y sus desesperados nacimientos
posteriores, esta nueva arquitectura no es ni autoritaria ni histérica: es ciencia

hedonista de disefio de instalaciones colectivas que acomodan plenamente

lividuales.”

(Arquitectura)

Exodo, o los Prisione ios de la Arqui

Fig. A.1y Fig. A.2
Planta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture. Original y bajo estudio. Autores
del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972
Fig. B*

Vista/ Tip of the Strip (La Punta de la Franja)

Fig. C*

Planta / Central Area (Area Central)

1d

“Desde el exterior esta

aes una ia de serenos,

la vida en el interior produce un continuo estado de frenesi y un delirio

bred bolos”

or

una is de

(Arquitectura)
Exodo, o los Prisi I ios de la

“Serd una arquitectura que generara sus propios sucesores, milagrosamente

dad,

de su i y odio a si mismos.”

(Arquitectura)
Exodo, o los Prisi I ios de la

Fig. D*
Planta / Reception Area (Area de Recepcion)

Fig. E*

Vista interna y externa / Baths (Los Bafios)

Fig. F*

Vista / The Park of the Four Elements (El Parque de los Cuatro Elementos)

Fig. G*

Vista / Square of the Arts (Plaza de las Artes)

Fig. H*

Planta / The Allotments (Las Parcelas)

Fig. I*

Vista / Park of Aggression (Parque de la Agresion)

Fig.J*

Vista / Institute of Biological Transactions (El Instituto de las Transacciones BiolGgicas)
*Todos del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”,

Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972
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Aquellos atrapados, dejados atrds en la triste Mitad Mala, se obsesionaron
con vanos planes de escape.
(Prélogo)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

En una confrontacion continua con la vieja ciudad, las estructuras

existentes son destruidas por la nueva arquitectura, y las peleas triviales se
producen entre los habitantes de la vieja Londres y los Prisioneros

Voluntarios de La Franja. e

(Punta de la Franja)

Exodo, o los Prisi ios de la Arqui

q

La vida en los cuarteles de la Punta de La Franja puede ser dura, -+
pero la continua creacién de este objeto, deja a sus creadores exhaustos
de satisfaccion.
(Punta de la Franja)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Una maqueta de La Franja, continuamente modificada con la informacién
recibida del Area de Recepcion, transmite estrategias, planos e instrucciones.
(Punta de la Franja)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Algunos monumentos de la civilizacion antigua se incorporan a la zona
después de la rehabilitacién de sus cuestionables propdsitos y programas.
(Punta de Ia Franja)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A.1y Fig. A.2

Vista / Tip of the Strip (La Punta de la Franja), del proyecto “Exodus, or the
Voluntary Prisoners of Architecture”. Original y bajo estudio. Autores del original:

R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B

Franjas secundarias de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis
Dibujo y collage. Londres, 1972

Fig. C

Vista de la maqueta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture.
Intervencién sobre la planta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis
Intervencién digital sobre el original

Fig. D

Construccién del muro por los habitantes de la “Mitad Mala’.

Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el Prologue (Prologo),
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis
Londres, 1972. Fotografia. s/f.

Fig. E

Puesto de Vigilancia en Muro de Berlin. Fotografia. s/f

Fig. F

Minimal training for new previously

senses inimo para los recién llegados: abrumand tid

previamente desnutridos), del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of
Architecture”—Fragmento—. Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp
y Z. Zenghelis. Londres, 1972
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Al

En esta zona de recreo, estructuras rudimentarias han sido
levantadas para corregir y canalizar deseos agresivos en
confrontaciones creativas. El despliegue de ego/ mundo
dialéctico genera la aparicion continua de las ideologias en
conflicto. Su impuesta convivencia invoca suefios infantiles
y el deseo de jugar. El parque es una reserva de tension
sostenida a la espera de ser puesta en libertad, un parque
infantil de dimensiones flexibles para acomodar el tinico
deporte de La Franja: la agresion.

(Parque de la Agresion)

Exodo, 0 los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Park of Aggression
(Parque de la Agresién)




111

ion: Andlisis Proyectual

Los edificios mds destacados son las dos torres. Una de ellas es infinita,

una espiral continua, y la otra, consiste de 42 plataformas, tiene un estilo
arquitectonico conocido. Los campos magnéticos entre estas torres crean

una tensién que reflejan las motivaciones psicologicas de sus usuarios.

(Parque de la Agresién)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura
La agresiva confianza de los jugadores compensa la incertidumbre electrizante
acerca de la seguridad de la torre cuadrada. Dentro de la torre hay estantes
que contienen celdas, donde los visitantes se retiran para dar rienda suelta
a su odio reprimido, abusando libremente el uno del otro.

: (Parque de la Agresion)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Pero estos antagonistas privados también son espectadores: los estantes

sirven como galerfas desde las cuales mirar las grandes plataformas de la torre,
lo que provoca a los visitantes a unirse en grupos involucrados en las
transacciones fisicas desconocidas que hay debajo.

; (Parque de la Agresion,

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Como su torre se inclina hacia adelante, empujan a sus antagonistas a
una caida abismal a través de la espiral implacable de la introspeccion.
Sus movimientos digestivos consumen una excesiva suavidad, es la cimara
de combustién de grasa bajo la piel. Los misiles humanos, ayudados por la
aceleracion centrifuga, escapan a través de una abertura elegida en las paredes
de la espiral. Son objetos de terrible energfa liberados en una trayectoria
de tentaciones irresistibles.
(Parque de la Agresion)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

A medida que regresan de su aventura nocturna, los visitantes celebran

sus victorias colectivas en un escenario gigantesco que atraviesa el parque

en diagonal.
(Parque de la Agresion)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Toda la superficie del Parque, —el aire superior y las cavidades de abajo— se
convierte en un campo de batalla a gran escala. Como las operaciones
contintian en la noche toman el aspecto de alucinantes celebraciones contra
el contexto de un mundo abandonado de exterminio calculado y educada
inmovilidad.

(Parque de la Agresion;

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A.1y Fig. A.2
Vista / Park of Aggression (Parque de la Agresion). Original y bajo estudio.
Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B.1

Instituto Lenin.

El Instituto Lenin presenta una media esfera de cristal interceptando

un cono constituido solamente por su estructura, una torre y unos méstiles

conectados por cables entre todos.

Autor: Ivan Leonidov. Moscil, 1927

Fig. B.2y Fig. B.3
Construccion cinética. Estdtica y en movimiento.

Podemos llamarla escultura o construccion. Su forma es resultado de una sola varilla,
dando un aspecto estitico hasta que al activarse por la vibracién del impulso mecénico
generado por un motor constituye un volumen virtual.

Autor: Naum Gabo. 1920

Fig.C

La Catedral de Luz. Dirigida por: Albert Speer. Nuremberg, 1937.

Fig. D

Ni

0s jugando en el “Muro”.
Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo

‘The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia. s/f.
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Central Area
(Area Central)
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El techo del Area de Recepcién, con acceso desde su interior, es un plano

-elevado desde el que se puede experimentar la decadencia del casco antiguo
de la ciudad y el esplendor fisico de La Franja.

desciend

-~ Desde aqui, una escalera aun fr: conservado

del viejo Londres. Estos edificios antiguos proporcionan un alojamiento
temporal para los recién llegados durante su periodo de formacion:
la zona es una esclusa ambiental.
(Area Central)
Exodo, o los Prisi I ios de la

El otro lado de la cubierta (oeste) esta completamente vacio, a excepcion

de la torre de la Estacion de Inter ias, que protegerd a los habi de
La Franja de la exposicion electrénica del resto del mundo. Esta plaza de color
negro dard cabida a una mezcla de ejercicios fisicos y mentales, una especie de
Juegos Olimpicos conceptuales.

(Plaza de Ceremonias)

Exodo, o los Prisi ios de la Arg

Fig. A.1y Fig. A.2
Perspectiva / Central Area (Area Central), del proyecto “Exodus, or the Voluntary
Prisoners of Architecture”. Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas
 E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B.1y Fig. B.2

Planta / Central Area (Area Central), del proyecto “Exodus, or the Voluntary
Prisoners of Architecture”. Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas
 E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. C

Planta / Reception Area (Area de Recepcion), del proyecto “Exodus, or the Voluntary
Prisoners of Architecture”. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972

Fig. D

Vista / The Park of the Four Elements (El Parque de los Cuatro Elementos), del
proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”. Autores del original

R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972
Fig. E

Vista/ Tip of the Strip (La Punta e la Franja), del proyecto “Exodus, or the
Voluntary Prisoners of Architecture”. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis
con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972

Fig. F

Franjas secundarias de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis
Dibujo y collage. Londres, 1972

Fig. G

Planta de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture entre Hyde Park y
Regent’s Park. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp

¥ Z. Zenghelis. Tnterve

digital sobre el original
Fig. H

Vista interna y externa / Baths (Los Baitos), del proyecto “Exodus, or the Voluntary
Prisoners of Architecture”. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972
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The Park of the Four Elements

(El Parque de los Cuatro Elementos)
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“Las paredes de esta cavidad repiten la historia de este lugar, ya pasada, como .

@
una cicatriz; parte de la ahora desierta linea de Metro se suspende en este a

vacio. En lo profundo de otros muros, viviendas en cuevas y cavernosos
lugares de reunion estén tallados para acomodar ciertos misterios

primordiales”

(El Parque de los Cuatro Elementos)

: Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

La Plaza del Aire...
“..consiste en varios pabellones hundidos cubiertos de complejas redes de
conductos que emiten varias mezclas de gases que crean experiencias
aromadticas y alucinogenas. A través de sutiles variaciones en la dosificacion,
densidad, y tal vez incluso el color, estas nubes de volatiles aromas pueden ser
modificadas o prolongadas como si fueran instrumentos musicales.”

(El Parque de los Cuatro Elementos)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

La Plaza del Desierto es...

. idéntica en tamafio a la primera plaza, pero hundida bajo la superficie”
“...una reconstruccion artificial de un paisaje egipcio, simulando sus
condiciones mareantes: una piramide, un pequeno oasis, y un érgano de
fuego una estructura de acero con innumerables tubos de salida de llamas
de diferente intensidad, color y calor. Se usa por la noche para ofrecer un
especticulo pirotécnico visible desde todas las partes de La Franja, un sol
nocturno. Al final de cuatro cuevas lineales, maquinas que producen

d

proyectan i de ideales di Los que estdn en el

Desierto que entran en los tubos corren para alcanzar estas santas imagenes.

Pero el contacto real nunca puede ser establecido: corren sobre un cinturén

que se mueve en direccion opuesta, a una velocidad que aumenta a medida
-que se reduce la distancia entre espejismo y los corredores. Las energfas y los

deseos frustrados tendrdn que ser canalizadas en actividades sublimadas.

(El secreto de que la pirdmide no contiene un tesoro dentro de su cimara

deberé ser guardado por siempre).”

(El Parque de los Cuatro Elementos)

Exodo, o los Prisi ios dela

La Plaza del Agua es...

.una piscina cuya superficie estd permanentemente agitada por el
movimiento regular, pero variable, de una de sus paredes, produciendo

olas de proporciones a veces gigantescas. Este lago es el dominio de algunos
buscadores de placer, que se han vuelto totalmente adictos al desafio de las
olas. Dia y noche, los sonidos de este mar interior sirven como fondo acustico
de las actividades de La Franja.”

(El Parque de los Cuatro Elementos)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

La Plaza de la Tierra es...
“.la cuarta plaza, en la parte inferior de la fosa”
“..estd ocupada por una montana vagamente familiar, su cumbre precisamente
se nivela con la superficie de La Franja. En la parte superior, un grupo de
escultores debaten el busto de quién tallar en la roca, pero en la atmésfera
acelerada de esta prisién, nadie es tan importante durante el tiempo suficiente
v los escultores nunca llegan a conclusién alguna.”

(El Parque de los Cuatro Elementos)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A.1y Fig. A.2

Vista / The Park of the Four Elements (EI Parque de los Cuatro Elementos).
Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B*

Bordes de The Park of the Four Elements

(EI Parque de los Cuatro Elementos). Intervencion digital sobre el original
Fig. C*

La Plaza del Aire e The Park of the Four Elements

(EI Parque de los Cuatro Elementos). Intervencion digital sobre el original
Fig. D*

La Plaza del Desierto de The Park of the Four Elements

(EI Parque de los Cuatro Elementos). Intervencion digital sobre el original
Fig. E*

La Plaza del Agua de The Park of the Four Elements

(EI Parque de los Cuatro Elementos). Intervencion digital sobre el original
Fig. F*

La Plaza de la Tierra de The Park of the Four Elements

(EI Parque de los Cuatro Elementos). Intervencion digital sobre el original

*Intervencién sobre la Vista / The Park of the Four Elements
(EI Parque de los Cuatro Elementos), del proyecto
“Exodus, o the Voluntary Prisoners of Architecture”. Autores del original

R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972
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Dedicada a la creacion acelerada, la evolucion, y la
exhibicion de objetos, la Plaza de las Artes es la zona
industrial de La Franja, un espacio urbano abierto,
pavimentado con un material sintético que ofrece
un alto grado de confort a sus usuarios.
(Plaza de las Artes)
Exodo, o los Prisi ios de la

Square of the Arts

(Plaza de las Artes)

%_ i
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Hay tres grandes edificios en la plaza. Uno es viejo, siempre ha sido un museo.

Los otros dos fueron construidos por los Prisioneros Voluntarios. El primero
sobresale de la superficie; fue construido con los materiales del segundo, que

fue excavado en la Plaza y de hecho es el interior del primero. A primera vista

es imposible entender que estos edificios gemelos son uno sélo, y esto no es un -
secreto. Cooperativamente formando un instrumento para el adoctrinamiento

de la existente cultura, muestran el pasado de la tinica manera posible: exponen

su memoria permitiendo que sus provocativos vacios puedan ser rellenados
con las explosivas emociones de los espectadores. Ellos son una escuela.
(Plaza de las Artes)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

La densidad y la impenetrabilidad del primer edificio intensifica las expectativas
de los estudiantes que llegan y que esperan fuera, al otro lado de sus puertas,
mientras que el vacio aparente de la segunda provoca ansioso suspense. Los
visitantes, impulsados por una fuerza irresistible, inician un viaje bajando por
las escaleras mecénicas que enlazan con una serie de enigmaticas galerfas
metiéndoles en una exploracién de los rincones mas misteriosos de la historia.
En la galeria inferior, se descubre un interior sin fondo; nuevas galerfas estin
en construccion, llendndose, terminadas, con obras raras, que surgen de un
tinel en un flujo continuo que esté aparentemente vinculado con el viejo
‘museo. Cuando vuelven a la superficie, las huellas de este recorrido se--------------
conservan en la retina y se transfiere a ciertas partes del cerebro.

(Plaza de las Artes)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

El antiguo edificio contiene imégenes borradas del pasado. La primera
impresién de un desinformado visitante es un infinito nimero de marcos
vacios, lienzos en blanco y pedestales vacios. Solo aquellos con conocimientos
adquiridos en el curso anterior puede descifrar el especticulo mediante la
proyeccion de sus recuerdos en estas provocaciones vacias: una continua
pelicula de imdgenes, mejoras, y versiones aceleradas de la historia del arte
automdticamente producen nuevas obras, llenando el espacio con los
recuerdos, modificaciones e invenciones.

; (Plaza de las Artes)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Ademés de estos tres edificios principales, las tnicas exposiciones tangibles
en la Plaza se dan en unos pequeios edificios que se asemejan a peones en un
tablero de algtin juego muy antiguo. Estan dispuestos, como si se hubieran
dejado caer, como meteoritos de un desconocido significado metafisico, a la
espera de ser movidos a la siguiente fase del juego; con cada movimiento el
juego se descifra un poco mds.

: (Plaza de las Artes)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

B
Fig. A1y Fig. A.2
Vista / Square of the Arts (Plaza de las Artes). Original y bajo estudio,
Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis
E con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972
Fig. B*
Los tres grandes edificios de la Square of the Arts (Plaza de las Artes). Intervencion
digital sobre el original
Fig. C*
Los recorridos en la Square of the Arts (Plaza de las Artes). Intervencion digital
sobre el original
Fig. D
Nifios jugando en el “Muro”.
Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo
The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia. s/f.
F  FigE

Los dos museos construidos por los Prisioneros Voluntarios en la Square of the Arts
(Plaza de las Artes). Intervencion digital sobre el original

Fig. F*

El antiguo edificio de la Square of the Arts (Plaza de las Artes). Intervencion digital
sobre el original

Fig. G*

Las exposiciones tangibles e la Square of the Arts (Plaza de las Artes). Intervencion
digital sobre el original

“Intervencion sobre la Vista / Square of the Arts (Plaza de las Artes), del proyecto
“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”. Autores del original: R. Koolhaas

 E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972
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El Instituto atiende a los Prisioneros Voluntarios en
situaciones de emergencia biologica y crisis fisicas y mentales.
También demuestra la naturaleza inofensiva de la muerte.

(El Instituto de las Transacciones Biolégicas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Institute of Biological Transactions
(El Instituto de las Transacciones Bioldgicas)
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El Hospital...

s una secuencia de pabellones, cada uno dedicado a una

enfermedad en particular. Estan conectados por un bulevar médico, un
cinturén de lento movimiento que muestra a los enfermos en una procesion
continua, con un grupo de enfermeras bailando con uniformes transparentes,
el equipo médico disfrazado de totems y perfumados con ricos perfumes

que inhiben el olor familiar de la curacién, en una atmosfera casi festiva de-
melodias operisticas.

(El Instituto de las Transacciones Biologicas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

En los Tres Palacios del Nacimiento...
“...hay un equilibrio estadistico entre los nacimientos y las defunciones.
La proximidad fisica de estos eventos sugiere la consolidacién de una relacion
causal entre ambos, un relé suave. La reduccion de la esperanza media de vida
crea una ambiciosa urgencia, no se permite el lujo de cerebros no explotados;
no se permite la_prolongacion artificial de infantilismo ni la adolescencia
desaprovechada. Los Tres Palacios del Nacimiento también cuidan de los
bebés, los educan y los convierten en pequefios adultos, que —en la mayor
brevedad posible— participaran activamente de la vida en La Franja.

(El Instituto de las Transacciones Bioldgicas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

El Cementerio es...
“..continuamente festivo. Los mismos olores, la misma danzan etérea, se hacen
todavia mas humanos por el contraste entre la disposicion formal, sin piedad,-
de las parcelas y la naturalidad del color verde oscuro de los arbustos.”

(El Instituto de las Transacciones Bioldgicas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

En la Area de los Enfermos Mentales...
“..estardn exhibidos como antiguamente, no por ellos mismos
individualmente, sino como parte de una exposicion bien producida,
de sus delirios, apoyada por el equipo técnico mds avanzado; un nimero
infinito de Napoleones, Florence Nightingales, Einsteins, Jesucristos y Juanas:
de Arco, todos con sus uniformes hechos a medida.”

(El Instituto de las Transacciones Bioldgicas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

El edificio cruciforme...
“..separa los cuatro compartimentos, contiene los archivos, registros de todos
los hechos vitales, acontecimientos e incidentes de la vida pasada y presente-
de los Prisioneros.”

H (El Instituto de las Transacciones Biologicas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

(G

D

Fig. A.1y Fig. A.2

Vista / Institute of Biological Transactions (E1 Instituto de las Transacciones

Biologicas). Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas y

Zenghelis
con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B*

El Hospital del Institute of Biological Transactions

(ElTns

tuto de las Transacciones Biologicas). Intervencion digital sobre el original
Fig. B

Los arquitectos de Manhattan interpretan La silueta de Nueva York.

Extraido de:

KOOLHAAS, Rem (2004). Delirio de Nueva York, un manifiesto retroactivo para
Manhattan. Traduccién de Jorge Sainz. Primera Edicion, 9 tirada,

Barcelona: Gustavo Gili, 2016. p. 128

Fig. C*

‘Tres Palacios del Nacimiento del Institute of Biological Transactions

(El Instituto de las Transacciones Biologicas). Intervencion digital sobre el original
Fig. D*

El Cementerio del Institute of Biological Transactions

(El Instituto de las Transacciones Biologicas). Intervencion digital sobre el original
Fig. B

Area de los Enfermos Mentales del Institute of Biological Transactions

(El Instituto de las Transacciones Biologicas). Intervencion digital sobre el original
Fig. F*

El edificio cruciforme del Institute of Biological

(El Instituto de las Transacciones Biolégicas). Intervencion digital sobre el original

“Intervencion sobre la Vista / Institute of Biological Transactions (El Instituto de las
‘Transacciones Bioldgicas), del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of
Architecture”. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp
y Z. Zenghelis. Dibujo. Londres, 1972
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B.1

La funcién de los Bafios es crear y reciclar fantasfas privadas
y publicas, inventar, probar y posiblemente introducir nuevas
formas de comportamiento. El edificio es un condensador
social. Trae motivaciones ocultas, deseos e impulsos a la
superficie para ser refinados por reconocimiento,
provocacion, y desarrollo.

(Los Baiios)

Exodo, 0 los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Baths

(Los Banos)
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La planta baja es un espacio de accion publica y exhibicion, un continuo
desfile de personalidades y cuerpos, un escenario para una dialéctica ciclica
entre el exhibicionismo y el voyerismo. Es un drea para la observacion y la
posible seduccion de compaieros, que seran invitados a participar
activamente en las fantasias privadas y la bisqueda de deseos.

(Los Baiios)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Las dos largas paredes del edificio estin formadas por infinitas celdas de
varios tamanos, donde los individuos, parejas o grupos pueden retirarse.
Estas celdas estdn preparadas para animar a la indulgencia y para facilitar la -
realizacion de fantasias e invenciones sociales; te invitan a cualquier forma de
interaccion e intercambio.

(Los Baiios)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

La secuencia de espacio publico y celdas privadas se convierte en una
reaccion en cadena creativa. Desde estas celdas, los personas contentas con
la accion que estan llevando a cabo o aquellos seguros y confiados de la validez
y originalidad de sus acciones y propuestas se filtran hacia dos escenarios
aambos lados finales de los Bafos. Y ahi, en el escenario, realizan su accion.
La frescura y la sugestion de estas actuaciones activan partes dormidas del
cerebro y desencadenan una explosion continua de ideas en el publico.

(Los Baiios)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A.1y Fig. A.2

Vista interna y externa / Baths (Los Baiios). Original y bajo estudio. Autores del
original: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972
Fig. B.1y Fig. B.2

A stage for a cyclical dialectic between exhibitionism and spectatorship

(Un escenario para una dialéctica ciclica entre el exhibicionismo y el espectador).
Original y bajo estudio. Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis

con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. C.1

Rear Window (La Ventana Indiscreta). Dir: Alfred Hitchcock. Afiche. USA, 1951
Fig. C.2

A stage for a cyclical dialectic between exhibitionism and spectatorship (Un escenario

para una dialéctica ciclica entre el exhibicionismo y el espectador)—F:
Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. 1972

Fig. D

Life (Super Surface) (Vida (Super ic)), del proyecto 7 Acts”

(Cinco actos fundamentales) (1971-73). Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1971
Fig. E

Globe terrestre bleu (Globo Terrestre Azul). Autor: Yves Klein. 1962

Fig. F

Perspectiva del: Central Area (Area Central), del proyecto

“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”—Fragmento—.

Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972
Fig. G

Puesto e Vigilancia en Muro de Berlin. Fotografia. s/f.

icos / The Avowal (La Confesién), del proyecto “Exodus, or the Voluntary

Prisoners of Architecture”. Autores: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp

¥ Z. Zenghelis. Collage. Londres, 1972

Fig. L1

Fotografia del grupo de cine 1,2,3. René Daalder, Rem Koolhaas, Jan de Bont, Frans
Bromet y Kees Meyering. 1966

Fig. 1.2

De Blanke Slavin (La Esclava Blanca). Dir: René Daalder. Fotograma. Paises bajos, 1969
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Las Parcelas estdn bien supervisadas a fin de que tanto las
perturbaciones externas e internas se puedan evitar, o al
menos ser reprimidas rapidamente. El nimero admitido de

medios de comunicacion en esta drea es nulo. Los periddicos

hibid £

las radios misteri no i s

estdn p
todo el concepto de “noticias” es ridiculizado por la paciente
devocion con el que los solares son arados; y las superficies
son fregadas, pulidas y adornadas.

(Las Parcelas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

The Allotments

(Las Parcelas)
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Las casas en estas Parcelas se construyen con los materiales mas lujosos y

caros (marmol, cromo, acero); son pequefios palacios para el pueblo.

d

T o

esta sencilla a tiene

En un nivel descar:

€éxito en su secreta ambicion de inculcar gratitud y satisfaccion.

: el cultivo privado.

(Las Parcelas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

© Para recuperarse en intimidad de las exigencias del intenso colectivismo,

i cada Prisionero Voluntario tiene un pequefio pedazo de tierra para

(Las Parcelas)

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura

Fig. A.1y Fig. A.2
Vista/ The Allotments (Las Parcelas). Original y bajo estudio. Autores del original:
R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. B.1 y Fig. B.2

Nothing ever happens here...(Aqui nunca pasa nada...), Original y bajo estudio.
Autores del original: R. Koolhaas, E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis.
Londres, 1972

Fig. C

Planta / The Allotments (Las Parcelas). Original con estudio. Autores del original
R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y Z. Zenghelis. Londres, 1972

Fig. D

Globe terrestre bleu (Globo Terrestre Azul). Autor: Yes Klein. 1962

Fig. E

Puesto de Vigilancia en Muro de Berlin. Fotografia. s/f.

Fig. E1

Revista Casabella. Niimero 378. Editado en Mildn: Casabella. Portada. Junio 1973
Fig. E2

El enigma de la llegada y de la Tarde. Autor: Giorgio De Chirico.

Oleo sobre lienzo, 70 cm de alto x 86 cm de ancho. 1912

Fig. E3

LAngélus (E1 Angelus). Autor: Jean- Frangois Millet.

Oleo sobre lienzo, 66 cm de alto x 55.5 cm de ancho. 1857-59

Fig. F4

Réminiscence archéologique de “LAngélus” de Millet

(Reminiscencia arqueolégica del Angelus de Millet). Autor: Salvador Dali.

Oleo sobre madera, 31.75 cm de alto x 39.4 cm de ancho. 1934

Fig. G

Life (Vida), del proyecto “Five
(1971-73). Autores: Superstudio. Serigrafia. Florencia, 1971

Acts”(Cinco actos
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Para expresar su gratitud infinita

los Prisioneros Voluntarios cantan una oda
Fig. A.1y Fig. A.2

ala Arquitectura que siempre les rodea..
Los musicos / The Avowal (La Confesién). Original y bajo estudio.

(La Confesién) Autores del original: R. Koolhaas y E. Zenghelis con M. Vriesendorp y 7. Zenghelis

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura Londres, 1972

Fig. B
Edificio il ja de la Plaza i C ion: 1948-54.

Ubicacion: Mosct, Rusia. Fotografia. s/f.

Fig. C

Nifios jugando en el “Muro”.

Fotografia utilizada por Rem Koolhaas para documentar el trabajo
‘The Berlin wall as architecture (1961). Fotografia. s/f.

Fig. D

Puesto de Vigilancia en Muro de Berlin. Fotografia. s/f

Fig. E.1

Feria Mundial de Nueva York, 1939, imagen a vista de péjaro con la silueta de
Manhattan al fondo.

Extraido de:

KOOLHAAS, Rem (2004). Delirio de Nueva York, un manifiesto retroactivo para
Manhattan. Traduccion de Jorge Sainz. Primera Edicion, 9 tirada,

Barcelona: Gustavo Gili, 2016. p. 274

.................. Fig. E2
Feria Mundial, 1964: la Unisfera

Extraido de:

KOOLHAAS, Rem (2004). Delirio de Nueva York, un manifiesto retroactivo para
Manhattan. Traduccion de Jorge Sainz. Primera Edicion, 9* tirada,

Barcelona: Gustavo Gili, 2016. p. 291

Fig. E3

Vestibulo del Daily News Building. Fotografia. s/f.







Presentacion Docente

Ta Presentacion Docente sobre Rem Koolhaas y el proyecto Exodo, o los Prisioneros
Voluntarios de la Arquitectura busca mimetizar en un solo acto dos documentos. El
primer documento es el Articulo Critico del sub-capitulo 2.1 llamado: Rem Koolhaas
y su faceta de “almacén” de multiples imdgenes y signos delirantes para concebir
proyecto conceptuales: Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura (1972)
y el segundo documento lo conforma el Andlisis Proyectual individualizado de las par-
tes del proyecto Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura desarrollado
en el sub-capitulo 2.2

Las laminas de la presentacion que se muestran en este sub-capitulo estin reducidas
de tamaiio para poder ingresar tres liminas de la presentacion en una pigina de este

indo aumentar innecesariamente la extens

trabajo, e 6n del mismo y mejorando la
visualizacién de la secuencia de las liminas. Es bueno destacar que tambien se agrega el
guion general de la Presentacion Docente y las palabras claves que motorizan su discur-

5o por ser elementos fundamentales para el desarrollo efectivo de una clase.






Exodo,
o los Prisioneros Voluntarios
de la Arquitectura

Rem Koolhaas

La Presentacion Docente tiene estimado durar 60 minutos aproximadamente* y
esta divida en las siguientes partes y temas:

Parte A:

Tema A.1

Inspiracion inicial para pensar en la arquitectura desde sus contrastes
Tema A.2

La intensificacion de la realidad como herramienta analitica
Tema A.3

El individuo creador como sustento para el alcance de la utopia
Tema A.4

Imagen en movimiento para la construccién de significados
Tema A.5

El poder de la arquitectura como factor de cambio social

Parte B:

Tema B.1

Liberacion voluntaria de las armaduras impuestas desde la disciplina
Tema B.2

El muro entre la division fisica y su significado simbolico

Parte C:

Tema C.1

El histograma, un ejercicio eficiente para comunicar conceptos
Tema C.2

El collage: respuesta a los sistemas de representacion convencionales
Tema C.3

La malla-reticula como base para la especulacién conceptual

Caso de Estudio:
Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura de Rem Koolhaas
y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli

S

Tema 1
La dialectica entre la anti-utopia y el drama de la ciudad existente

Tema 2 “Al termino de la Presentacion Docente, en la ultima hora de la clase, se establecer una

El guion como devenir proyectual

disc

i6n con los alumnos para contrastar la informacion recibida con una semana de
antelacién y lo visto en la presentaci6n con la finalidad de potenciar la vision critica del
Tema 3 estudiante hacia el proyecto arquitecténico.

Los documentos recibidos por los alumnos son los contenidos en este trabajo:

Contener programa metropolitano mediante la duplicacién del muro

1) el Articulo Critico sobre Rem Koolhaas y ¢l proyecto Exodo,

Tema 4 o los Prisioneros Voluntarios de la Arqui do en el sub-capitulo 2.1;
2) el Andlisis Proyectual de las partes del proyecto Exodo,
La indeterminacién para potenciar la contigiiidad programatica ' loe Brisioneros Voluntarios do la Avqui o en l swb-capilo 22
Tema 5 3)el Anexo Ay
4) el Anexo B.

Materializacion metaférica desde multiples influencias
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Inicio de la Presentacién Docente

Duracién 00:02 minutos aproximadamente

Exodo.
o los Prisioneros
de la tectu

Bienvenida a los alumnos y explicacién de la estructuracion de la clase:
Parte A:

Primeros afios en la vida de Koolhaas hasta su interes por los constructivistas rusos
Parte B:

Estadia de Rem Koolhaas en la Architectural Association de Londres.

Parte C:

Contacto de Koolhaas con el grupo florentino Superstudio

Caso de Estudi

Exodo, o los Prisioneros Voluntarios de la Arquitectura de Rem Koolhaas

y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

lémina 01

Parte A

Duracién 00:08 minutos aproximadamente

Tema A.1

Inspiracién
Tema A.2

icial para pensar en I arquitectura desde sus contrastes
Parie

La intensificacién de la realidad como herramienta analitica

Tema A.3

Elindividuo creador como sustento para el alcance de la utopia

Tema A4

Imagen en movimiento para la construccion de significados

Tema A.5

El poder de la arquitectura como factor de cambio social

lamina 02
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Al

Inspieaciie isldal pass pensar en ba
arguitectura desde s contrastes

La bntensificacken de b realidad coma

A2

hesramienta asalitica

Tema A.1

Inspiracion inicial para pensar en la arquitectura desde sus contrastes

‘palabras cla

Remmet Lucas Koollaas Roosenburg
Rotterdam, Paises Bajos

11 Guerra Mundial

Yakarta, Indonesia

Dirk Roosenburg

Brasil

Anthonie Koolhaas

Tema A2
La intensificacion de la realidad como herramienta analitica

al, lave
Haagse Post
Le Corbusier
Federico Fellinil
Constant

limina 03

A3

E1 i it st o come sy
peen ol akeancs b b ulophs

"
i

L
Sy

limina 04

Tema A3

Elindividuo creador como sustento para el alcance de la utopia

‘palabras cla
Betty van Garrel
Constant Niewwenhuys
Haage Post

New Babylon

A4

Tniageem om miavsmi erin
para I construcei i d signi b

123

ENZOYOORT

A5

1 pocer de B argaiiectura
i Btor do cambie social

Tema A4

Imagen en movimiento para la

‘palabras clave:
grupo 1,23
René Daalder
Jan de Bont

De Blanke Slavin

Tema A5

El poder de la arquitectura como factor de cambio social

‘palabras clave

Gerrit Oorthuys

Max Risselada

Aldo van Eyck

Monumento para la Tercera Internacional
Viadimir Tatlin

Pabellin de la URSS en la Exposicion Internacional de Paris
Konstantin Mélnikov

Moscii

Leningrado

Condensador social

Ivan Leonidov

limina 05
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Parte B

Duracién 00:10 minutos aproximadamente

Tema B.1
Liberacion voluntaria de las armaduras impuestas desde la disciplina
Tema B.2

El muro entre la divisin fisica y su significado simbélico

Parts B

limina 06

Tema B.1

Liberacién voluntaria de las armaduras impuestas desde la disciplina

palabras clav
Architectural Association de Londres
Elia Zenghelis

Cedric Price

Peter Cook

Archigram

Alvin Boyarsky

B.1

vulsataria de b armady
wsestan dundo la disc ipdl

limina 07

Tema B.2

El muro entre la divisién fisica y su significado simbélico

palabras clave:
Sumpmer Sessions
Architectural Assaciation de Londres
Muro de Berlin

Berlin, Alemania
Neorrealismo italiano
Vittorio De Sica

Ladri di biciclette
Roberto Rossellini
Roma, cittd aperta
Germania anno zero
The Wall de Pink Floyd
Pink Floyd

Roger Waters

Bl mnee emire b iin

fisica ¥ vu significado simbidi

B.2

limina 08
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Instr ion: 6n Docente
Parte C

Duracién 00:10 minutos aproximadamente

Tema C.1

El hist jercicio eficiente para P

Tema C.2

El collage: respuesta a los sistemas de representacién convencionales

Tema C.3

La malla-reticula como base para la especulacién conceptual

Cl

11l hintrg rama, s sgercted e sfclenes
e

S

S
w__;‘-i.“".‘ﬂ 1

limina 10

Tema C.1

El hists jercicio eficiente para

‘palabras clav

Florencia, ltalia

Superstudio

Un viaggio nelle regione della ragione
The Continuous Monument

Deserti naturali e artificial,

2 | c3

B enllagn wweprisests 2 b sissem,
e b o rete

lamina 11

Tema C.2

El collage: respuesta a los sistemas de

‘palabras clave:
Superstudio

Adolfo Natalini

Cristiano Toraldo di Francia
Gian Piero Frassinelli

Florencia, Italia

Tema C.3

La malla-reticula como base para la especulacién conceptual

‘palabras clave
Superstudio

‘The Continuous Monument
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Duracién 00:30 minutos aproximadamente

Exodo,
olos Prisioneros Voluntarios

dela Arquitectura, 1972

Tema 1

La dialectica entre la anti-utopia y el drama de la ciudad existente
Tema 2

El guion como devenir proyectual

Tema 3

Contener programa metropolitano mediante la duplicacion del muro
Tema 4

La indeterminacion para potenciar la contigiiidad programitica
Tema 5

Materializacion metaforica desde multiples influencias

Exodo,

o los Prisioneros Voluntarios
de la Arquilectura

Frem Keothuas

¥ Eli Zengpheols
cow Maduivn riceenderp | Zae ot

limina 12

Tema 1

La dialectica entre la anti-utopia y el drama de la ciudad existente

limina 13

Tema 2

El guion como devenir proyectual

Anilisis Proyectual de:

The Voluntary Prisoners (Los prisioneros voluntarios) I

The Voluntary Prisoners (L

s prisioneros voluntarios) T
Reception Area (Area de Recepcion) T

Reception Area (Area de Recepcion) 11

Timina 14
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lamina 15

limina 16

lamina 17
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Becapiion Ar
Chren e Homgmenre)

limina 18

Tema 3
Contener itano mediante I i del muro

Andlisis Proyectual de:
Architecture (Arquitectura)

g ey e

“Tip of the Strip (La Punta de la Franja)
Park of Aggression (Parque de la Agresion)

limina 19

At tur
[re—

e
By
=

limina 20
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limina 21
limina 22
Tema 4
Lai inacién para potenciar la
4 Anilisis Proyectual de:

La sndelermimacifs pars pelenciar la
cehiguit A programstica

limina 23

Central Area (Area Central)
Square of the Arts (Plaza de las Artes)
‘The Park of the Four Elements (E Parque de los Cuatro Elementos)

Institute of Biological Transactions (El Instituto de las Transacciones Biologicas)
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Cenirul Arvst
A
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limina 24
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limina 26
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lmina 27

g
J.a

Materializac i malalirisa
dumale mudiripho indlem e

limina 28

lmina 29

Tema 5.2

Materializacién metaférica desde multiples influencias

Anlisis Proyectual de:
Baths (Los Baios)
‘The Allotments (Las Parcelas)
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limina 30

Tema 5.

Materializacion metaférica desde miltiples influencias (continuacion)
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ANEXOS

Tos anexos presentados a cONtnUACION estan conformados por escritos que intentan
complementar la informacién sobre el proyecto Exodo, o los Prisioneros Voluntarios
de la Arquitectura (1972), de Rem Koolhaas y
¥ Zoe Zenghelis

ia Zenghelis con Madelon Vriesendorp

Se incluye en ¢l Anexo A su memoria, donde la iniciativa fue buscar y posteriormente
filtrar la mejor traduccién al espaiiol encontrada, lograndose en su revision minuciosa
realizar solo minimas modificaciones de estilo y de texto, siendo lo primordial incluir

y hacer una curadu

de las imégenes del proyecto para ampliar su comprensién, lo-
grindose rescatar ademds, el sentido de la relacion que las palabras tenian con lo grafico
cuando los autores originarios lo concibieron.

En el Anexo B, se agrega un articulo tedrico —en inglés— del aio 2015, de Ingrid Bock,
preservando su idioma y formato original para no afectar el sentido que la autora le daba

asutexto, ni la relacién que éste tiene con las imdgenes.

b gar que estos anexos al unificar la dela edicion de la memoria

del el lo cri luego d: ubicados en di lugares— inten-

tan beneficiar Ia discusion dentro de los cursos sobre proyecto, impartidos por el autor
de esta investigacion, pudiendo también favorecer futuras investigaciones al facilitar su

difusion efectiva.






Anexo

EI Anexo A lo conforma la memoria del proyecto Exodo, o los Prisioneros Voluntarios
de la Arquitectura (1972), de Rem Koolhaas y Elia Zenghelis con Madelon Vriesendorp
¥ Zoe Zenghelis.

La memoria estd expuesta con el orden del texto original, editando la continuidad con

pausas mostrando en cada pigina una zona o tema de la propuesta buscando relacionar

1 texto con las imé jas del siguiente punto, mejorando
la lectura y comprensién del proyecto.

Adicionalmente, la memoria del proyecto esti expuesta en inglés y en espaiiol para am-
pliar la discusién y el alcance de su difusion.

La version en inglés fue extraida de:

OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce (1995). SMLXL. Nueva York: Monacelli
Press, pp. 2-21.

Mientras que la traduccion en espafiol, se estructurd a partir de las —pocas— modifica-
ciones realizadas en la base que nos proporciond la version encontrada en:

GARCIA GONZALEZ, Carlos (2014). Atlas de Exodus. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid; Universidad Politécnica de Madrid, pp. 301-311






Exodo,

o los Prisioneros Voluntarios

de la Arquitectura

Proyecto Final en la AA
(Architectural Association) 1972*

Rem Koolhaas

SMLXL

OMA.
aBruce Mau

B

“En: OMA, KOOLHAAS, Rem y MAU, Bruce (1995)

s, pp. 2-21

SMLXL. Nueva York: Monacelli

ta Casabella n° 378.

Fig. B
Portada del libro SMLXL de Rem Koolhaas'y Bruce Mau
Editado en Nueva York: Monacelli Press,

1995
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Prologue

Once, a city was divided in two parts. One part became the Good Half,
the other part the Bad Half.

The inhabitants of the Bad Half began to flock to the good part of the
divided city, rapidly swelling into an urban exodus.

If this situation had been allowed to continue forever, the population of
the Good Half would have doubled, while the Bad Half would have tur
ned into a ghost town.

After all attempts to interrupt this undesirable migration had failed, the
authorities of the bad part made desperate and savage use of architecture:
they built a wall around the good part of the city, making it completely
inaccessible to their subjects.

‘The Wall was a masterpiece.

Originally no more than some pathetic strings of barbed wire abruptly
dropped on the imaginary line of the border, its psychological and sym
bolic effects were infinitely more powerful than its physical appearance.
‘The Good Half, now glimpsed only over the forbidding obstacle from an
agonizing distance, became even more irresistible.

‘Those trapped, left behind in the gloomy Bad Half, became obsessed with
vain plans for escape. Hopelessness reigned supreme on the wrong side

of the Wall.

As 50 often before in this history of mankind, architecture was the guilty

instrument of despair.

Prologo

Una vez una ciudad fue dividida en dos partes.
Una parte se convirtio en la Mitad Buena, y la otra en la Mitad Mala.

Los habitantes de la Mitad Mala empezaron a acudir en masa a la parte buena de la ciudad ahora divida,

constituyendo rdpidamente lo que fue un éxodo urbano.

Si esta situacion se hubiera prolongado, la poblacion de la Mitad Buena se hubiera duplicado mientras

que la Mitad Mala se hubiera convertido en un pueblo fantasma.

Después de que todos los intentos por interrumpir esta indeseable migracion hubieran fallado,
las autoridades de la parte mala hicieron un desesperado y salvaje uso de la arquitectura: construyeron

un muro alrededor de la parte buena de la ciudad, haciéndola completamente inaccesible a sus individuos.
El muro fue una obra maestra.

Originalmente no fue mas que algunas patéticas cadenas de alambre de puas puestas en la linea
imaginaria de la frontera, pero sus efectos psicolgicos y simbolicos eran infinitamente mas

poderosos que su apariencia fisica.

La Mitad Buena, ahora vislumbrada sélo por encima del obstéculo desde una distancia angustiosa,

se hizo ain mds irresistible.

Aquellos atrapados, dejados atrés en la triste Mitad Mala, se obsesionaron con vanos planes de escape.

La desesperanza reinaba en el lado equivocado del muro.

Como tantas veces antes en la historia de la humanidad, la arquitectura era el culpable instrumento

de la desesperacion.
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Arquitectura

Es posible imaginar una imagen reflejada de esta arquitectura aterradora, una fuerza tan intensa

y devastadora, pero usada al servicio de intenciones positivas.

Division, aislamiento, desigualdad, agresion, destruccion, todos los aspectos negativos de la pared,
podrian ser los ingredientes de un nuevo fenémeno, la guerra contra las condiciones adversas de
arquitectura, en este caso Londres. Esto serfa una arquitectura inmodesta, comprometida con la

provision de alternativas totalmente deseables mas que con timidas mejoras.

Los habitantes de esta arquitectura, aquellos lo suficientemente fuertes como para amarla,

se convertirfan en sus Prisioneros Voluntarios, estdticos en la libertad de sus limites arquitectonicos.

Contraria a la Arquitectura Moderna y sus desesperados nacimientos posteriores, esta nueva
arquitectura no es ni autoritaria ni histérica: es ciencia hedonista de disefio de instalaciones

colectivas que acomodan plenamente los deseos individuales.

Desde el exterior esta arquitectura es una secuencia de monumentos serenos, la vida en el interior

produce un continuo estado de frenesi y un delirio ornamental decorativo, una sobredosis de simbolos.

Serd una arquitectura que generard sus propios sucesores, milagrosamente cuidadosos arquitectos

de su masoquismo y odio a si mismos.

Fig. C
Prologue (Prélogo),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Fotografias sobre fondo negro. Londres, 1972

Fig. D

Plano de situacién / Londres con Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Dibujo y collage. Londres, 1972

Fig. E

Franjas secundarias de Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture,

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Dibujo y collage. Londres, 1972

Fig. F

Perspectiva / Central Area (Area Central), Division, isolation, inequality,

aggression, ion: frontline of archit arfare (Divisién, aisl

desigualdad, agresién, destruccién: primera linea de la guerra arquitecténica),
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Dibujo a color y collage. Londres, 1972

Architecture

It is possible to imagine a mirror image of this terrifying architecture,
a force as intense and devastating but used instead in the service of po-
sitive intentions.

Di

sion, isolation, inequality, aggression, destruction, all the negative

aspects of the Wall, could be the ingredients of a new phenomenon: ar-

chitectural warfare against undesirable conditions, in this case London.

This would be an immodest architecture committed not to timid impro-
vements but to the provision of totally desirable alternatives.

The inhabitants of this architecture, those strong enough to love it, would
become its Voluntary Prisoners, ecstatic in the freedom of their archi-
tectural confines.

Contrary to modern architecture and its desperate afterbirths, this new
architecture is neither authoritarian nor hysterical: it is the hedonistic
science of designing collective facilities that fully accommodate indivi-
dual desires.

From the outside this architecture is a sequence of serene monuments;

the life inside produces a continuous

state of ornamental frenzy and de-

corative delirium, an overdose of symbols.

This will be an architecture that generates its own successors, miracu-

lously curing architects of their masochism and self-hatred.
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Fig. G

The Voluntary Prisoners (Los pri

ioneros voluntarios), del proyecto
“Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Collage. Londres, 1972

Fig. H

‘Those strong enough to love it, would become its Voluntary Prisoners...
(Aquellos lo suficientemente fuertes como para amarla,

se convertirian en sus Prisioneros Voluntarios...),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Dibujo a color y collage. Londres, 1972

The Voluntary Prisoners
Thi

architectural oasis in the behavioral sink of London.

udy describes the steps that will have to be taken to establish an

Suddenly, a strip of intense metropolitan desirability runs through the
center of London.
This

Strip is like a runway, a landing strip for the new architecture of
collective monuments.

Two walls enclose and protect this zone to retain its integrity and to
prevent any contamination of its surface by the cancerous organism that
threatens to engulf it.

Soon, the first inmates beg for ad mission.

‘Their number rapidly swells into an unstoppable flow.

We witness the Exodus of London.

The physical structure of the old town will not be able to stand the con-
tinuing competition of this new architectural presence. London as we

know it will become a pack of ruins.

oneros voluntarios

Los pri

Este estudio describe los pasos que tendrén que ser adoptados para crear un oasis de arquitectura

en un Londres que ya ha tocado fondo.

De pronto, una franja de intensas aspiraciones metropolitanas pasa por el centro de Londres.
Esta franja es como una pista de aterrizaje de la nueva arquitectura de los monumentos colectivos.
Dos muros encierran y protegen esta zona para conservar su integridad y evitar cualquier contaminacién

de su superficie por el organismo canceroso que amenaza con engullirla.

Pronto, los primeros internos suplican ser admitidos. Su niimero crecera rapidamente hasta convertirse

en un flujo imparable.
Somos testigos del Exodo de Londres.

La estructura fisica de la vieja ciudad no serd capaz de soportar la continua competencia de esta nueva

presencia arquitectonica. Londres tal como la conocemos se convertira en un conjunto de ruinas.
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Area de Recepcion

Después de cruzar el Muro, los fugitivos exhaustos son recibidos por atentos guardias en el vestibulo

entre el Area de Recepcién y el Muro. La atmdsfera de consuelo de esta sala de espera es un suspiro

arquitectonico de alivio. El primer paso en el programa de adoctrinamiento del otro lado del muro

entonces se realiza: los recién llegados ingresan en el Area de Recepcion.

Alallegada a todos se les ofrece una espectacular bienvenida.

Las actividades dentro del Area de Recepcion exigen una formacién minima para los recién llegados,

que solo se logra abrumando a sus sentidos que vienen desnutridos. La capacitacion es administrada

bajo la mas hedonisticas condiciones: lujo y bienestar.

La zona de recepcion estd permanente visitada por aficionados, quienes a través de sus negocios

ejercitan un estado inspirado de inventiva politica, de los que la Arquitectura se hace eco. Los sentidos

estan desbordados por el pensamiento.

La tinica preocupacion de los participantes son el presente y el futuro de La Franja: ellos proponen
refinamientos arquitecténicos, ampliaciones, estrategias. Grupos excitados elaboran propuestas
en salas especiales, mientras que otros modifican una maqueta continuamente. Los programas més

contradictorios se fusionan sin compromiso alguno.

Fig.1

Minimal training for new arrivals:

previously ished sen

(Entrenamiento minimo para los recién llegados: abrumando sus sentidos previamente
desnutridos), del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis

Dibujo a color y collage. Londres, 1972

Fig.]

Planta / Reception Area (Area de Recepcién),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vr

adorp y Zoe Zenghelis.
Dibujo. Londres, 1972

Reception Area
After crossing the Wall, exhausted fugitives are received by attentive war-
dens in a lobby between the Reception Area and the Wall. The consoling
atmosphere of this waiting room is an architectural sigh of relief. The first
step in the indoctrination program of the other side of the Wall is reali

zed: the newcomers enter the Reception Area.

On arrival a spectacular welcome is given to all. The activities inside the

Reception Area require minimal training for new arrivals, which is only
accomplished by overwhelming previously undernourished senses. The
training is administered under the most hedonistic conditions: luxury
and well-being. The Reception Area is permanently crowded by amateurs
who through their dealings exercise an inspired state of political inventi
veness, which is echoed by the architecture.

‘The senses are overwhelmed by thought.

The sole concerns of the participants are the present and the future of
the Strip: they propose architectural refinements, extensions, strate-
gies. Excited groups elaborate proposals in special rooms, while others
continuously modify the model. The most contradictory programs fuse

without compromise.
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Fig. K

Planta de Exodus, o the Voluntary Prisoners of Architecture,

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo a color y collage. Londres, 1972

Fig. L

Vista  Tip of the Strip (La Punta de la Franja),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972

Fig. M

Vista / Park of Aggression (Parque de la Agresin),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972
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Area Central

El techo del Area de Recepcion, con acceso desde su interior, es un plano elevado desde el que se

puede experimentar la decadencia del casco antiguo de la ciudad y el esplendor fisico de La Franja.

Desde aqui, una escalera gigantesca desciende a un fragmento conservado del viejo Londres. Estos
edificios antiguos proporcionan un alojamiento temporal para los recién llegados durante su periodo

de formacion: la zona es una esclusa ambiental.

Plaza de Ceremonias

El otro lado de la cubierta (oeste) estd completamente vacio, a excepcion de la torre de la Estacion de
Interferencias, que protegera a los habitantes de La Franja de la exposicion electrénica del resto del mundo.
Esta plaza de color negro dard cabida a una mezcla de ejercicios fisicos y mentales, una especie de Juegos

Olimpicos conceptuales.

La Punta de la Franja

Es la primera linea de la guerra arquitectonica librada en el viejo Londres. Aqui, el impio progreso de La
Franja realiza un milagro diario; la rabia correctora de la arquitectura tiene su punto mas intenso.

En una confrontacion continua con la vieja ciudad, las estructuras existentes son destruidas por la nueva
arquitectura, y las peleas triviales se producen entre los habitantes de la vieja Londres y los Prisioneros
Voluntarios de La Franja. Algunos monumentos de la civilizacion antigua se incorporan a la zona

después de la rehabilitacion de sus cuestionables propdsitos y programas.

Una maqueta de La Franja, continuamente modificada con la informacién recibida del Area de Recepcién,
transmite estrategias, planos e instrucciones. La vida en los cuarteles de la Punta de La Franja puede ser

dura, pero la continua creacion de este objeto, deja a sus creadores exhaustos de satisfaccion.

Central Area

The roof of the Reception Area, accessible from the inside, is a high-alti-

tude plateau from which both the decay of the old town and the physical
splendor of the Strip can be experienced.

From here, a gigantic escalator descends into a preserved fragment of
the “old” London.

These ancient buildings provide temporary accommodation for recent

arrivals during their training period: the area is an environmental sluice.

Ceremonial Square

The other (west) side of the roof is completely empty, except for the tower
of the Jamming Station, which will protect the inhabitants of the Strip
from electronic exposure to the rest of the world. This black square will
accommodate a mixture of physical and mental exercises, a conceptual

Olympics.

Tip of the Strip

This is the frontline of the architectural warfare waged on the old London.
Here, the merciless progress of the Strip performs a daily miracle; the
corrective rage of the architecture is at its most intense. In a continuous
confrontation with the old city, existing structures are destroyed by the
new architecture, and trivial fights break out between the inmates of the
old London and the Voluntary Prisoners of the Strip. Some monuments
of the old civilization are incorporated into the zone after a rehabilitation
of their questionable purposes and programs.

A model of the Strip, continuously modified through incoming informa-
tion from the Reception Area, conveys strategies, plans, and instructions.
Life in the building barracks at the Tip of the Strip can be hard, but the
ongoing creation of this object leaves its builders exhausted with satis-

faction.
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The Park of the Four Elements

Divided into four square areas, the Park of the Four Elements disappears
into the ground in four gigantic steps.

The first square, “Air” consists of several sunken pavilions overgrown
with elaborate networks of ducts that emit various mixtures of gasses to
create aromatic and hallucinogenic experiences. Through subtle varia-
tions in dosage, density, and perhaps even color, these volatile scented
clouds can be modified or sustained like musical instruments.

Moods of exhi ion, d

serenity, and receptivity can be evoked

invisibly in programmed or improvised sequences and rhythms. Vertical
air jets provide environmental protection above the pavilions.

Identical in size to the first square but sunken below surface level is “De-
sert;” an artificial reconstruction of an Egyptian landscape, simulating its
dizzying conditions: a pyramid, a small oasis, and the fire organ a steel
frame with innumerable outlets for flames of different intensity, color,
and heat.

It is played at night to provide a pyrotechnic spectacle visible from all
parts of the Strip, a nocturnal sun.

At the end of tour linear caves, mirage machines project images of desi-
rable ideals.

Those in the Desert who enter the tubes run to reach these beatific ima-
ges. But actual contact can never be established: they run on a belt that
moves in the opposite direction at a speed that increases as the distance
between mirage and runner shrinks. The frustrated energies and desires
will have to be channeled into sublimated activities. (The secret that the
pyramid does not contain a treasure chamber will be kept forever.)

Deeper still into the earth is “Water,” a pool whose surface is permanent I

y agitated through the regular but variable movement of one of its walls,
producing waves of sometimes gigantic proportions. This lake is the do-
main of some pleasure seekers, who have become completely addicted to
the challenge of the waves. Day and night, the sounds of this interior sea
serve as the acoustic background to the activities of the Strip.

The fourth square, at the bottom of the pit, “Earth,” is occupied by a va-
guely familiar mountain, its summit precisely level with the surface of the
Strip. At the top, a group of sculptors debate whose bust to carve into the
rock; but in the accelerated atmosphere of this prison, no one is impor-
tant long enough for them ever to reach a conclusion.

The walls of the cavity repeat the past history of this location like a scar;

part of a now deserted Underground line is s

spended in this void. Deep
in the other walls, cave dwellings and cavernous meeting places are car-
ved out to accommodate certain primordial mysteries.

After spiraling through the tour squares, the wanderer is returned by an

escalator to the surface.

El Parque de los Cuatro Elementos

Dividido en cuatro plazas, el Parque de los Cuatro Elementos desaparece bajo tierra en cuatro

gigantes pasos.

La primera plaza, “Aire’, consiste en varios pabellones hundidos cubiertos de complejas redes de conductos
que emiten varias mezclas de gases que crean experiencias aromaticas y alucindgenas. A través de sutiles
variaciones en la dosificacion, densidad, y tal vez incluso el color, estas nubes de volatiles aromas pueden

ser modificadas o prolongadas como si fueran instrumentos musicales.

Estados de dnimo de euforia, depresion, serenidad, y receptividad pueden ser evocados invisiblemente
en secuencias y ritmos programados o improvisados. Chorros de aire verticales proporcionan proteccién

ambiental sobre los pabellones.

Idéntica en tamario a la primera plaza, pero hundida bajo la superficie esta el “Desierto”, una
reconstruccion artificial de un paisaje egipcio, simulando sus condiciones mareantes: una pirimide,

un pequerio oasis, y un 6rgano de fuego - una estructura de acero con innumerables tubos de salida de
llamas de diferente intensidad, color y calor. Se usa por la noche para ofrecer un espectaculo pirotécnico
visible desde todas las partes de La Franja, un sol nocturno. Al final de cuatro cuevas lineales, maquinas
que producen espejismos proyectan imagenes de ideales deseados. Los que estan en el Desierto que entran
en los tubos corren para alcanzar estas santas imégenes. Pero el contacto real nunca puede ser establecido:
corren sobre un cinturén que se mueve en direccion opuesta, a una velocidad que aumenta a medida

que se reduce la distancia entre espejismo y los corredores. Las energias y los deseos frustrados tendran
que ser canalizadas en actividades sublimadas. (El secreto de que la piramide no contiene un tesoro dentro

de su cdmara debera ser guardado por siempre.)

Audn mas profundo en la tierra estd “Agua’}, una piscina cuya superficie esta permanentemente agitada

por el movimiento regular, pero variable, de una de sus paredes, produciendo olas de proporciones a veces
gigantescas. Este lago es el dominio de algunos buscadores de placer, que se han vuelto totalmente adictos
al desafio de las olas. Dia y noche, los sonidos de este mar interior sirven como fondo acustico de las

actividades de La Franja.

La cuarta plaza, en la parte inferior de la fosa, “Tierra’, estd ocupada por una montana vagamente familiar,
su cumbre precisamente se nivela con la superficie de La Franja. En la parte superior, un grupo de
escultores debaten el busto de quién tallar en la roca, pero en la atmésfera acelerada de esta prision,

nadie es tan importante durante el tiempo suficiente y los escultores nunca llegan a conclusion alguna.

Las paredes de esta cavidad repiten la historia de este lugar, ya pasada, como una cicatriz; parte de la ahora
desierta linea de Metro se suspende en este vacio. En lo profundo de otros muros, viviendas en cuevas y

cavernosos lugares de reunion estan tallados para acomodar ciertos misterios primordiales.

Después de andar en espiral a través de las cuatro plazas, el viajero es devuelto por una escalera mecanica

a la superficie.
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Plaza de las Artes

Dedicada a la creacién acelerada, la evolucién, y la exhibicion de objetos, la Plaza de las Artes es la zona
industrial de La Franja,un espacio urbano abierto, pavimentado con un material sintético que ofrece un
alto grado de confort a sus usuarios. Dispersos sobre esta superficie se encuentran los edificios donde la

gente va para satisfacer su amor por los objetos.

Hay tres grandes edificios en la plaza. Uno es viejo, siempre ha sido un museo. Los otros dos fueron
construidos por los Prisioneros Voluntarios. El primero sobresale de la superficie; fue construido con los
materiales del segundo, que fue excavado en la Plaza y de hecho es el interior del primero. A primera vista
es imposible entender que estos edificios gemelos son uno sélo, y esto no es un secreto. Cooperativamente
formando un instrumento para el adoctrinamiento de la existente cultura, muestran el pasado de la inica
manera posible: exponen su memoria permitiendo que sus provocativos vacios puedan ser rellenados con

las explosivas emociones de los espectadores. Ellos son una escuela.

La densidad y la impenetrabilidad del primer edificio intensifica las expectativas de los estudiantes que
llegan y que esperan fuera, al otro lado de sus puertas, mientras que el vacio aparente de la segunda
provoca ansioso suspense. Los visitantes, impulsados por una fuerza irresistible, inician un viaje bajando
por las escaleras mecdnicas que enlazan con una serie de enigmaticas galerias metiéndoles en una
exploracion de los rincones mas misteriosos de la historia. En la galeria inferior, se descubre un interior
sin fondo; nuevas galerias estan en construccion, llenandose, terminadas, con obras raras, que surgen de
un tanel en un flujo continuo que estd aparentemente vinculado con el viejo museo. Cuando vuelven a la

superficie, las huellas de este recorrido se conservan en la retina y se transfiere a ciertas partes del cerebro.

El antiguo edificio contiene imagenes borradas del pasado. La primera impresion de un desinformado
visitante es un infinito nimero de marcos vacios, lienzos en blanco y pedestales vacios. Sélo aquellos con
conocimientos adquiridos en el curso anterior puede descifrar el espectdculo mediante la proyeccion

de sus recuerdos en estas provocaciones vacfas: una continua pelicula de imagenes, mejoras, y versiones
aceleradas de la historia del arte automaticamente producen nuevas obras, llenando el espacio con los

recuerdos, modificaciones e invenciones.

Ademas de estos tres edificios principales, las tinicas exposiciones tangibles en la Plaza se dan en unos
pequerios edificios que se asemejan a peones en un tablero de algtn juego muy antiguo. Estan dispuestos,
como si se hubieran dejado caer, como meteoritos de un desconocido significado metafisico, a la espera

de ser movidos a la siguiente fase del juego; con cada movimiento el juego se descifra un poco mas.

i | '[ o

Fig. N
Planta / Central Area (Area Central),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Dibujo. Londres, 1972

Fig. N

Vista / Square of the Arts (Plaza de las Artes),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis.

Dibujo. Londres, 1972

Square of the Arts

Devoted to the accelerated creation, evolution, and exhibition of objects,
the Square of the Arts is the Strip’s industrial zone an urban open space
paved in a synthetic material that offers a high degree of comfort to its
users. Dispersed on this surface are the buildings where people go to sa-
tisfy their love for objects.

There are three major buildings on the Square. One IS old; It has always
been a museum. The other two were built by the Voluntary Prisoners.
‘The first bulges from the surface; it was built. It with the materials of the
second, which was carved out of the Square and is in fact the interior
of the first. At first sight it is impossible to understand that these twin
buildings are one, and that this is not a secret. Cooperatively forming an
instrument for the indoctrination of the existing culture, they display the
past in the only possible way: they ex pose memory by allowing its pro-
vocative vacuums to be filled with the explosive emotions of onlookers.
‘They are a school. The density and impenetrability of the first building
intensifies the expectation of arriving students who wait outside its gates,
while the apparent emptiness of the second provokes anxious suspense.
‘The visitors, driven by an irresistible power, begin a journey down the
escalators that link a series of enigmatic galleries into an exploration of
the most mysterious corners of history. At the lowest gallery, they disco-
ver a bottomless interior; new galleries are under construction, filling, as
completed, with unfamiliar works that emerge in a continuous flow from
a tunnel that is seemingly connected to the old museum.

Returning to the surface, the traces of this course are retained on the reti-
na and transferred to certain parts of the brain.

‘The old building contains erased pictures of the past. The uninformed
visitor’s first impression is of an almost infinite number of empty frames,
blank canvases, and vacant pedestals. Only those with knowledge acqui-
red on the previous course can decipher the spectacle by projecting their
memories onto these empty provocations: a continuous film of images,
improvements, and accelerat- ed versions of the history of art automatica-
lly produce new works, filling the space with recollections, modifications,
and inventions.

Apart from these three main buildings, the only tangible exhibits in the
Square are small buildings that resemble pawns on the grid of an an-
cient game. They are dropped like meteorites of unknown metaphysical
meaning, waiting to be moved to the next intersection of the game; with

each move they are further deciphered.
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Fig.0

Vista / The Park of the Four Elements (EI Parque de los Cuatro Elementos),
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorpy Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972

Fig. P

Vista / Insttute of Biological Transactions (EI Instituto de las Transacciones Biologicas),
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972

Fig. Q

Vista interna y externa / Baths (Los Baiios),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorpy Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972

Baths

The function of the Baths is to create and recycle private and public fan-
tasies, to invent, test, and possibly introduce new forms of behavior. The
building is a social condenser.

It brings hidden motivations, desires, and impulses to the surface to be
refined for recognition, provocation, and development.

‘The ground floor is an area of public action and display, a continuous
parade of personalities and bodies, a stage for a cyclical dialectic between
exhibitionism and spectatorship. It is an area for the observation and pos-
sible seduction of partners who will be invited to participate actively in
private fantasies and the pursuit of desires.

The two long walls of the building consist of an infinite number of cells
of various sizes to which individuals, couples, or groups can retire. These
cells are equipped to encourage indulgence and to facilitate the realiza-
tion of fantasies and social inventions; they invite all forms of interaction
and exchange.

The public area/private cells sequence becomes a creative chain reac-
tion. From the cells, successful performers or those confident about the
validity and originality of their actions and proposals filter into the two
arenas at both ends of the Baths. Finally, in the arena, they perform. The
freshness and suggestiveness of these performances activate dormant
parts of the brain and trigger a continuous explosion of ideas in the au-
dience. Overcharged by this spectacle, the Voluntary Prisoners descend
to the ground floor looking for those willing and able to work out new

elaborations.

Los Baios

La funcion de los Bafos es crear y reciclar fantasias privadas y publicas, inventar, probar y posiblemente
introducir nuevas formas de comportamiento. El edificio es un condensador social. Trae motivaciones

ocultas, deseos e impulsos a la superficie para ser refinados por reconocimiento, provocacion, y desarrollo.

La planta baja es un espacio de accién publica y exhibicién, un continuo desfile de personalidades y
cuerpos, un escenario para una dialéctica ciclica entre el exhibicionismo y el voyerismo. Es un drea para
la observacion y la posible seducciéon de companeros, que seran invitados a participar activamente en las

fantasias privadas y la busqueda de deseos.

Las dos largas paredes del edificio estdn formadas por infinitas celdas de varios tamafos, donde los
individuos, parejas o grupos pueden retirarse. Estas celdas estdn preparadas para animar a la indulgencia
y para facilitar la realizacion de fantasias e invenciones sociales; te invitan a cualquier forma de interaccién

e intercambio.

La secuencia de espacio publico y celdas privadas se convierte en una reaccion en cadena creativa.

Desde estas celdas, los personas contentas con la acciéon que estén llevando a cabo o aquellos seguros y
confiados de la validez y originalidad de sus acciones y propuestas se filtran hacia dos escenarios a ambos
lados finales de los Bafios. Y ahi, en el escenario, realizan su accion. La frescura y la sugestion de estas
actuaciones activan partes dormidas del cerebro y desencadenan una explosién continua de ideas en el
publico. Sobrecargados por este espectaculo, los Prisioneros Voluntarios descienden a la planta baja en

busca de aquellos deseosos de poder elaborar nuevas acciones.
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El Instituto de las Transacciones Bioldgicas

El Instituto atiende a los Prisioneros Voluntarios en situaciones de emergencia bioldgica y crisis fisicas

y mentales. También demuestra la naturaleza inofensiva de la muerte.

Se divide en cuatro partes por un edificio cruciforme. La primera parte, el hospital, incluye el arsenal
completo de la curacion moderna, pero se dedica a una distension radical del proceso médico,

ala abolicion de la rabia compulsiva a sanar. Aqui no hay latidos obligados, no hay invasiones quimicas,
no hay alargamientos sddicos de la vida. Esta nueva estrategia reduce la esperanza media de vida y también

la senilidad, la decadencia fisica, las nduseas y el cansancio. De hecho, aqui los pacientes estéan “saludables”.

El hospital es una secuencia de pabellones, cada uno dedicado a una enfermedad en particular.

Estdn conectados por un bulevar médico- un cinturén de lento movimiento que muestra a los enfermos
en una procesion continua, con un grupo de enfermeras bailando con uniformes transparentes, el equipo
médico disfrazado de tétems y perfumados con ricos perfumes que inhiben el olor familiar de la curacion,

en una atmosfera casi festiva de melodias operisticas.

Los médicos seleccionan a sus pacientes desde este cinturon de lento movimiento, les invitan a sus
pabellones individuales, prueban su vitalidad, y casi en broma aplican sus conocimientos (médicos).

Si fracasan, el paciente vuelve a la cinta transportadora, tal vez otro médico trate al paciente, pero pronto
se hace evidente que el cinturon los lleva mas all de los pabellones, a través del edificio cruciforme,

directamente al cementerio.

El ambiente aqui también es continuamente festivo. Los mismos olores, la misma danzan etérea,
se hacen todavia mas humanos por el contraste entre la disposicion formal, sin piedad, de las parcelas

y la naturalidad del color verde oscuro de los arbustos.

En otra parte de la plaza, los Tres Palacios del Nacimiento, hay un equilibrio estadistico entre los
nacimientos y las defunciones. La proximidad fisica de estos eventos sugiere la consolidacién de una
relacién causal entre ambos, un relé suave. La reduccion de la esperanza media de vida crea una ambiciosa
urgencia, no se permite el lujo de cerebros no explotados, no se permite la prolongacion artificial de
infantilismo ni la adolescencia desaprovechada. Los Tres Palacios del Nacimiento también cuidan de los
bebés, los educan y los convierten en pequefios adultos, que —en la mayor brevedad posible— participa-

ran activamente de la vida en La Franja.

En la cuarta parte, los enfermos mentales estaran exhibidos como antiguamente, no por ellos mismos
individualmente, sino como parte de una exposicion bien producida, de sus delirios, apoyada por el
equipo técnico mas avanzado; un niimero infinito de Napoleones, Florence Nightingales, Einsteins,

Jesucristos y Juanas de Arco, todos con sus uniformes hechos a medida.

Por tltimo, el edificio cruciforme, que separa los cuatro compartimentos, contiene los archivos,

registros de todos los hechos vitales, acontecimientos e incidentes de la vida pasada y presente de los
Prisioneros. La burocracia, tantas veces criticada por su pasién por el control, desprecio de la privacidad,
y ceguera moral, garantiza a los Prisioneros una nueva forma de inmortalidad; este tesoro estadistico,
vinculado con los equipos més imaginativos, produce no s6lo biografias instantineas en segundos

tras la muerte, sino también biografias prematuras de la vida -mezclas de hechos y despiadadas

extrapolaciones-utilizadas aqui como instrumentos esenciales para trazar un curso y planificar el futuro.

Institute of Biological Transactions
The Institute sustains the Voluntary Prisoners through biological emer-
gencies and physical and mental crises; it also demonstrates the harmless
nature of mortality.

It is divided into four parts by a cruciform building. The first part, the
hospital, contains the complete arsenal of modern healing, but is devoted
to a radical deescalation of the medical process, to the abolition of the
compulsive rage to heal. No forced heartbeats here, no chemical inva-
sions, no sadistic extensions of life. This new strategy lowers the average
life expectancy and with it, senility, physical decay, nausea, and exhaus-
tion. In fact, patients here will be “healthy. The hospital is a sequence of
pavilions, each devoted to a particular disease. They are connected by a
medical boulevard -a slow-moving belt that displays the sick in a con-
tinuous procession, with a group of dancing nurses in transparent uni-
forms, medical equipment disguised as totem poles, and rich perfumes
that suppress the familiar stench of healing, in an almost festive atmos-
phere of operatic melodies.

Doctors select their patients from this belt, invite them to their indivi-
dual pavilions, test their vitality, and almost playfully administer their
(medical) knowledge. If they fail, the patient is returned to the conveyer;
perhaps another doctor tries the patient, but it soon becomes apparent
that the belt leads beyond the pavilions, through the cruciform building,
and straight into the cemetery.

The mood here is continuously festive. The same smells, the same ethereal
dance, are made still more human by the contrast between the ruthlessly
formallay out of the plots and the unnaturalness of the dark green shrub-
bery. In another part of the square, the Three Palaces of Birth, there is
a statistical balance between births and deaths. The physical proximity
of these events suggests the consolation of a causal relationship between
the two, a gentle relay. The lowering of the average life expectancy creates
an ambitious urgency; it does not allow the luxuries of underexploited
of childish

brains, the artificial or wasted adols 'y

The Three Palaces of Birth will also care for babies, educating them and
turning them into small adults who -at the earliest possible date ~ can
activefy participate in life in the Strip. In the fourth part, mental patients
will be on display as in former days, not as themselves but as part of a
well-produced exhibition of their delusions, sustained by the most ad-
vanced technical equipment: an infinite number of Napoleons, Floren-
ce Nightingales, Einsteins, Jesus Christs, and Joans of Arc all in their
custom-made uniforms.

Finally, the cruciform building, which separates the four compartments,
contains the archives- records of all vital facts, developments, and life
incidents of past and present Prisoners. Bureaucracy, so often criticized
for its passion for control, contempt for privacy, and moral blindness,
guarantees the Prisoners a new kind of immortality: this statistical trea-
sure, linked to the most imaginative computers, produces not only instant

biographies of the dead in seconds, but also premature biographies of the

living -mixtures of facts and ruthless extrapolations -used here as essen-

tial instruments for plotting a course and planning the future.
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Park of Aggression

In this recreational area, rudimentary structures were erected to correct
and channel aggressive desires into creative confrontations. The unfol-
ding ego/world dialectic generates the continuous emergence of conflic-
ting ideologies. Their imposed coexistence invokes childish dreams and
the desire to play. The Park is a reservoir of sustained tension waiting to

be released, a gigantic pl d of flexible dimensions to a d

the Strip’s only sport: aggression.

Here, conflicts are reenacted: the staged battles dissolve the corrosive hys-
teria of good manners. On an individual level, the Park is a sanatorium
where patients recover from remnants of Old World infections: hypocrisy
and genocide. The diagnoses provide richer forms of intercourse. The
most prominent edifices are the two towers. One is infinite, a continuous
spiral; the other, consisting of 42 platforms, has a familiar architectural
style. Magnetic fields between these towers create a tension that mirrors
the psychological motivations of their users.

Entry to the Park is free, and performances are continuous; visitors arrive
alone, in pairs, or in small groups. The aggressive confidence of the pla-
yers compensates for the electrifying uncertainty about the safety of the
square tower. Inside the tower are shelves containing cells where visitors
withdraw to vent suppressed hatred, freely abusing each other.

But these private antagonists are also spectators: the shelves serve as
viewing galleries which overlook the larger platforms of the tower, pro-
voking visitors to join groups involved in unknown physical transactions
below. As remnants of shyness are overcome, visitors add their private
energies to this incredibly demanding and mutant form of social beha-
vior. In an agitated sleep, they ascend the tower; as they pierce each floor,
their view of the activity below improves, and around the architecture
of great height they experience an exhilarating new sensation of the un-
folding spectacle.

As their tower leans forward, they push their antagonist into an abysmal
fall through the relentless spiral of introspection. Its digestive movements
consume excessive softness: it is the combustion chamber for the fat
underneath the skin. The human missiles, helped by centrifugal accele-
ration, escape through a chosen opening in the walls of the spiral. They
are objects of terrifying energy released into a trajectory of irresistible
temptations.

The entire surface of the Park -the air above and the cavities below -be-
comes a full scale battlefield. As the operations continue into the night
they take on the appearance of hallucinatory celebrations against the
backdrop of an abandoned world of calculated extermination and polite
immobility. As they return from their nocturnal adventure, the visitors
celebrate their collective victories in a gigantic arena that crosses the Park

diagonally.

Parque de la Agresion:

En esta zona de recreo, estructuras rudimentarias han sido levantadas para corregir y canalizar deseos
agresivos en confrontaciones creativas. El despliegue de ego/ mundo dialéctico genera la aparicion
continua de las ideologias en conflicto. Su impuesta convivencia invoca suefos infantiles y el deseo

de jugar. El parque es una reserva de tension sostenida a la espera de ser puesta en libertad,

un parque infantil de dimensiones flexibles para acomodar el tnico deporte de La Franja: la agresion.

Aqui, los conflictos se vuelven a representar: las batallas escenificadas disuelven la histeria corrosiva

de las buenas costumbres. A nivel individual, el Parque es un sanatorio, donde los pacientes se
recuperan de las secuelas de las infecciones del Viejo Mundo: hipocresia y genocidio. Los diagnésticos
proporcionan formas més ricas de la relaciones sexuales. Los edificios mas destacados son las dos torres.
Una de ellas es infinita, una espiral continua, y la otra, consiste de 42 plataformas, tiene un estilo
arquitecténico conocido. Los campos magnéticos entre estas torres crean una tension que reflejan las

motivaciones psicoldgicas de sus usuarios.

La entrada al parque es libre, y las actuaciones son continuas, los visitantes llegan solos, en parejas o en
pequenos grupos. La agresiva confianza de los jugadores compensa la incertidumbre electrizante acerca de
la seguridad de la torre cuadrada. Dentro de la torre hay estantes que contienen celdas, donde los visitantes

se retiran para dar rienda suelta a su odio reprimido, abusando libremente el uno del otro.

Pero estos antagonistas privados también son espectadores: los estantes sirven como galerias desde las
cuales mirar las grandes plataformas de la torre, lo que provoca a los visitantes a unirse en grupos
involucrados en las transacciones fisicas desconocidas que hay debajo. Cuando la timidez se supera,

los visitantes anaden sus energias privadas a esta increiblemente demanda y mutante forma de
comportamiento social. En un suefio agitado, ellos ascienden a la torre. Conforme atraviesan cada planta,
su punto de vista de la actividad de abajo mejora, y alrededor de la arquitectura de gran altura

experimentan una nueva estimulante sensacién del espectaculo desplegado.

Como su torre se inclina hacia adelante, empujan a sus antagonistas a una caida abismal a través de la
espiral implacable de la introspeccion. Sus movimientos digestivos consumen una excesiva suavidad,
es la camara de combustion de grasa bajo la piel. Los misiles humanos, ayudados por la aceleracion
centrifuga, escapan a través de una abertura elegida en las paredes de la espiral. Son objetos de

terrible energia liberados en una trayectoria de tentaciones irresistibles.

Toda la superficie del Parque, —el aire superior y las cavidades de abajo— se convierte en un campo
de batalla a gran escala. Como las operaciones contintian en la noche toman el aspecto de alucinantes
celebraciones contra el contexto de un mundo abandonado de exterminio calculado y educada

inmovilidad.

A medida que regresan de su aventura nocturna, los visitantes celebran sus victorias colectivas

en un escenario gigantesco que atraviesa el parque en diagonal.
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Las Parcelas:

Para recuperarse en intimidad de las exigencias del intenso colectivismo, cada Prisionero Voluntario
tiene un pequefio pedazo de tierra para el cultivo privado. Las casas en estas Parcelas se construyen con
los materiales mas lujosos y caros (marmol, cromo, acero); son pequefios palacios para el pueblo.

En un nivel descaradamente subliminal, esta sencilla arquitectura tiene éxito en su secreta ambicién

de inculcar gratitud y satisfaccion.

Las Parcelas estdn bien supervisadas a fin de que tanto las perturbaciones externas e internas se puedan
evitar, o al menos ser reprimidas rapidamente. El nimero admitido de medios de comunicacion en esta
area es nulo. Los periodicos estan prohibidos, las radios misteriosamente no funcionan, todo el concepto
de “noticias” es ridiculizado por la paciente devocion con el que los solares son arados; y las superficies

son fregadas, pulidas y adornadas.
El tiempo ha sido suprimido.

Nunca pasa nada aqui, pero el aire estd cargado de emocion.

Fig. R
A stage for a cyclical dialecti ibitioni: d

(Un escenario para una dialéctica ciclica entre el exhibicionismo y el espectador),
del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo y collage. Londres, 1972

Fig. §

Vista / The Allotments (Las Parcelas),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorpy Zoe Zengheli.

Collage. Londres, 1972

Fig. T

Planta / The Allotments (Las Parcelas),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo. Londres, 1972

Fig. U

El Angelus / The Allotments (Las Parcelas),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.
Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis

con Madelon Vriesendorp y Zoe Zengheli.

Dibujo y collage. Londres, 1972

The Allotments

To recover in privacy from the demands of intense collectivism, each
Voluntary Prisoner has a small piece of land for private cultivation. The
houses on these Allotments are built from the most lush and expensive
‘materials (marble, chromium, steel); they are small palaces for the people.
On a shamelessly subliminal level this simple architecture succeeds in its
secret ambition to instill gratitude and contentment.

‘The Allotments are well supervised so that both external and internal
disturbances can be avoided, or at least quickly suppressed.

Media intake in this area is nil. Papers are banned, radios mysteriously
out-of-order, the whole concept of “news” ridiculed by the patient devo-
tion with which the plots are plowed; the surfaces are scrubbed, polished,
and embellished.

‘Time has been suppressed.

Nothing ever happens here, yet the air is heavy with exhilaration.
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Fig. V.
Los musicos / The Avowal (La Confesion),

del proyecto “Exodus, or the Voluntary Prisoners of Architecture”.

Autores: Rem Koolhaas y Elia Zenghelis
con Madelon Vriesendorp y Zoe Zenghelis
Collage. Londres, 1972

The Avowal
To express their everlasting gratitude the
Voluntary Prisoners sing an ode to the

architecture that forever encloses them:

De ce terrible paysage,
Tel que jamais mortel n’en vit,
Ce matin encore | ‘image,

Vague et lointaine, me ravit.

Le sommeil est plein de miracles!
Par un caprice singulier,

Javais banni de ces spectacles
Le végétal irrégulier,

Et, peintre fier de mon génie,

Je savourais dans mon tableau
L’enivrante monotonie

Du métal, du marbre et de I"eau.

Babel d’escaliers et d"arcades,
Cétait un palais infini,
Plein de bassins et de cascades

Tombant dans 1"or mat ou bruni;

Et des cataractes pesantes,
Comme des rideaux de cristal,
Se suspendaient, éblouissantes,

A des murailles de métal.

Non darbres, mais de colonnades
Les étangs dormants s ‘entouraient,
Ot de gigantesques naiades,

Comme des femmes, se miraient.

C'étaient des pierres inouies
Et des flots magiques, c"étaient
D’immenses glaces éblouies

Par tout ce qu elles reflétaient.

Architecte de mes féeries,
Je faisais, 4 ma volonté,
Sous un tunnel de pierreries

Passer un océan dompté;

Nul astre dailleurs, nuls vestiges
De soleil, méme au bas du ciel,
Pour illuminer ces prodiges,

Qui brillaient “un feu personnel!

Des nappes deau s épanchaient, bleues,
Entre des quais roses et verts,
Pendant des millions de lieues,

Vers les confins de 1 univers;

Insouciants et taciturnes,
Des Ganges, dans le firmament,
Versaient le trésor de leurs urnes

Dans des gouffres de diamant.

Et tout, méme la couleur noire,
Semblait fourbi, clair, irisé ;

Le liquide enchassait sa gloire

Dans le rayon cristallisé.

Et sur ces mouvantes merveilles
Planait (terrible nouveauté!

Tout pour 1" ceil, rien pour les oreilles!)

Un silence déternité.

—Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal

La Confesion

Para expresar su gratitud infinita
los Prisioneros Voluntarios cantan una oda

ala Arquitectura que siempre les rodea:

De aquel terrible paisaje,
Tal que jamas un mortal vio,
Esta mafana todavia la imagen,

Indefinida y lejana, me hechiza.

iEl suefio estaba lleno de milagros!
Por un capricho singular
Habia desterrado de esos espectdculos

Elirregular vegetal,

Y, pintor orgulloso de mi genio,
Saboreaba en mi cuadro
La embriagante monotonia

Del metal, del marmol y del agua.

Babel de escaleras y de arcadas,
Era un palacio sin fin,
Lleno de fuentes y cascadas

Volcando el oro mate o bruiiido;

Y cataratas pesadas,
Como cortinas de cristal,
Colgaban deslumbrantes,

De las murallas de metal.

No de éarboles, sino de columnas,
Los estanques durmientes se rodeaban,
Donde gigantescas nayades,

Como mujeres, se admiraban.

Sébanas de agua se derramaban, azules

Entre malecones rosas y verdes,
Alo largo de millones de leguas,

Hacia los confines del universo;

iEran piedras inauditas
Y olas magicas; eran
Inmensos espejos deslumbrantes

iPor todo cuanto ellas reflejaban!

Indolentes y taciturnos,
El Ganges, en el firmamento,
Vierte el tesoro de sus urnas

En abismos de diamantes.

Arquitecto de mis hechizos,
Yo hacia, a mi capricho,
Un tunel de pedrerias

Para pasar un océano domado;

Y todo, atin el color negro,
Parecia limpido, claro, irisado;
El liquido engarzaba su gloria

En el rayo cristalizado.

iNingun astro, por lo demds, ningun rastro
De sol, siquiera en la parte baja del cielo,
Para iluminar estos prodigios,

Que brillaban con su propio fuego!

Y sobre estas movientes maravillas
Planeaba (jTerrible novedad!
iTodo para la vista, nada para los oidos!)

Un silencio de eternidad.

—Charles Baudelaire. Las flores del mal-
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‘WALL:

EXODUS, OR THE VOLUNTARY
PRISONERS OF ARCHITECTURE,
ONDON

1972

w.3031

THE WALL AS A MEANS OF DIVISION, EXCLUSION,
AND DIFFERENCE

The Voluntary Prisoners of Arhitecturs

I “Typical Plan” {19931, Rem Koalhaas praciaims that “rchitacture s
monsirous inthe way in which each chaica leads 10 he reducton of
passibity” Even more dramaticaly, ha argues that, ke “often be-
fore i this isory of makind, architactura was he gulty nstrument

of desgar* Panning i saen to ental he lmitatn of reedom, for

 gen sit. Howaver, he goes on 1o Say, "1 ¢ possible to magine a

ive ways of planning and docsion-making?
Inhe 1972 project Exodus, or The Voluntary Prisoners of Archtec-
ture, Koolhass turns the scheme for a prson o a valuntary, dasiedt
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Conclusiones

Este trabajo de investigacion, fue un esbozo antes que nada, demuestra el cie-
rre de un ciclo, o por lo menos, marca el arranque de otros, ya que esta marca no
uno, sino varios caminos que se cruzan, bifurcan, abren y hasta se repelen. Con
todo esto queremos afirmar que simplemente estamos cerrando una época de
estudio que tenia muchas puertas abiertas y asi emprender nuevos pasos para
entrecerrar todas las oportunidades encontradas, porque estamos seguros que las
puertas nunca se cierran definitivamente. La puerta entrecerrada que abre mu-
chos puntos esta teniendo como centro a la arquitectura, en especifico su rama
relacionada con el proyecto, desde su concepcion mental hasta su posible mate-
rializacion interesaindonos principalmente en sus procesos involucrados.

Con este trabajo se clausuran varias etapas personales formativas sobre la bas-
queda del entendimiento del proyecto arquitectonico, todas ellas ensalzadas por
tener a la recopilacion paralela de informacién como continuo acompafante, que
en realidad nunca se alejo. Estos periodos formativos, en lo proyectual, comen-
zaron —como dijimos en la introduccién— con mis estudios de pre-grado en la
FAU-UCV y que se complementaron en la oficina del arquitecto Carlos Gomez
de Llarena, luego un periodo de entendimiento teérico e histérico en la UBA
con el profesor Jorge Sarquis, y un ultimo periodo de docencia que atn sigue
en pie, desde donde quiero seguir profundizando, en lo posible para esa cons-
truccion de una manera estructura del ejercicio de la docencia para potenciar la
actividad proyectual de mis catedra de proyecto arquitecténico de la Facultad de
Arquitectura (UCV) tratando de incorporar a él analisis exhaustivo de las obras
paradigmaticas o canénicas como método docente para la ensefianza de proyecto
arquitectonico, tratando de evitar volver a recurrir a la explicaciéon somera de los
temas que estdn inmersos en los edificios. Creo necesario profundizar para con-
tribuir a un deseable minimo avance de la disciplina desde la misma academia al
mejorar la construccion de discursos arquitecténicos que ayuden a clarificar lo
que se entiende por arquitectura y asi producir conocimiento
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Sobre el aprendizaje
desde el proyecto arquitecténico

El proyecto tiene multiples maneras de ser abordados, pero queremos dejar
precisado que creemos en el estudio pormenorizado de obras candnicas, porque
de esos casos de estudio podemos estudiar sus bocetos, o podemos revisar los
planos dibujados hasta sus fotografias para seguir extrayendo la coherencia en
esos procesos develando en un discurso tanto escrito, como visual y oral como
la obra estudiada fue filtrada por las distintas maneras de pensar de la época
llegandose incluso a indagar en la formacién del autor, asi como las ciudades o
instituciones que lo influenciaron. En ese punto se tienen los datos para entender
mejor al protagonista de lo estudiado: el proyecto de arquitectura, por lo que
esperamos sea convertido por los alumnos en material que suministra informa-
cién proyectual para sus disefios académicos.

Sobre el autor
del proyecto arquitecténico

Es necesario tener presente que el objeto arquitectdnico estd fundado en el
pensamiento de un autor o autores (que entienden a la arquitectura y la sociedad
de una determinada manera) realizado por el emprendimiento colectivo de una
parte de la sociedad y recibido y valorado por otra. Se pretende evaluar cémo se
concibe la obra desde el entendimiento no solo de la sociedad que la hace posi-
ble, también es necesario conocer quién esta detras de la obra desde el punto de
vista proyectual, enlazando no solo la manera de pensar (desde el punto de vista
tedrico) de un momento determinado, se hace latente que la mayor cantidad de
fuerzas relacionadas se hagan presentes y vislumbrar como todos esos elementos
se convierten en conocimiento para la concepcion de la forma arquitectonica del
presente desde el estudio del pasado.
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Acerca de la ensefianza
de proyecto arquitectonico

En cada clase debe estar precisado por parte del profesor, para que el estu-
diante lo concientice, lo referente a la relacion del proyecto de arquitectura con la
teoria, porque fundamenta lo realizado. La teoria arquitecténica no solo funda-
menta lo que esté realizado, sino que debe formular lo que es factible o posible,
puesto que su condicién anticipadora se fundamental en la practica arquitectdni-
ca por venir. En un contexto histdrico, la fundamentacion tedrica refleja las ideas
representadas o fijadas en el disefio final o en su proceso. Pero el éxito de la pieza
proyectual, depende en gran medida de la habilidad que tuvieron los arquitectos
autores para interpretar la realidad.

Aunque también es importante revitalizar las teorias, para estudiar que ele-
mentos del pasado estan vigentes y que puede entrar en reposicion. El modo
de evaluar dicha vigencia debe partir del estudio del proyecto, que conduce a la
teoria, usa la historia como herramienta, para permitir ubicar y comprender la
concepcion de la obra en el espacio-tiempo. La arquitectura es posible cuando la
historia, la teoria y el proyecto entran en dialogo. Siendo este tltimo su centro.

La articulacién entre teoria, la critica y la historia de la arquitectura
con el proyecto de arquitectura

Después del trabajo podemos advertir la articulacién que debe existir entre la
teoria, la critica y la historia de la arquitectura. La teoria, en su condicién anti-
cipadora de la arquitectura, la habilita para originar soluciones satisfactorias en
el futuro. Por lo tanto la teoria precede a la obra, puesto que la fundamenta y la
posibilita; a su vez, la obra precede a la critica, porque no es factible critica algu-
na sino de aquello realizado por accion del hombre. Sin embargo, una teoria de
la arquitectura no puede pretender quedar completa nunca, seria practicamente
imposible, lo que se puede pretender es recoger las teorfas dispares que muestren
grandes particularidades, asi lo heterogéneo, procedentes de distintas maneras
de pensar produciria un panorama deseado representado en los proyectos.

La arquitectura puede dividirse al menos en tres grandes conjuntos: La teérica,
que comprende el pensamiento de la arquitectura y que incluye la critica; la his-
térica que permite ubicar y comprender la concepcion de la obra en su espacio-
tiempo y la practica de la arquitectura que involucra el proceso de disefio, el desa-
rrollo del proyecto y la construccion de la obra. De esta manera, estos conjuntos
son el germen, nucleo, embrién u origen que contiene a la materia arquitectoénica
y que al unirse, a partir de la comprension de sus mas intimos elementos permite
la unidad de accién, mutacion y re-combinacion del material para convertirse en
la unidad responsable de los caracteres formales del proyecto.
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El diagrama como aglutinador

Por ultimo les presentamos el diagrama final, el resumen de los diagramas
reproducidos en el Capitulo 1 de esta investigacion. En dicho capitulo denomi-
nado Genealogia fue posible hacer una diferencia, un aislamiento procedimental
de los productos mostrados en el Capitulo 2, ya que era necesaria representar la
deriva que significaba pasar de archivista a genealogista. Con esto estamos afir-
mando que los diagramas no vinieron antes de la conceptualizacion del Articulo
Critico, antes de la estructuracion del Analisis Proyectual y menos fue anterior a
la configuracion de la Presentacion Docente porque los diagramas fueron un es-
fuerzo posterior para dejar constancia de los procesos que fundamentan la com-
probacion de los principios del método genealdgico adoptado como una deriva-
cion interpretativa del sistema foulcaltiano para clarificar que hacemos cuando
preparamos una clase sobre proyecto arquitectdnico.

Este diagrama final se diferencia de los colocados en el Capitulo 1 porque no
esta comentado, se coloca libre de interferencias que muestren los margenes en-
tre los principios, no tiene ningin dato explicativo, es un resumen de la totalidad,
no requiere nada adicional porque no es una comprobacion de método aunque si
es un derivado de partes que tenian esa finalidad. Aqui las indicaciones de Dife-
rencias, Margenes o Quiebres desaparecen, se debe intuir, porque lo importante
es que sea en si misma una deriva, un nuevo proceso hacia nuevos descubri-
mientos esperando ser hallados, es por lo tanto una apertura hacia posteriores
investigaciones. El diagrama no es un final, es un nuevo comienzo y por ende
no debe mostrar excesiva claridad, puede aparentar ser incomprensible, quizas
pueda generar incertidumbre, si lo hace podemos decir que se cumple su co-
metido intrinseco. Su exposicion al final de este trabajo no es casual, antes de
querer mostrarse como conclusiones del mismo debe leerse como un work in
process hacia nuevos pasos, hacia nuevas investigaciones que nos harian retor-
nar pasos atras, para volver a sentirnos archivistas para solo volver a buscar y
buscar para almacenar. Luego de esta investigacion, de eso estamos seguros, y
por lo tanto menos inquietos que al principio, cuando en la introduccion nos
embolataba la informacién y su destino incierto, la incertidumbre ahora es una
oportunidad porque sabremos en qué punto estaremos, la experiencia de esta in-
vestigacion tiene implicito un mejoramientos en nuestros sentidos para detectar
diferencias, nuevos margenes y esos quiebre que detentan temas en otros autores
y sus proyectos para configurar préximas clases, esta vez siguiendo un método,
el genealogico, sabremos que necesitamos hacer para producir nuevos articulos
criticos, analisis proyectuales y presentaciones docentes que se deriven de los
anteriores sin perdernos, tendremos un camino recorrido, una guia, siendo ese
el gran aporte de este trabajo que esperemos sea de ayuda para otro profesor en
la preparacion de sus clases.
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