COLECCION ESTUDIOS sOBRE EL PATRIMONIO CULTURAL

La Direccion Estratégica de Patrimonio Cultural cuenta con un valioso
compendio de investigaciones documentales y de campo sobre los edificios
y colecciones de valor patrimonial que se encuentran bajo la custodia de la
Asamblea Nacional de 1a Repnblica Bolivariana de Venezuela. Las acciones
de conservacion llevadas a cabo sobre estos bienes culturales, mediante
estudios, registros y metodologias modelaron los diversos abordajes para
intervenir y conservar el patrimonio cultural que representa el Palacio
Federal Legislativo y sus colecciones.

Esta coleccion tiene el objetivo de conformar una linea editorial dirigida a
divulgar las investigaciones y aproximaciones sobre el patrimonio cultural
de la institucion, que permitird exponer y dar a conocer el vasto conoci-
miento tedrico y técnico que se ha realizado sobre los bienes culturales que
conforman el Palacio Federal Legislativo, para que se valoriza ante el
publico y se promueve su conservacion en el futuro.
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El primer titulo de la coleccion presenta la investigacion historico docu-
mental de la Arq. Beatriz Meza Suinaga, sobre el Palacio Federal Legislati-
vo y sus colecciones de bienes muebles, la cual lleva por titulo: El Palacio
Federal Legislativo. En su Arquitectura, arte y mobiliario, un simbolo
nacional desde el siglo XIX. Esta investigacién representa un aporte

consolidado para la comprensién de la evolucion histérica, arquitecténica y
urbanistica del conjunto edilicio, y de la paulatina conformacién de su
coleccion de obras de arte y mobiliarios.
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PRESENTACION

El Poder Legislativo de la Republica Bolivariana de Venezuela, la Asamblea Nacional,
asume la responsabilidad social de divulgar nuestros valores identitarios republicanos y de so-
berania politica poniendo a disposicién del pueblo soberano el libro El Palacio Federal Legis-
lativo en su arquitectura, arte y mobiliario, un simbolo nacional desde el siglo XIX, resultado de una
acuciosa investigacidn histdrico-politica y estética.

La edicién de este titulo representa una muestra del compromiso revolucionario al
hacer letra viva los Derechos Culturales y Educativos dispuestos en nuestra Carta Magna pro-
mulgada en 1999 y en cumplimiento de lo dispuesto en la Ley Plan de la Patria, objetivo 2.1.1.7
“Afianzar valores que resguarden la identidad, construyan soberania y defensa de la Patria, a
partir del disfrute, fisico, espiritual e intelectual, y el reconocimiento de nuestro patrimonio
cultural y natural”; forma parte también de los homenajes del ciclo bicentenario, que conmemo-
rael periodo histérico de nuestra gloriosa gesta independentista que se inici6 conla celebracién
de los doscientos afios de la Firma del Acta de la Independencia en el 2010.

La Asamblea Nacional impulsa esta iniciativa conla publicacién de este primer tomo de
la Coleccion Estudios del patrimonio cultural como celebracién a los 200 afios de la trascendental
Carta de Jamaica, ideario fulgurante de nuestro Libertador Simén Bolivary de los 16 afios de la
realizacion de la Constituyente, proyecto impulsado por el Lider de la Revolucidn Presidente
Hugo Chévez Frias, dos acontecimientos que han sentado las bases de nuestra soberania territo-
rial y de politica invariable frente a una visién integracionista latinoamericana.

Esta publicacién se constituird como base fundamental para promover y motivar el in-
terés por el conocimiento de nuestra tradicién patrimonial de origen nacionalista, destacdndo-
se ademds, por el valor afianzado al brindar los elementos técnicos y simbdlicos de la edificacién
y sus colecciones.

Diputado Diosdado Cabello Rondén
Presidente de la Asamblea Nacional
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PREFACIO

La Coleccién Estudios del Patrimonio Cultural de la Asamblea Nacional responde a
la necesidad de conformar una linea editorial dirigida a dar espacio y divulgacién privilegiada
a los estudios, investigaciones y aproximaciones sobre el patrimonio cultural de la Asamblea
Nacional, realizadas o impulsadas por la Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.

Esta oficina cuenta con un valioso compendio de investigaciones documentales y de
campo sobre los edificios y colecciones que se encuentran bajo la custodia del Poder Legislati-
vo. Las indagaciones efectuadas han determinado conclusiones donde convergen las variables
sociopoliticas, el contexto econdmico, el ambiente cultural, el disefio y la produccidn arquitec-
ténicay artistica, asi como otros aspectos, hasta lograr una visién completa sobre los bienes que
constituyen el patrimonio cultural del Poder Legislativo.

Se consolida asi el momento oportuno, luego de mas de una década de gestién ininte-
rrumpida, para crear una coleccién editorial que permita mediante la publicacién de nimeros
sucesivos, divulgar la diversidad de conocimientos compilados sobre el patrimonio cultural
venezolano. Asi la difusién es vista bajo los preceptos inequivocos de construccién de sobera-
nia, mediante la transferencia y sensibilizacién de nuestros valores culturales identitarios a los
connacionales.

El primer nimero de la Coleccién Estudios del Patrimonio Cultural, estd dedicado al
Palacio Federal Legislativo, a sus colecciones de bienes muebles y su relacién con el entorno
urbano, en tanto que icono politicoy cultural alo largo de su historia, de acuerdo con las investi-
gaciones realizadas porla Doctora Arquitecto Beatriz Meza Suinaga.

Ladecisién de iniciar la coleccidn con esta investigacion se fundamenta enla importan-
cia que ha tenido el referido texto para comprender el desarrollo histérico del conjunto capito-
lino y la conformacién de la coleccién de bienes muebles que le caracteriza. Su enfoque sobre el
Palacio Federal Legislativo ha sido la base de muchas de las investigaciones que se desarrollaron
posteriormente, y por tanto se considera primordial su difusién, como fuente fidedigna de datos
histdricos relativos al urbanismo caraqueiio, a la arquitectura venezolana, asi como a los con-
ceptos estéticos que imperaron durante casi dos siglos, en los procesos de transformacién del
Capitolio.

Con la publicacién del texto El Palacio Federal Legislativo en su arquitectura, arte y mo-
biliario, un simbolo nacional desde el siglo X1X, se pone al alcance de los venezolanos un material
de invaluable interés para investigadores en arquitectura, patrimonio, historia y nacionalismo,
demostrando el interés en divulgar los alcancesy proyectos llevados a cabo con tesény continui-
dad por la Asamblea Nacional.

Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural
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INTRODUCCION

INTRODUCCION
Patrimonio es el conjunto de bienes heredados del pasado cuyo valor

debe ser transmitido a las generaciones futuras; éste abarca manifestaciones
materiales e inmateriales y es necesario entender cémo reconocerlo, cémo
funciona,lo que comunicay por qué es inestimable como expresién de diver-
sidad cultural, de creatividad y capaz de proporcionar identidad, sentido de
pertenencia, de propiedad y de apropiacién en la sociedad que lo produce. Su
preservacion es objetivo nacional en Venezuela desde 1993 cuando se sancio-
nala Ley de Proteccién y Defensa del Patrimonio Cultural®y se crea el Insti-

1 Venezuela. Instituto de Patrimonio

tuto del Patrimonio Cultural (1PC) para su salvaguarda. Cultural (1PC). (1993). Ley de Proteccidn
. . . . y Defensa del Patrimonio Cultural. Gaceta
De diferentes campos pueden provenir las muestras patrimoniales y Official N° 4.665, Extraordinario de fecha

30 de diciembre de 1993. Caracas: Autor

la Ley de 1993 establece que el Patrimonio Cultural de la Reptblica esta
constituido por los bienes de interés cultural que incluyen “bienes inmuebles
de cualquier época que sea de interés conservar por su valor histdrico, artistico, social
o arqueoldgico™. Este precepto acoge bajo un amplio abanico temporal y tipo- > /idem s/p
légico los elementos edificados que podrian ser calificados como patrimonio
e instituye la valorizacién como condicién esencial para esa apreciacion.

Varias intervenciones dirigidas a rescatar las huellas resultantes de
distintos periodos histdricos emprende el 1PC desde su fundacidén rompien-
do con conceptos tradicionales que asignan valia tnicamente a las obras pro-
venientes de la etapa colonial venezolana. Esta nueva perspectiva permite
que en 1995 se firme un convenio entre el 1PC y el Congreso de la Republi-
ca (hoy Asamblea Nacional) con el fin de recuperar y conservar sistemdti-
camente la sede del Parlamento Nacional que data del siglo x1x, ademads,
con las mismas intenciones, se organiza en 1996 la Oficina Técnica para la
Restauracion Integral del Palacio Federal-Legislativo.

Como parte del diagnéstico previo a las propuestas de conserva-
cién y restauracién de dicho conjunto el IPC me encargd en 1995 realizar
una investigacién histérico-arquitectdnica sobre las edificaciones del Pala-
cio Federal Legislativo (PFL) de Caracas, desde sus origenes hasta el siglo xx.
Asimismo efectué una indagacioén histérica en 1996 acerca de los bulevares
decimonodnicos trazados alrededor del PFL y entre 1996-1997 analicé la co-
leccién de bienes muebles del PFL constituida por mobiliario, obras de artes
plasticas y decorativas adquiridas enlos siglos X1Xy XX (@ ,).



11 Vistade fachada sur del Palacio
Legislativo.



De los tres estudios mencionados resultaron sendos informes con-

signados en su momento ante el IPC, los cuales se identifican a continuacién:

» Meza, B.(1996a). £/ Palacio Federal-Legislativo. Arquitectura e Historia
venezolana desde el siglo X/X. Caracas: Instituto del Patrimonio Cultural (irc)

(mimeo)

» Meza, B. (1996b). Calles Histdricas en el Casco de Caracas, esquinas La Bolsa-
Padre Sierra-Las Monjas. Caracas: IPC (mimeo)

»  Meza, B.(1997). Bienes Muebles en el Palacio Federal-Legislativo de Caracas: arte y
mobiliario en la expresién de una ideologia. Caracas: IPC (mimeo)

Cabe sefialar que con autorizacién del 1Pc, los informes de 1996 y
1997 relativos a bienes muebles e inmuebles del PFL fueron integrados en
uno solo titulado El Palacio Federal-Legislativo de Caracas: Arquitectura, Arte e
Historia desde el siglo X1X (inédito), para ser presentado en 1999 como Trabajo
de Ascenso a la categoria de Profesor Agregado en el escalafén docente de la
Universidad Central de Venezuela.

El proceso de rescate y revalorizacién del conjunto federal legis-
lativo no se ha detenido desde sus inicios en 1996 ejecutdndose trabajos de
diversa indole y alcance, asi como las intervenciones requeridas para la con-
servacion integral de sus edificaciones y de sus bienes muebles. También se
han publicado textos relativos a experiencias particulares y relevantes de lo
alli ejecutado, esto con miras a difundir estas obras y reflejar la importancia
histdricay patrimonial del Capitolio Federal venezolano.

A partir de esta aproximacién conservativa que auspicia el IPC se
produce la declaratoria del conjunto federal legislativo como Bien de Interés
Cultural de la Nacién en Gaceta Oficial N° 36275 de fecha 22 de agosto de
1997, reconociéndose su valoracién e importancia histérica y simbdlica para
lasociedad.

En este propdsito de dar a conocer el mds importante conjunto edi-
licio erigido en la Venezuela decimondnica, nace la idea de rescatar ese ma-
terial documental elaborado en previas investigaciones histéricas desde la
arquitectura, el arte y el urbanismo, estudios centrados en bienes muebles
e inmuebles que conforman el Palacio Federal Legislativo de Caracas y su
entorno urbano inmediato (@ ).
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BBEL PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO DE CARACAS
EN SU ARQUITECTURA, ARTE Y MOBILIARIO, UN SIMBOLO NACIONAL DESDE EL SIGLO XIX

Lo antes dicho expresa el interés demostrado por el Poder Legislativo
como ente propiciador y divulgador del conocimiento sobre la historia patria,
de alli que se establezca un acuerdo para publicar un texto relativo al Pala-
cio Federal Legislativo de Caracas, basado en los cuatro informes anteriores
efectuados entre 1996 y 1999. En consecuencia, para llevar a feliz término
esta tarea el Parlamento desarrolla los procedimientos gerenciales y la admi-
nistracién de los recursos requeridos para la misma, actuacién que revela el
sitial preponderante que se otorga al estudio y divulgacién del saber acerca del
Patrimonio Cultural.

Como producto de esa disposicién y esfuerzo institucional se pre-
senta este magnifico libro, enmarcado en las politicas sistémicas que desde la
Asamblea Nacional refuerzan el saber y la exaltacion de nuestra propia iden-
tidad. Ante lo expuesto, yo, como venezolana y profesional de la Historia de
la Arquitectura y del Urbanismo, me siento profundamente agradecida por
haber sido llamada para formar parte de esta importante propuesta.

Fue iniciativa de la Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural de
la Asamblea Nacional el llevar adelante este planteamiento editorial, funda-
mentado en las indagaciones realizadas por encargo del entonces Congreso
delaRepublica mediante la Oficina Técnica parala Restauracion Integral del
Palacio Federal-Legislativo y del Instituto de Patrimonio Cultural, a todo el
personal de estas instancias reitero mi mayor gratitud por facilitar este traba-
joyelevar sucalidad.

La importancia historiografica del conjunto federal capitolino se
revela en los estudios que sobre él se han producido, sobresaliendo dos que
han sido tomados como fuentes documentales esenciales; la minuciosa pu-
blicacién del parlamentario Manuel Alfredo Rodriguez, El Capitolio de Cara-
cas. Un siglo de historia de Venezuela (1975), y el capitulo que le dedica al mismo
tema el profesor Leszek Zawisza en Arquitectura y Obras Piblicas en Venezuela.
Siglox1x (T. 3) (1988).

El propésito del presente compendio fue dar a conocer y valorar
histéricamente las caracteristicas del Capitolio Federal, vistas en sus bienes
muebles e inmuebles y en su relacién con el entorno urbano, desde su ori-
gen hasta su devenir histérico en el siglo XX. Se partié de consideraciones
aisladas acerca del valor fisico y simbdlico de la sede del entonces Congre-
so Nacional, encontrdndose durante el proceso que todo lo que ha ocurrido
en ese conjunto arquitecténico y artistico ha tenido estrechas vinculaciones
con los intereses politicos e ideoldgicos de los distintos grupos que lo han
usufructuado (@ ).

Una gran cantidad de documentos directos referidos al proceso
constructivo y de dotacién mobiliaria decimondnicas pudieron ser revisados



durante las investigaciones, siendo pocos los relativos al acontecer del siglo

XX, pues a mayor cercania temporal con la actualidad habia menos infor-
macién. Resaltaron las Memorias del Ministerio de Obras Pablicas (MOP),
publicadas desde 1875 y consultadas desde esa fecha hasta 1994, pues a par-
tir de los afios 40 sélo reflejaron montos de inversion en edificios publicos
nacionales sin especificar su destino.

Fuentes hemerogréficas y graficas fueron examinadas, asi como do-
cumentos primarios en el Archivo General de la Nacién y la Fundacién John
Boulton. La falta de registros en el Congreso Nacional relativos a obras rea-
lizadas en los Palacios hizo muy compleja la evaluacién y establecimiento
de una cronologia mds precisa respecto a la segunda mitad del siglo xx y las
intervenciones acometidas.

Al asumirse que la arquitectura y el arte no son fenémenos aislados,
sino manifestaciones del hombre en relacién estrecha con las condiciones de
laépocaydelasociedad donde surgid, enla investigacién sobre el Palacio Fe-
deral Legislativo predomind el enfoque historiogréfico contextualista. Por
ello se analizé el Capitolio Federal ubicdndolo en el Septenio guzmancista,
su periodo inicial, relaciondndolo con las condiciones de Caracas y el estado
de las disciplinas arquitectdnica y artistica en su momento, examindndose

su permanencia hasta el siglo xx.
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Otros enfoques como el biografico y el formalista también fueron
empleados, al explorarse los rasgos personales de los profesionales involu-
crados en las obras mds relevantes de cada periodo; asimismo se analizaron
las particularidades del conjunto construido, el mobiliario y obras de arte, al
igual que las transformaciones urbanas.

Seis apartados estructurados cronoldgica y temdticamente se desa-
rrollan diacrénica y sincrénicamente en este texto denominado EI Palacio
Federal Legislativo de Caracas en su arquitectura, arte y mobiliario, un simbolo
nacional desde el siglo X1X. Este titulo sefiala la valorizacién y trascendencia
que desde el punto de vista histdrico posee este conjunto arquitecténico eri-
gido en un entorno urbano determinado, cuya dotacién mobiliaria y artis-
tica contribuye a exaltar sus caracteristicas particulares presentes desde su
inicio, las cuales persisten y se refuerzan alo largo de los afios.

En el primer capitulo de este escrito se analizan las condiciones dela
Venezuela decimonénica y el Proyecto Nacional preconizado por Antonio
Guzmadn Blanco, los rasgos de la arquitectura producida en el pais, la trans-
formacién de Caracas y la creaciéon de espacios para los organismos publi-
cos. En ese marco histérico se ordena erigir el Capitolio Nacional sobre parte
del terreno del Convento de La Inmaculada Concepcién ubicado en pleno
centro de la capital; el proyecto del ingeniero venezolano Luciano Urdane-
ta para el edificio legislativo, el proceso constructivo y su entorno urbano
inmediato son tratados en el segundo segmento.

Laideade centralizar los poderes ptblicos institucional y fisicamen-
te se aborda en el tercer apartado, pues en 1876 se decreta levantar al norte
del Capitolio, el Palacio Federal ideado por el mismo Urdaneta; ya para 1891
los recintos legislativos son modificados por el arquitecto Antonio Malaus-
sena, en tanto las calles alrededor del conjunto se convierten en bulevares.
Bienes muebles y obras de arte para los nuevos &mbitos burocréticos son exa-
minados enla cuarta seccién, destacdndose los encargos orientados ideoldgi-
camente y satisfechos, en gran parte, por artistas nacionales.

El Capitolio Federal en su contexto urbano y cémo las zonas mds im-
portantes del conjunto, las Cdmaras y el Salén Eliptico, se han adaptado a
los cambios institucionales y politicos ocurridos en el pais durante el siglo
XX, se estudian en la quinta parte; la sexta se dedica a los salones ceremonia-
les creados en 1911 y 1952, los cuales se unen al decimonénico Salén Elipti-
co, siendo los ambitos de mayor riqueza artistica y particularidad espacial
ubicados en el Palacio Federal (@ )

En las conclusiones se recogen las ideas mds importantes derivadas
del andlisis critico del proceso histérico, arquitecténico, artistico y urba-
nistico examinado, y se hace un llamado de atencién respecto a la significa-
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cién patrimonial de este conjunto edificado, el cual debe ser resguardado en
su integralidad y no sélo en si mismo, por lo cual debe tomarse en cuenta el
entorno urbano que le atafie.

Si bien de la labor acometida se han obtenido excelentes resultados
en cuanto a conocimiento y comprension de lo abordado, al igual que sobre
la creacidn, transformacion y consolidacién de los inmuebles y bienes mue-
bles que conforman el Capitolio Federal en su espacio urbano, la compleji-
dad del objeto de estudio ofrece vastas posibilidades por abordar en el campo
investigativo y este escrito es, como cualquier otro, susceptible de revision y

ampliacién.
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CAPITULOI+ELPROYECTO POLITICO GUZMANCISTA EN LAVENEZUELA DECIMONONICA

LAS CIRCUNSTANCIAS HISTORICAS de la Venezuela del guzmanato se
analizan en esta seccion a partir del Proyecto Nacional, el cual contempla
acciones administrativas, juridicas, educativas, ideoldgicas y politicas,
ademas de |la modificacion del medio fisico mediante la arquitectura y las
obras publicas a ser dirigidas por profesionales nacionales y extranjeros
adscritos al Ministerio de Obras Pdblicas. Para esos fines se realizan
intervenciones que transforman la capital federal, particularmente en su
centro urbano tradicional, visto como centro politico del pais, donde se
construyen edificaciones apropiadas para acoger a los organismos publicos.



CAPiTULO |

EL PROYECTO POLITICO GUZMANCISTA EN LA
VENEZUELA DECIMONONICA

1.1. CONDICIONES NACIONALES EN EL CONTEXTO REPUBLICANO

GUZMANCISTA

Rasgos peculiares presenta la Venezuela del siglo X1x vista la con-
tinuidad histérica entre el periodo colonial y el republicano, expresada en
la persistencia de una fuerte crisis de la sociedad implantada. La separacién
de la metrépoli ibérica en las primeras décadas de la centuria no concluye
la etapa conflictiva ni da respuesta a los problemas planteados como las as-
piraciones socio-individuales relativas a la eliminacién del sufragio censi-
tario, esclavitud y régimen oligdrquico, lucha individual y regional por la
participacién politica, el repunte de las autonomias regionales e idea de la
integridad territorial como presupuesto paralaintegracién nacional.

Dicha crisis se revela en la paralizacién de la ocupacion efectiva del
territorio, pues la tltima ciudad se funda a fines del siglo XvIII, no se intenta
penetrar en territorio inexplorado ni se impulsa el desarrollo de infraestruc-
tura en las zonas ya pobladas, asi también se agudizan los antagonismos so-
ciales debido tanto a la defensa del sistema de castas como a la discrimina-
cién social y racial®.

Los conflictos en la implantacidn territorial generan trabas econé-
micas para desarrollar otros sectores aparte del agricola, problemas en la
microeconomia de las haciendas, coexistencia del monopolio, el contraban-
do y el libre comercio. Aun bajo dominio esparfiol estas complicaciones ya
afectaban a la regién venezolana pero tampoco se resolvieron con la nueva
situacién politica bajo la Reptblica, influyendo en la inestabilidad de la so-
ciedad conlas graves consecuencias derivadas de ello.

El que no se satisficieran estas aspiraciones o que sélo lo fueran par-
cialmente fomentd las distintas expresiones politico-militares de la crisis y
contribuyd con la inestabilidad de la sociedad decimondnica, pues desde
1830 se produjeron continuas guerras civiles, consideradas prolongacién de
la conflagracién bélica independentista“.

Dentro del gran nimero de confrontaciones militares ocurridas en
Venezuela durante el siglo X1X destaca la Guerra Federal (1859-1863)° pro-
movida para solucionar los problemas sociales y politicos que contindan tras
la emancipacién de Espafia. Resuelto conciliatoriamente con la firma del
Tratado de Coche en abril de 1863, ese conflicto consagra el triunfo nominal
de la Federacién y dalugar al gobierno del Mariscal Juan Criséstomo Falcén
(1863-1868)° periodo cuando se agudizan las dificultades, produciéndose en
sus afios finales desérdenes revolucionarios ante la insostenible situacién
politica, fiscal y financiera.

La Guerra Federal ofrecié oportunidad de surgir al personaje que
dominé las altimas décadas del siglo XIX venezolano, Antonio Guzmdan
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La implantacién de la sociedad ocurre
en sentido espacial u ocupacién del
territorio y en sentido social o de

su conformacién. San Fernando de
Apure se funda en 1788 y, en términos
sociales, el mestizaje se convierte

casi exclusivamente en una mezcla de
castas, exacerbdndose la discriminacién
institucionalizada. Carrera Damas, C.
(2983). Una nacién llamada Venezuela.
Caracas: Monte Avila, pp- 35-36, 40-41

Ibidem, pp. 93-94

Harwich Vallenilla, N. (1997). Guerra
Federal. En: Diccionario de Historia de
Venezuela (T. 2). Caracas: Polar, pp.
599-603

Rodriguez M., A. Falcén, Juan
Criséstomo, gobierno de. En: /bidem, pp.
312-315
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Blanco (1829-1899)". Hijo del politico liberal Antonio Leocadio Guzman,
Guzmén Blanco actué como jurista y militar durante esa contienda y firmé
el Tratado que le puso fin; bajo la Presidencia del Mariscal Falcén ejercié
distintos cargos gubernamentales como Ministro de Relaciones Exteriores
y de Hacienda hasta Presidente encargado; por divergencias con aquel, Guz-
mén abandoné el pais en 1867, siguiendo desde Europa la politica nacional
y la Revolucién Azul iniciada a fines de 1867, la cual llevé a la Presidencia
Provisional de Guillermo Tell Villegas (junio-noviembre 1868), primero del
llamado Gobierno Azul.

A su regreso a Venezuela en 1868, Guzman Blanco se preocupé en
convertirse en una fuerza politica a la que hubiera que tomar en cuenta para
la futura organizacién del pais, distintos acontecimientos provocaron su
salida al exterior en 1869 y desde Curazao como representante maximo del
liberalismo organizé un movimiento revolucionario con el apoyo de varios
caudillos regionales.

Junto con sus tropas, el General Antonio Guzmdan Blanco desem-
barcé el 14 de febrero de 1870 en Curamichate (Estado Falcén) y comenzé la
marcha hacia Caracas contando en el camino con la adhesién de numerosos
contingentes militares. Tras meses de lucha contra las fuerzas “azules” afec-
tas a los Monagas, tomé control de la capital el 27 de abril de 1870, dando
comienzo al régimen establecido gracias ala Revolucién de Abril®.

Guzman Blanco dirigié la escena politica nacional durante 18 afios,
directamente al asumir la Presidencia en tres periodos constitucionales
comprendidos entre 1870-1877 (Septenio), 1879-1884 (Quinquenio) y 1886-
1888 (Bienio), e indirectamente al promover la Presidencia de Francisco
Linares Alcantara (1877-1878) y el primer mandato de Joaquin Crespo (1884-
1886). La habilidad politica y capacidad administrativa de Guzman (@ ,) se
enfocaron hacia la organizacién y estabilidad de la Republica para alcanzar
la modernizacién, mediante la intensificacién y expansion de la participa-
cién venezolana enlaeconomia capitalista mundial®.

Lasideas guzmancistas de modernizacién del pais suponian el mode-
lo econémico del liberalismo, la puesta al dia del Estado autocratico, centra-
lizacién politica e ideologizacién del proceso socio-histdérico siguiendo los
lineamientos del primer Proyecto Nacional de la clase dominante®. Este an-
helo debia enfrentarse con la realidad nacional puesto que las continuas gue-
rrasy revoluciones decimondnicas generaron la ruina de la Republica, la cual
carecia de adecuada infraestructura material para concretar una orienta-
cién liberal guiada por la relacién comercial y financiera con los principales
centros de poder econémico europeo (& ;).
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Referencias sobre vida y obra de Antonio
Guzmén Blanco en: Rondén, R. (1952).
Guzmdn Blanco, el autdcrata civilizador.
Madrid: Garcia; Gonzélez Guindn,

F. (1954). Historia Contempordnea de
Venezuela (T. X-XV). Caracas: Presidencia
de la Republica; Diaz Sénchez, R.

(1975). Guzmdn Elipse de una ambicién

de poder (2 T). Madrid: Edime; Floyd, M.
(1976). Politica y Economia en tiempos
de Guzman Blanco. Centralizacién y
desarrollo 1870-1888. En A.AV.V Politica
y Economia en Venezuela 1810-1976.
Caracas: Boulton; Polanco Alcéntara, T.
(21982). Guzmdn Blanco: tragedia en seis
actos y un epilogo. Caracas: Academia
Nacional de la Historia (ANH), Grijalbo;
Quintero, |. (coord.). (1994). Antonio
Guzmdn Blanco y su época. Caracas:
Monte Avila; Harwich Vallenilla, N.
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Diaz Sénchez, R. (T. 2). 0b. cit,, pp. 165-
171, 181-184
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Historia... (T. 2), pp. 631-638

Carrera Damas, C. ob. cit,; Carrera Damas,
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Proyecto Nacional: 1870-1900. Caracas:
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Sociales (FACES), Universidad Central de
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Falta de vias de comunicacién interregionales y de puertos de inter-
cambio con el exterior eran condiciones que contribuian con la disgregacién
politico-territorial en Venezuela e influian negativamente en el sistema pro-
ductivo, en la ausencia de un importante mercado de consumo interno y en
los obstdculos para exportar las materias primas que reclamaban los paises
industrializados.

En esta coyuntura histdrica se pretendia incluir forzosamente a la
sociedad ex-colonial en las reglas de juego de la economia mundial, sociedad
que por sisola no podia generar los factores necesarios para impulsar su pro-
pio desarrollo econémico en medio de la revolucién industrial*. De alli la
imposibilidad de aplicar un modelo liberal dentro del esquema productivo
nacional de una compafiia agropecuaria y la necesidad de la modernizacion,

impulsada por Guzmén Blanco al aprovechar los recursos a su disposicion

para transformar materialmente a Venezuela.

Las bases del Estado moderno venezolano se instituyen durante el o1 General Antonio Guzmdn Blanco, 1880,

Martin Tovary Tovar. El retrato de

guzmanato, cuando se promueveny crean, de una manera desconocida hasta
entonces, las estructuras nacionales fundamentales. Se establece una admi-
nistracién centralizada y eficaz dotada de ciertos medios de comunicaciény

de transporte, provista de instrumentos legales que contribuyen con la unifi-

Guzman Blanco, que pertenece ala
Coleccién Palacio Federal Legislativo,
esuno de los que encargarael "Tlustre
Americano"aMartin Tovary Tovar,
suinsigne colaboradoryartifice de su

. i ps . . . taartistica-ideoldgica.
cacidn del pais (desde codificacién hasta unidad de pesas y medidas) con lo propuestaarticndeoiosica

cual se ofrecen las condiciones materiales para cimentar la unidad de la ., Hawich vallenilla, N. Guzmdn Blanco.,

Republica, més alld de la afirmacién constitucional*®. P

Este proceso de consolidacion del Estado se configuré mediante in- .,

Carrera Damas, G. (1969). Visién
tervenciones en los campos ideoldgico, legislativo, econdmico, politico, edu- Histérica de Venezuela. En: Carrera
p g > 1€8 2 > P 4 Damas, G. Temas de Historia Social y de

las Ideas. Estudios y Conferencias. Caracas:

cativo y de transformacién del medio fisico. La ejecucién de las propuestas
Ediciones Biblioteca Central UCV

liberales requeria de la pacificacion del pais e implicaba detener a los mds (EBUC)
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pais,en medio del aislamiento de las
ciudadesy pueblos, el cual persiste a
pesar del tiempo transcurrido desde
laguerrade Independenciaylas
subsiguientes contiendas.
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influyentes grupos politicos y econémicos representados por caudillos re-
gionales, comerciantes y hacendados que anteriormente habian protagoni-
zado continuos enfrentamientos e impidieron el buen funcionamiento de
los gobiernos republicanos.

Gracias a su politica conciliatoria, Guzmdn Blanco firma acuerdos
con los sectores dominantes logrando instaurar un régimen que goza de es-
tabilidad politica y prosperidad econémica®. De alli las alianzas entre los
poderes publicos y sectores de la élite financiera y mercantil nacional, tal
como el convenio que asocia al Estado con el alto comercio de Caracasy per-
mite formar la Compaiiia de Crédito en 1870, la cual se convierte en agente
fiscal oficial al proporcionar anticipos sobre las rentas publicas y facilitarlas
demds operaciones monetarias.

Tras el objetivo guzmancistade instituir un Estado y un pais modernos —
7% LaConstituciénde 1881, unadelas tres

se toman medidas como el decreto de Instruccién Pablica, Gratuitay Obliga- que se gestaran durante el mandato

de Guzmadn Blanco, actualmente

toriade 20de junio de 1870,la creacién de la Divisién General de Estadisticay pertenece ala Coleccion Palacio Federal

elinstauracién del Venezolano de Oro como unidad monetaria oficialen 1871, Legislativoy se encuentraenel Saléndel

; . . ;9. .. . Triptico, conjuntamente conel grupo de
ademdsdela puestaenvigenciadesde 1873 delos Cédigos Civil, Penal, Militar,

Constituciones dela Reptblica.
de Hacienda, de Procedimiento Penal y de Procedimiento Civil.

Entre las medidas legislativas destacan la aprobacién en 1874 de la  * Floyd, M. ob i, pp. 165-266
reforma de la Constitucién de 1864 y la nueva Constitucién de 1881(@ ,);
también se llevan a cabo otras acciones como la eliminacién de los peajes
interregionales, la realizacion del censo nacional, la institucién del matri-
monio civil y del registro civil, mds el empefio enla ejecucion de obras publi-

cas particularmente en cuanto a vias de comunicacién y modificacién de la

imagen delas principales ciudades4. 14 Pino Iturrieta, E. Sondeo para entrar al
guzmancismo. En: Quintero, |. (coord.).
La inexistencia de una infraestructura que contribuyera a activar el ob. it

sistema productivo, asentara a la poblacidn y estimulara la conformacién de
un mercado interno era una realidad que chocaba contra el deseo de insertar
aVenezuelaenla corriente capitalista mundial. Frente a esta situacién el Eje-
cutivo crea entes estatales especificos como el Ministerio de Obras Publicas
fundado por Ley de 6 de junio de 1874.
El moP descargaba al Ministerio de Fomento de algunas funciones,
asumiendo aquellas requeridas para alcanzar las seis metas principales del
Gobierno, a saber, el tendido de una red ferrocarrilera, la construcciéon de ca-
rreteras y caminos para enlazar entre silas poblaciones del interior a partir
de Caracas, la canalizacién de rios parala navegacion fluvial, la construccion
de obras maritimas para el comercio exterior, acueductos para el saneamien-
to e incremento de la poblacién, junto con la atencién al ornato de ciudades y
sus edificios publicos, parques y alamedas®. 15 Arcila Farfas, E. (1974). Centenario del
Ministerio de Obras Piblicas Influencia de

este Ministerio en el Desarrollo, 1874-1974.
Caracas: MOP, pp. 49, 62
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Ideologizar la identidad nacional en apoyo a la construcciéon de un
Estado liberal fue otro aspecto atendido por el guzmanato. La ausencia de
valores integradores comunes era verificable en la Venezuela del siglo x1x
como en el resto de las antiguas colonias hispanoamericanas, cuyos rasgos
nacionales atin no estaban plenamente establecidos debido al aislamiento de
las regiones coloniales, al cardcter local de ciertas luchas independentistas y
ala inestabilidad social y politica de las nuevas Republicas. De ahi que en el
pais se generalizaron como elementos de cohesién la ensefianza de la geogra-
fia e historia para lograr el apego a la tierra y la identificacién con el pasado
mediante la instruccion civica para exaltar ideas democrdticas liberales®.

Para proyectarse socialmente mediante conceptos liberales y de
igualitarismo ideoldgico, el gobierno de Guzman Blanco apela a la propa-
ganda oficial, la laicizacién de la ensefianza, la mitificacién de la historia
y del espacio del pais. Se trata de identificar en la opinién ptblica nociones
como liberalismo, progreso y modernidad para lo cual se emplea al periodis-
mo, ademds de hacerse obligatoria la instruccién para propagar los nuevos
valores y dar cohesién al concepto de unificacién de la Republica.

Se configuran tradiciones civicas apoyadas en una “segunda reli-
gién”, la civil, fundada en la exaltacién de la historia patria aceptada como
doctrina, en la existencia de sitios sagrados y en la instauracién del culto a
los héroes, particularmente Simén Bolivar?. Esa “religion civil” cumple pa-
pelfundamental en la reconstruccién de la identidad colectiva al fomentarse
un sentimiento de fervor patridtico alimentado por simbolos como el Him-
no Nacional decretado en 1881 y al crearse un acervo ideolégico acorde con
las tesis histdrico-nacionalistas contenidas en las colecciones documentales
de Eduardo Blanco y Daniel Florencio O’Leary.

Elementos palpables de su grandeza ofrecia el culto civico ala pobla-
cién gracias a la invencién y sacralizacién de ciertas edificaciones que,
transformadas en metdforas fisicas, representarian efectivamente la esencia
republicana. Con ese fin, en los nuevos lugares sagrados se integraron idéneas
piezas arquitectdnicas y artisticas, y se aprovecharon sitios como la Casa
Natal de Simén Bolivar o la elevada Iglesia de la Trinidad, convertida en Pan-
teén Nacional por decreto de 1874, explicando por sus antecedentes su selec-
cién para guardar los restos mortales del Libertador, de diversos préceres de la
independenciay de hombres eminentes que designarala Cimara del Senado a
propuesta del Presidente de 1a Reptblica®™.

Lasignificacién moral e histérica de la Casa Natal de Bolivar era in-
discutible para los propdsitos del rito civilista pero no fue instrumento sim-
bolico en esta época cuando alojaba comercios (& ;).
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Burke, J. Bentham y J. Heder plantean el
concepto romantico de nacién como una
fuerza superior inconsciente, de indole
espiritual y ética, manifiesta mediante
signos externos como hablar una misma
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tradiciones y asumir un pasado colectivo.
Gutiérrez Contreras, F. (1980). Nacién,
nacionalidad, nacionalismo. Barcelona:
Salvat, pp. 16, 32

Hurtado Salazar, S. ob. cit,, pp. 153-156;
Carrera Damas, G. Una nacidn..., pp.
103-104

En 1881 se publica la novela Venezuela
Heroica donde E. Blanco narra varios
episodios de la guerra de independencia
y en 1883 se editan las Memorias de D.
F. O’Leary, las cuales recogen gran parte
del archivo del Libertador. Fundacién
Polar. Blanco, Eduardo. En: Diccionario
de Historia... (T. 1), p. 454; Pérez Moreno,
A. C. O’Leary, Daniel Florencio. En:
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Anteriores al decreto guzmancista
habifan sido inhumados en la iglesia de

La Trinidad los restos de José Gregorio
Monagas, Manuel Bruzual y Ezequiel
Zamora. Zawisza. L. (1989). Arquitectura
y Obras Publicas en Venezuela. Siglo XIX (T.
3). Caracas: Presidencia de la Repdblica,
p. 107; Venezuela. (1984). Leyes y Decretos
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LaCasa Natal de El Libertador fue
adquiridaen 1876 por Guzmdan
Blanco, mas por su funcién comercial
no fue aprovechada ampliamente en
eldesarrollo del culto bolivariano
promovido durante sus gobiernos.
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Una placa con el nombre y fecha de nacimiento del héroe se colocd
en 1883 enlafachadayen 1889 se constituyé una Junta para adquirir por sus-
cripcién popular, el inmueble que desde 1876 poseia Guzmén Blanco. Este
mostroé su tacafieria y algo de torpeza politica al limitarse a encomiar la idea
y desearle éxito

aese movimiento que seguramente seria seguido por la prensa, por los
Concejales, por las Legislaturas de los Estados y por el Congreso, que
lo elevara a Ley de la Repblica. Ese dia, la casa pasard a ser propiedad

nacional, por el precio que me costd.2°

No fue sélo la constitucidn de templos para la nueva religién civil el
medio empleado por Guzmdn Blanco en esta operacién propagandistica,
también apeld ala vinculacién ideolégica del liberalismo y de su propia per-
sona con la figura del Libertador mediante acciones que fueron desde la crea-
ciéndelas Plazas Bolivar en Caracasy el resto del pais decretadas desde 1842,
hastala espectacular celebracién del Centenario del Natalicio de Simén Bo-
livar en 1883, la cual concretd su apoteosis politica y fue ocasién para mos-
trar a propios y extrafios el progreso de la nacién®'.

En ese contexto, manipular el discernimiento ciudadano fue una de
las m4ds caras pretensiones oficiales destacando en ello el diario La Opinidn
Nacional como soporte para exponer ideas, obras y bondades del gobierno
desde 1870, e igualmente, como tribuna para responder ataques de la oposi-
cién®?. Metas y organizacidn de recursos humanos y econémicos definieron
las politicas guzmancistas para conformar un Estado moderno, en un pais
pacificado cuya identidad nacional se reforzé ideolégica y materialmente, y,
aunque no se logré la articulacion plena con el sistema capitalista mundial,
las acciones emprendidas dejaron su impronta en el espacio construido

venezolano.
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1.2. OBRAS PUBLICAS Y ARQUITECTURAEN LA VENEZUELA DEL SIGLO XIX

20

La participacién de Venezuela en el concierto capitalista mundial
requeria reformas econdmicas y el aumento de la produccién de bienes para
lo cual eran indispensables puentes, carreteras y ferrocarriles que permitie-
ranlaintegracioén territorial, puertos para comunicarse con el exterior, redes
de acueductos y cloacas parala salubridad de la poblacion, asi como edificios
y elementos para el ornato urbano.

Al cumplir con esos objetivos pragmadticos, las obras publicas son
esenciales para implantar el proyecto guzmancista, a la par que avalan la
buena ejecutoria oficial, puesto que el progreso nacional no consiste unica-
mente en el mejoramiento de la finanzas sino que sus simbolos deben mate-
rializarse en hechos construidos®. La consecucidn de estas metas se deja al
Ministerio de Obras Publicas fundado en 1874 con una plantilla de profe-
sionales de la ingenieria y de la arquitectura quienes se encargan de situar al
paisenlalinea de avanzada mundial en sus respectivas disciplinas.

En contraste con el anonimato que cubrié estas actividades duran-
te el periodo colonial y buena parte del siglo X1X, bajo la égida de Guzman
Blanco esta condicién varia notablemente, pues del desconocido trabajo de
los alarifes se pasé a la exaltacion de aquellos profesionales afectos al régi-
men que tuvieron la oportunidad de participar en planes y proyectos oficia-
les, ocupando importante lugar enlasociedad de la época.

Proyectar la imagen de “pais civilizado” era una necesidad politica
que requeria especialistas que aportaran cultura, ciencia y belleza para ilus-
trar al pais, esto a pesar de que en 1872 Guzmdn Blanco eliminé la Academia
de Matemadticas de Caracas y esos estudios se trasladaron a la Universidad,
aumentando las dificultades para la preparacién de un mayor nimero de in-
genieros venezolanos®. Por ello, de las obras publicas se encargaron antiguos
egresados de la Academia de Matematicas de Caracas y profesionales forma-
dos en la Ecole des Ponts et Chausées o en la Académie des Beaux-Arts*° de Paris,
con conocimiento directo de la arquitectura europea de su tiempo.

Visitas a Europa de importantes personeros del gobierno, publica-
ciones periddicas internacionales y el trabajo de los expertos venidos del ex-
tranjero se convierten en Venezuela en vehiculos de difusién de los cambios
ocurridos en la arquitectura mundial respecto a materiales y tecnologias,
diversificacidn tipoldgica y formas arquitecténicas requeridas para las nue-
vas funciones en el siglo x1x. Estas influencias contribuyen para que en el
pais se adopten materiales y técnicas constructivas de avanzada asi como los
modelos del eclecticismo historicista®”.

El primer grupo de ingenieros y arquitectos reconocidos en el pais
participa en las realizaciones oficiales impulsadas desde 1870, destacan-
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Rodriguez Campos, M. Federacién,
Economia y Centralismo. En: Quintero |.
ob. cit., pp. 89, 101

Gasparini, G. y Posani, J. P. (1969).
Caracas a través de su arquitectura.
Caracas: F. Gémez, p. 171

Caraballo, C. (1986, diciembre). Del
académico retdrico al profesional
pragmatico. Crisis recurrente en la
educacién venezolana de la ingenieria
y la arquitectura. Boletin del Centro de
Investigaciones Histéricas y Estéticas, (27)
52-77

Ecole des Ponts et Chausées:Escuela de
Puentes y Calzadas; Académie des Beaux-
Arts: Academia de Bellas Artes

En la arquitectura del siglo XIX aparece
el eclecticismo historicista, movimiento
en el cual coexisten estilos diversos
que refieren a uno o varios periodos
histéricos anteriores. Se caracteriza por
la libertad de seleccién arquitecténica
y su estrecha relacién con doctrinas
liberales, pensamiento positivista,
capitalismo, industrializacién e idea de
progreso. De Fusco, R. (1992). Historia de
la Arquitectura Contempordnea. Madrid:
Celeste, pp. 11-96
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do entre ellos los venezolanos Luciano Urdaneta (1825-1899), Juan Hurta-
do Manrique (1837-1896), Jestis Muiioz Tébar (1847-1909), Roberto Garcia
(1841-1936) y el francés Esteban Ricard (1835-1900). La relacién del régimen
con los profesionales del ramo de la construccién tiende a ensalzar la impor-
tancia de aquellos favorecidos por el gobernante, ellos a su vez, retribuyen
esadistincién con sumisién politica u oratoria adulante.

Asociado conla gloria de Guzman Blanco, el culto al Arquitectoy al
Ingeniero llegd a la desproporcionada comparacion de aquel con Pericles y
de éste con arquitectos y artistas de la Grecia clasica, tal como ocurrié el 2y
de octubre de 1876 al inaugurarse la Basilica de Santa Ana, cuando Monse-
fior Ponte, Arzobispo de Caracas, expresé que

en el siglo de Pericles aparecieron los Fidias, Ichis (sic) y Calicrates. En
vuestra época, que la historia llamara de Guzman Blanco, se han des-
plegado grandes talentos (...) Entre ellos sobresale Hurtado Manrique,
que dota, el primero, a nuestra arquitectura con todas las bellezas de
6rdenes griegos en este suntuoso edificio.”®

Durante el guzmanato el gusto en lo urbano como en lo arquitects-
nico presente en Caracas® se orienta hacia el eclecticismo historicista y se
refleja en adaptaciones que siguen atadas a los espacios tradicionales, asu-
miendo los profesionales con mayor o menor habilidad y aprovechamiento
de recursos los revivals*® arquitecténicos mds exitosos tales como el neogoti-
co, el neobarroco y, principalmente, el neocldsico, cuyos rasgos aparecen en
los edificios publicos mds importantes.

Plenamente aceptada, esta diversidad estilistica en la disciplina ar-
quitecténica nacional, asimismo es respaldada con tesis particulares como la
del Coronel de Ingenieros Julian Churién (1822-1878) adscrito al MOP y pro-
fesor de la antigua Academia de Matematicas, quien publica en 1873 una
serie de escritos dirigidos a los artesanos de la construccion, entre ellos su
Teoria del Frontén?!,donde los invita a acercarse al “buen gusto renacentista”
y a alejarse del empirismo arquitecténico siguiendo los cdnones establecidos
por Giacomo Vignola??.

No sélo en obras construidas se evidenciala importancia de la arqui-
tectura nacional a fines del siglo X1x, también en publicaciones que abarcan
desde articulos en diarios caraquefios como La Opinion Nacional (1868-1892),
EI Siglo (1881-1887) e Ilustracion Venezolana (1886) hasta libros sobre Bellas
Artes (entre las cuales se incluye la arquitectura) tales como Religion y be-
llas artes: estudios sobre los templos antiguos y modernos y la Catedral de Cara-
cas de Rafael Herndndez Gutiérrez (1867), Venezuela Pintoresca e Ilustrada de
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28, Gonzélez Guinan, F. ob. cit. (T. XI), p. 107

29> Resefia de la Caracas guzmancista y

30;

sus edificaciones en Tejera, M. (1986).
Venezuela Pintoresca e llustrada. Relacién
Histdrica (Desde el descubrimiento de

la América hasta 1870). Geogrdfica,
Estadistica, Comercial € Industrial;

usos costumbres y literatura nacional.
Ilustrada con numerosos grabados y cartas
geogrdficas. (Vol ). Caracas: Centauro, pp.
382-392 (1° ed. 1875 y 1877)

Revival: utilizacién de estilos o formas
mas antiguas en una arquitectura nueva.
Glosario. En: Kostof, S. (1988). Historia
de la Arquitectura. (T. 3). Madrid: Alianza
Forma, p. 1332

Churién, J. (1873). Teoria del Frontén,
reproducida por Churién, J. J. (1934,
febrero). Péginas olvidadas de nuestros
viejos ingenieros. Revista Técnica del
Ministerio de Obras Piblicas, (57) 21-23

Arquitecto y tratadista italiano, Giacomo
Vignola (1507-1573) publicé Regolla delle
cinque ordini en 1562, una interpretacién
modular de los cinco 6rdenes clasicos, la
cual se convirtié en el abecedario de los
arquitectos desde el siglo XVI. Fleming,
J., Honour, H. y Pevsner, N. (1984).
Diccionario de Arquitectura. Madrid:
Alianza, p. 629
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Miguel Tejera (1875 y 1877) y Ensayos sobre el arte en Venezuela de Ramoén de la
Plaza (1883).

Si se consideran las caracteristicas del régimen de Guzmdn Blanco,
el papel que juega en sus planes la arquitectura asi como la aceptacién del
pensamiento eclecticista y se revisan las frecuentes criticas historiograficas
acerca de la “pobre imitaciéon” que de los modelos europeos se pretendiera
lograr en las obras oficiales?, queda de manifiesto que estos analisis se cen-
tran inicamente en lo formal y aislan la visién del tema respecto al contexto
nacional y de los rasgos propios de la disciplina decimondnica.

Aspectos significativos son desestimados en esas criticas, como el
hecho de que las realizaciones guzmancistas de cualquier tipo nacen para
ser monumentos del progreso y cumplen un papel ideoldgico aparte de su
funcion, esto explica la intervencién politica en el resultado arquitecténico
o técnico, ubicacién de la obra, escogencia del estilo y la publicidad en torno
aella. Cuando se presentan las obras publicas guzmancistas como un fracaso
se obvia que los nuevos acueductos, drenajes, calles, edificios y espacios pu-
blicos producen cambios sustanciales que definen, por primera vez desde la
etapa colonial, una innovadora fisonomia en Caracas y otras ciudades, aun-
que esto ocurriera s6lo de manera parcial.

Opiniones que han censurado la incompleta aplicacién de un plan
haussmanniano® en la capital federal no tomaron en cuenta que por su limi-
tacién de tamafio, acorde con las actividades y el nimero de sus pobladores
en el momento, la urbe pre-industrial del guzmanato no requeria ensanches
de mayor dimensidn, por eso no habia que seguir todos los principios morfo-
légicos, econémicos e higiénicos del Paris decimondnico, aparte de que en
Venezuela no se contaba con suficientes recursos, econémicos, técnicos ni
materiales para emprenderlos en gran escala®.

El papel que los profesionales de la construccion jugaban en el pa-
norama social, econémico y politico venezolano cambié sensiblemente en
laépoca de Guzmadn Blanco cuando hubo un momento culminante enla dis-
ciplina, pudiendo decirse que entonces comenzd la historia de la actividad
sistemadtica de arquitectos e ingenieros en el pais. La creacién del moP dio
oportunidad para el ejercicio permanente de la actividad constructiva reali-
zada por personalidades identificables apoyadas por el entorno oficial, cuyas
obras serian reconocidas como expresién concreta del progreso nacional.

33 Herndndez Gutiérrez, R. (1867). Religion

34

35

36;

y bellas artes: estudios sobre los templos
antiguos y modernos y la Catedral de
Caracas. Caracas: El Porvenir; Tejera, M.
ob. cit; Plaza, R. de la. (1883). Ensayos
sobre el arte en Venezuela. Caracas: La
Opinién Nacional

Entre las opiniones negativas destacan
la de Ramén Diaz Sanchez quien
califica como “progreso de fachada” las
realizaciones guzmancistas; también

la de Mariano Picén Salas que ubica

a Guzman Blanco y sus edificios
publicos “estilo balneario” en la Francia
del Segundo Imperio, y la de Leszek
Zawisza, quien critica el eclecticismo
dominante, la incipiente capacidad
técnica de los profesionales y la calidad
de las obras, que no se corresponde con
el impacto urbanistico producido. Diaz
Sanchez, R. ob. cit,, p. 231; Picén Salas,
M. ob. cit., p. 98; Zawisza, L. ob. cit. (T.
3),p.61

El término haussmanniano se refiere a las
intervenciones urbanas que toman como
modelo los trabajos que dirigié en Paris
a mediados del siglo XIX, su Prefecto

el Barén George-Eugéne Haussmann.
Benevolo, L. (1974). Historia de la
Arquitectura Moderna. Barcelona: Gili,
PP-97-133

Gasparini, G.y Posani, ). P. 0b. cit, pp.
198-200
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1.3. LATRANSFORMACION DE LA CAPITAL FEDERAL Y DE SU CENTRO URBANO

Como centro de la capital y centro del pais puede considerarse el cas-
co histdrico de Caracas pues desde su fundaciéon en 1567 es sede de poderes
politico, econémico, religioso y militar, y de los grupos sociales mds pudien-
tes. En esta zonallamada Cuadrildtero Histérico?” por el historiador venezo-
lano Aristides Rojas, conformada por 25 manzanas sefialadas en el plano de
1578 elaborado por el Gobernador Juan de Pimentel, ocurren hechos tras-
cendentales durante la etapa colonial e independentista los cuales dejan hue-
lla en su dmbito urbano y arquitecténico (& ,).

Entre las esquinas de Traposos y La Bolsa por el sur, la plaza Alta-
gracia y la esquina de Maturin por el norte se define ese Cuadrildtero His-
torico, ndcleo originario a partir del cual la ciudad se implanta y desarrolla
lentamente. Desde el siglo XVI ese poligono acoge las mds importantes fun-
ciones religiosas, comerciales, educacionales, gubernamentales, distribuidas
en edificaciones alrededor de su plaza mayor aunque careciera de adecuada
infraestructura de servicios basicos o de calles anchas y bien pavimentadas,
esto a pesar de ser capital de Provinciay luego de Capitania General (@ ,,).

No mostraba su predominio politico o econdmico esta urbe princi-
pal, vistas sus deficiencias de vialidad, escasez de agua potable o inadecuada
disposicién de excretas, tampoco habia monumentos arquitecténicos desta-
cables mds alla de los templos y muy pocos edificios civiles®®. Esta precarie-

23

37

38

del Gobernador Don Juan de Pimentel.

Esta denominacién de Cuadrildtero
Histdrico para el drea céntrica de
Caracas se debe a Aristides Rojas en
varios articulos publicados en La Opinidn
Nacional durante los afios 70 del siglo
XIX. Rojas, A. (1994). Crénica de Caracas.
Caracas: Fundarte, Alcaldia de Caracas, p.
93 (1%ed. 1891)

Sobre Caracas colonial se han publicado
diversas crénicas, debidas principalmente
a viajeros extranjeros. Gasparini, G.
(1966, enero). La ciudad de Caracas

en la crénica de cuatro siglos. Boletin

del Centro de Investigaciones Histdricas

y Estéticas, (4) 81-131; A.AV.V. (1967).
Caracas a través de los tiempos. Caracas:
Shell; Venegas Filardo, P. (1983). Vigjeros
a Venezuela en los Siglos XIX y XX.
Caracas: Monte Avila
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10®  Elplano topografico dela Ciudad de
Caracas en 1843, incluye los nombres
delas emblemadticas esquinas que aun
perduranenel "Cuadrilatero Histérico"
delametrépolis.



CAPiITULO |

EL PROYECTO POLITICO GUZMANCISTA EN LA
VENEZUELA DECIMONONICA

11¢  Vistade La Pastora -anverso-, Camille
Pissarro, ca.1853. Laciudad de
Caracas durante gran parte del siglo
XIX, mostraba unaimagen rural
sin monumentos arquitecténicos
destacadosy con numerosas ruinas de
las edificaciones destruidas luego del
terremoto de 1812.

dad fue atendida durante el dltimo tercio del siglo Xv1II al ser reorganizada

politicay administrativamente la Capitania General de Venezuela, asumien-
do la capital nuevas responsabilidades y derechos traducidos en intentos de
ampliacion de su trazado y servicios, sin embargo, grave devastacion sufrié la
renovada ciudad debido al terremoto de 1812 por el cual cayeron numerosas
edificacionesy pereci6 una tercera parte de su poblacién (@ ,,).

Imagen y equipamiento urbano de la Caracas decimondnica eran
tan pobres como los de cualquier otra ciudad del pais, presentando un limi-
tadisimo desarrollo en sus dimensiones, constreflidas practicamente a los
mismos confines del pasado y cuyas referencias arquitecténicas mads rele-
vantes seguirian siendo los monumentos coloniales, la mayoria de caracter
religioso.

Fue solo desde 1865 con Antonio Guzmén Blanco como Gobernador
de Caracas cuando se recogieron los escombros del sismo de 1812 y se desalo-
j6 el mercado principal de la plaza mayor, demoliéndose las arcadas levanta-
das en 1753 por el Gobernador Felipe Ricardos, para convertirla en un paseo
arbolado dedicado a Simén Bolivar® sustituyéndose su cardcter polifuncio- 3 Caraballo,C. (1989). Los itimos dias de

aquella de los techos rojos o los planes

nal por otro de indole simbdlica. antes del Plan. En: AAV.V. £/ Plan Rotival
, ., , La Caracas que no fue 1939/1989 un plan
Ese afan transformador contintia después de 1870 enmarcado en el urbano para Caracas, Caracas: UCV/

Facultad de Arquitectura y Urbanismo
(FAU)/Instituto de Urbanismo (1U),

do y la expansién de la agricultura de exportacion mejora el ingreso fiscal se Petr6leos de Venezuela (PDVSA), p. 54

Proyecto Nacional pues a medida que se estabiliza la organizacion del Esta-

inician inversiones para la modernizacién del pais, lo cual debia evidenciarse
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12¢  Elacueducto Guzmén Blanco se
encontrabaenla parte posterior del
monumento creado en el entonces
Cerro El Calvario, justo detras de la
inmensaestatuade Guzman que sus
contemporéneos denominaron, no sin
ciertaironia,"El Manganzén'".

en elementos tangibles como obras publicas, a estas se destina un 62,2 % del

gasto total nacional entre 1872 y 187440' 40> Los adelantos civilizatorios del
guzmanato debian implantar sus
La distribucién y ubicacién de las obras necesarias para hacer via- simbolos en Caracas y en el interior

como demostracién de buen gobierno,

ble y visible el proceso modernizador reflejé en términos espaciales las des- de alli su programa de construccidn,

igualdades en las inversiones publicas. Caracas como sede de los principales cuya més acabada expresién fueron
ferrocarriles, carreteras y ornato urbano.
poderes y del gobierno central aprovechd la politica de Estado en funcién de Rodriguez Campos, M. ob. cit. En:
| . A L. . A Quintero |. (coord)). ob. cit., p. 89. Gastos
sus propios intereses, afianzando su predominio sobre el resto del territorio en obras pblicas nacionales en Arcila

e e .7 o Farfas, E. ob. cit, pp. 52-
y, aunque no existié un plan global con fundamentacidén teéricay estructura arfas, E. ob. cit, pp. 5253

organica para su transformacion, todas las realizaciones apuntaron hacia la
consolidacién econdmica, politica, social y urbana de la capital federal, que-
dando en notable desventaja las demds regiones nacionales.

Enlazadas estrechamente con el programa politico de Guzman ocu-
rren las primeras intervenciones que afectan la conformacién de Caracas, la
cual como instrumento funcional debia revestirse de atributos de gran ciu-
dad para exhibir adelantos de la ciencia y la técnica occidental. En la capital
se combinan una modesta red de servicios publicos con una disposicién en
escala reducida del aparato decorativo y monumental expresado en obras

26
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puntuales que cualifican su 4mbito, tomando como referencia paradigmati-

ca los trabajos que dirigi6 en Paris a mediados del siglo X1Xx, su Prefecto, el
Barén Eugéne Haussmann*'.

Para consolidar las instituciones, demostrar el peso politico y los
objetivos del gobierno se levantan en Caracas edificaciones para los entes
oficiales tales como el Capitolio y el Ministerio de Hacienda, sin descuidar
la salubridad, pues se construyen drenajes, cloacas y el acueducto Guzman
Blanco que sustituye la acequia colonial, se habilitan el cementerio del Sur
y los mercados y se pavimentan las calles. Por otra parte, el nivel cultural de
la sociedad se evidencia en la nueva fachada de la Universidad, en el teatro
Guzmadn Blanco y en el Museo Nacional (& ,,y5).

27

13¢ Latransformaciéndelaantiguaiglesia
de LaTrinidad en Panteén Nacionalen
1874, constituyé la primera imagen de
este monumento alolargo de suhistoria,
enestilo neogético.

41> La nocidn de progreso influyé en
los intentos de modernizacién de
las sociedades latinoamericanas y
en la morfologia de las capitales
decimondnicas desde Buenos Aires
hasta Caracas, asumiéndose cédigos,
formas, tecnologfas y procedimientos del
modelo imitado, la metrépolis parisina.
Martin Frechilla, ). J. (1994). Cuando la
Urbanistica no estaba en entredicho.
En: Lovera, A. y Martin Frechilla, . J.
(comp)). La ciudad: de la planificacién a
la privatizacién. Caracas: Acta Cientifica
Venezolana, Consejo de Desarrollo
Cientifico y Humanistico, p. 18
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Bulevares arbolados, Plaza Bolivar, parques El Calvario y Carabobo

son los espacios acondicionados para la recreacion de la clase dominante en
la ciudad; el homenaje a los héroes tiene su templo en el Pantedn y estatuas
alegéricas en los sitios publicos y en pro de la libertad de cultos, se levantan
las iglesias catdlicas Santa Capilla, Santa Ana y Santa Teresa mds el Templo

Masénico (@ 14y15)-

28

14¢

Laconstruccién delaIglesia de Santa
Teresay Santa Ana, realizada por el
arquitecto Juan Hurtado Manrique,
constituyé el monumento religioso mas
importante del gobierno de Guzmdan
Blancoylaobraarquitecténica més
significativa de Hurtado Manrique.

15¢

Otraobrade Hurtado Manrique del
mismo periodo fue larealizada parael
Templo Masdnico, donde se manifiesta
eleclecticismo arquitecténico propio de

laépoca.
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Favorecer el intercambio de productos y fortalecer el control centra-
lizado sobre el interior es una de las prioridades del guzmanato, de alli que se
programen ferrocarriles y carreteras a partir de Caracas, mientras los mds de
veinticinco puentes urbanos construidos en estos afios permiten superar los
obstdculos naturales, beneficiando la expansion del drea poblada hacia el
nortey el sur® (@ ., ,,).

Novedosamente jerarquizaron los nuevos edificios representativos
del Estado la imagen de la ciudad, mientras los recién creados espacios de
participacién publica modificaron el paisaje. La zona central se revalorizé
en su funcién alegérica cuando en algunos sectores se rompio6 la unidad for-
mal y estética que Caracas habia mantenido durante la etapa colonial y casi
todo el siglo XIX, pues gracias a la intervencidn oficial surgieron monumen-
tos en distintos sitios de la vieja urbe cuya ubicacién estuvo determinada por
la tenencia de la tierra, el mayor porcentaje de ella entonces en manos de los
grupos dominantes, aliados del régimen.

42 El programa de obras llevado a cabo
durante el régimen de A. Guzman Blanco
puede revisarse en Arcila Farfas, E. ob.
cit,; Venezuela. Ministerio de Fomento.
(1873-1874). Memoria. Caracas: Autor;
Venezuela. Ministerio de Obras Publicas.
(2875-1889). Memoria. Caracas: Autor
[En adelante, las Memorias del Ministerio
de Fomento y el de Obras Pdblicas serdn
referidas como Memoria Fomento o
Memoria MOP. (afio). (Tomo), pp. ]

16¥v  Enlapanordmicade Caracasde
ladécadade 1870 se apreciala
monumentalidad de los edificios
creados por Guzman Blanco sobre una
ciudad de techos bajos.
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El emplazamiento adecuado en términos urbanos, politicos y eco-
noémicos de las nuevas construcciones en Caracas se soluciond en parte vin-
culdndolo con el conflicto entre Iglesia y Gobierno que estuvo a punto de
desembocar en la creacién de una Iglesia Nacional apartada del Vaticano®.
Una oportuna crisis que contribuyé con el proceso de laicizacién de la so-
ciedad y coadyuvé con el uso estatal de los bienes del poder religioso para
llevar adelante el programa de modernizacién, reforzando ante la opinién
ciudadana el perfil innovador del régimen y su ruptura con antiguos patro-
nes sociales, logrando al mismo tiempo ejecutar importantes obras publicas
sin molestar ala clase dominante*4.

La tradicional fisonomia hispanica en la traza y apariencia de Cara-
cas se transformé en determinadas zonas de la ciudad desde 1870, expresan-
do el desequilibrio existente en la correlacién de fuerzas entre los poderes
religioso y politico pues bajo el guzmanato se demolieron los claustros de la
Concepcién y San Jacinto, varios templos dieron paso a teatros y otras edifi-
caciones, eliminando la estampa colonial precedente®. En estas localizacio-
nes se erigieron los flamantes simbolos del poder civil apelando al lenguaje
del eclecticismo historicista, conformandose espacios urbanos y arquitecto-
nicos que se identificaban con la ideologia republicana (@ ,).

Enmarcadas en el pensamiento positivista que ligaba progreso con
obras ejecutadas, estas acciones modernizadoras convirtieron a Caracas en
la principal ciudad del pais en cuanto a concentracién de poder y poblaciéon
e infraestructura de servicios, no comparable cuantitativa ni cualitativa-
mente con la de otra regién nacional. Usos comerciales, religiosos y cultu-
rales tradicionalmente asentados en el centro se reforzaron y se produjo una
jerarquizacién ante las novedosas edificaciones publicas, derivando en una
particular configuracién urbanay arquitecténica que aludia al modelo liberal
y progresista en boga.

43 Por el conflicto Iglesia-Guzman Blanco,

44

45

hubo encarcelamiento y expulsién de
eclesidsticos, extincién de seminarios,
despojo y disolucién de conventos. Diaz
Sénchez, R. ob. cit. (T. 2), pp. 189-191

Hipdtesis sobre lo conveniente de esta
crisis con la Iglesia para el gobierno
guzmancista, en Di Pasquo, C. (1980).
La arquitectura como materializacién de
un ideal durante el gobierno de Guzmdn
Blanco. Trabajo de Revilida. Caracas:
FAU, UCV, pp. 34-35 (mimeo)

Historiograficamente la valoracién

del programa de obras publicas

del guzmanato, particularmente el
realizado en Caracas, més all4 del
supuesto “fachadismo” y situdndolo

en su contexto histdrico cuenta con
defensores, en contraste con gran
nimero de cronistas e historiadores que
manejan una visién opuesta. Cf. entre los
primeros Caraballo, C. ob. cit., pp. 49-58;
Di Pasquo, C. ob. cit.; Posani, J. P. (1965,
junio). Notas para un esquema critico
para el desarrollo de Caracas. Revista
Sociedad Venezolana de Arquitectos. (19)
108-126; Almandoz, A. (1996, enero). De
la fiesta de Guzmén a la Belle Epoque.
Boletin del Centro de Investigaciones
Histéricas y Estéticas, (30) 6-13. En el
segundo grupo estan Zawisza, L. ob.

cit. (T. 3), pp- 61-235; Diaz Sénchez, R.
ob. cit, p. 596; Nazoa, A. (1977, junio).
La Caracas del petrdleo. Punto (58) 1-8;
Picén Salas, M. (1987). Comprensién

de Venezuela. Caracas: Petréleos de
Venezuela, pp. 145-150



17¢  Vistadel Puente Regeneracién sobrelas
amplias riberas del rio Guaire, realizado
en 1875, luego conocido como Puente
Hierro,enla parroquia Santa Rosalia.

18¢ ElTeatro Guzman Blanco, luego
llamado Municipal, fue otro hito
arquitecténico enla Caracas
decimondnica, realizado porel Arq.
Esteban Ricardy concluido porel Argq.
Jesus Mufioz Tébar, inaugurado en 1881.
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La persistente crisis de la sociedad colonial se refleja en todas
las instancias de la republica decimondnica y, si bien, durante las
ultimas décadas de la centuria hay cambios notables en las estructuras politi-
cas, juridicas y econémicas como enla infraestructura territorial y urbana, la
gestion guzmancista tiene que enfrentar obstdculos que dificultan la opera-
tividad de los organismos oficiales en tanto que la mayoria funciona en anti-
guasedificaciones que no pueden brindar haciael exteriorladeseadaimagen,
adecuadaal orden naciente.

De acuerdo con la Constitucién Federal de 1864 los poderes publi-
cos centralizados representaban la totalidad de la nacién y requerian lugares
apropiados paralas actividades estatales, estadales o municipales. Las insufi-
ciencias ambientales eran apremiantes, por ejemplo, en las diputaciones pro-
vinciales los empleados trabajaban en pobres e incémodas salas instaladas en
casas de alquiler, y el mismo Congreso Nacional funcionaba en un convento
de data colonial. Hasta el Septenio, la Republica se gestiond en edificios eri-
gidos para la burocracia espafiola antes de 18104, e incluso, la capital nacio-
nal sufrié esa falla, atendida al conjugarla con un programa de obras que creé
un dmbito urbano y arquitectéonico desconocido hasta entonces en el pais.

Carencias como las ya descritas atafien al maximo gobierno y entre
ellas destacan las del poder Legislativo, porque cuando Venezuela se separa
de la Gran Colombia en 1830 el Parlamento no se retine en Caracas aun des-
truida por el terremoto de 1812, sino en Valencia, donde se improvisan las
sesiones en el afiejo Hospital de Caridad. Al trasladarse la capital a Caracas,
el Senado se instala en una casa propiedad del Estado yla Cdmara de Diputa-
dos ocupa unos locales alquilados.

Al vetusto Convento de San Francisco ubicado en el centro caraque-
fio, se mudo el Senado en 1842 compartiendo ambientes conla Universidad?,
dos afios después se instalaron en el mismo conjunto edilicio la Camara
Baja“®, algunas dependencias ministeriales y la Corte Suprema, mientras que
el viejo Palacio de Gobierno (Casa Amarilla) acogié el despacho Presidencial
y algunas secretarias (& ,,).

Provisionalmente entonces se hallaba el Congreso Nacional desde
mediados del siglo X1xX en espacios del convento franciscano, el primero eri-
gido en Caracas sobre una de las 25 manzanas sefialadas en el plano de 1578.
En esta ubicacion se enfrentaba por el norte con el Convento de Clausura de
Nuestra Sefiora de la Inmaculada Concepcién creado en 1637 y asentado en
la manzana definida entre las esquinas de San Francisco y La Bolsa, Padre

Sierray Las Monjas.

46

>

Pino lturrieta, E. Sondeo..., En: Quintero,
. (coord.). ob. cit.

47> La Universidad Real y Pontificia de

48

Caracas funcioné desde 1725 en el
edificio del Seminario de Santa Rosa

de Lima, situado en la esquina de Las
Monjas. La Institucién fue mudada
parcialmente al convento franciscano
en 1837 y definitivamente a ese cenobio
en 1856 por orden del Presidente José
Tadeo Monagas. Parra Marquez, H.
(1966). Caracas Politica, Intelectual y
Mundana. Caracas: Archivo General de la
Nacién, pp. XHI-XIV

Cronologia de sedes del Congreso en
Zawisza, L. (1980, junio). Forma Funcién
Tipologia. Punto, (62) 39-40
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Una iglesia situada al noreste y recintos claustrales distribuidos en

un edificio de dos pisos con la porteria al este frente a la capilla del Semina-
rio de Santa Rosa de Lima, conformaban este conjunto cenobial para el siglo
XVIIL hacia el sur habian departamentos de servicio, jardines, huerta y co-
rral, todo rodeado por un desnudo muro perimetral que lo aislaba del resto
de la ciudad®. Estos rasgos arquitecténicos se mantenian para el siglo X1X,
dando cara por la fachada sur hacia el monasterio franciscano, sede de la
Universidad y del Congreso Nacional (@ ,,).

El problema de la transitoriedad de la sede del poder legislativo que
ocupaba el antiguo convento de San Francisco asi como la confrontacién
ideoldgica y arquitectdnica entre los dos complejos distintivos de las esfe-
ras laica y religiosa, situados a pocas cuadras de la plaza Bolivar, se resolvié
con la expropiacién por causa de utilidad pablica de una parte de la manza-
na concepcionista, la cual seria destinada a la construccién de la sede de las
Camaras Legislativas.

En fecha 11 de septiembre de 1872 el Presidente Antonio Guzman
Blanco ordena erigir el “Capitolio para las sesiones de los cuerpos legislativos de la
Unién, segiin el plano y presupuestos que préviamente (sic) se habian mandado for-
mar”°, situdndolo en la parcela frente ala Universidad, por considerar que no
habia “en el centro de la capital un edificio mds adecuado, un drea mds a propdsito
que el convento de la parte Sur de las R.R Madres Concepciones, la cual no sirve de
ninguna utilidad a las religiosas que lo habitan™*. Por este decreto, la sede de
unadelas principales instancias civiles se erige en una céntrica zona urbana,

33

19¢ Laiglesiayel Convento San Francisco

de Caracas, ocupaban un sector
importante enlacuadricula histérica,
con su fachada colonial, el pequefio
campanarioylacapilla posa.

49 El Convento de La Concepcidn se

inicié en 1637 en una casa de altos, a

la que se afiadieron unos solares hacia
el sur; durante su visita en el siglo

XVIIl el Obispo Marti constaté que el
monasterio era de materiales buenos

y fuertes, la iglesia de un cafién con
capilla mayor y sacristia en un extremo
y en el otro dos coros, alto y bajo,

con rejas y celosfas. Litograffa sobre
Caracas en 1839. (1955, octubre). El
Farol, (160); Rodriguez, M. A. (1975).

El Capitolio de Caracas, un siglo

de historia de Venezuela. Caracas:
Congreso de la Repblica, p. 33; Valery,
R.(1978). La Nomenclatura Caraquefa.
Caracas: Armitano; Vila, P. (1980). El
Obispo Marti. Interpretacién humana y
geogréfica de la larga marcha Pastoral del
Obispo Mariano Marti en la Dicesis de
Caracas. Caracas: UCV, p. 51; Nufiez, E.
B. (1988). La Ciudad de los Techos Rojos.
Calles y esquinas de Caracas. Caracas:
Monte Avila (1° ed. 1947-1949), p. 239;
Montenegro J. E. (s/f). Las esquinas

de Caracas en las maquetas. Caracas:
Consejo Municipal del Distrito Federal
(CMDF), p. 12

Memoria Fomento. (1873), p. 46

Decreto en La Opinién Nacional (1872, 12
de septiembre), (1051), p. 2



B8EL PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO DE CARACAS

EN SU ARQUITECTURA, ARTE Y MOBILIARIO, UN SIMBOLO NACIONAL DESDE EL SIGLO XIX

34

g

Evas m

S

e

desplazando a una edificacién religiosa de indiscutible presencia histérica,
contribuyendo asi con lalaicizacién de la sociedad.

La seleccién de aquella parcela de gran valor fue justificada por la
supuesta desocupaciény uso limitado del terreno por parte de las concepcio-
nistas, hecho desmentido en una de las primeras informaciones ofrecidas a
la prensa por el encargado de la obra, Dr. José Maria Rojas, quien indicé que
los trabajos se habian dificultado por que al “procederse a la construccion del
edificio resulté que esta parte del solar contenia 26 celdas que fue preciso demoler.
Estas celdas (..) hacian en el régimen administrativo del Convento, el servicio de
enfermerias y temperamentos™?, confirmandose que sobre la escogencia de este
lugar primaron aspectos ideoldgicos y crematisticos mas no la inutilidad de
esas dreas paralas religiosas.

Erigir una sede para el congreso venezolano fue una accién similar a
la que ocurrié en todala América Latina decimonédnica, donde los nacientes
Estados independientes requerian estructuras edilicias para acoger los pode-
res nacionales y provinciales. Nuevos capitolios se levantaron entonces en
Chile con proyecto de los arquitectos Brunet Des Baines (1840) y Lucien He-
nault (1876), en Colombia lo disefiaron los arquitectos Thomas Reed (1847),
Pietro Catiniy Mario Lombardi (1857), el arquitecto Victor Meano se encar-
g6 del de Argentina (1898) e igualmente participé en la planificacién del de
Uruguay (1904) junto al arquitecto Gaetano Moretti (1913), el arquitecto

207 Esposibleapreciareneldibujode
Caracas desde El Calvario, de Joseph
Tomasen 1851, el edificio del Convento
de La Concepcién que abarcaba toda una
manzanaenlacuadricula colonial.

52 Cf. la decisién presidencial con la
hipétesis planteada supra acerca del
aprovechamiento de los bienes religiosos
para el programa gubernamental
guzmancista. Descripcién del convento
concepcionista en el primero de los
Boletines capitolinos. (1872, 26 de
noviembre). La Opinién Nacional, p. 3
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Victor Dubugras propuso el de Brasil (1906) y el arquitecto M. Campos
asumio la construccién del parlamento en México (1910)5.

Esa ola constructiva latinoamericana de edificios legislativos revela
la presencia de elementos arquitecténicos comunes tales como el pértico
frontal de referencias clasicistas, la gran cipula central de estirpe barrocay
cuerpos simétricos para las Cdmaras de Senadores y Diputados, en una apro-
ximacién a los modelos del Capitolio norteamericano disefiado por el arqui-
tecto William Thornton desde 1794 y luego por Thomas Walter en 1850, el
Parlamento de Budapest proyectado en 1882 por el arquitecto Imre Eteindly
el Reichstag alemdn trazado por Paul Wallot en 188954.

Ubicada en una parcela diagonal al suroeste de la plaza mayor de
Caracas, la nueva sede para el Congreso Nacional responde a requerimien-
tos operativos del sector legislativo pero también encaja con el anhelo guz-
mancista de transformacién urbana y arquitecténica. En la Venezuela de
fines del siglo x1x, el Estado centralizado conforma las estructuras juridi-
cas, financieras y burocréticas para garantizar su funcionamiento, dirige
la produccidén arquitectdnica y artistica para satisfacer perentorias necesi-
dades e igualmente halla la oportunidad para demostrar la eficiencia de sus
actuaciones.

Lareconocida influencia de la cultura monarquica francesa en Guz-
maén Blanco se reflej6 en su intento de control absoluto sobre la Reptblica
como en el uso simbdlico de la arquitectura y las artes para exaltar su régi-
men, impulsando un programa de obras publicas para crear monumentos
representativos del poder central y la unificacién, entre ellos los nuevos es-
pacios legislativos.

Tales intenciones encontraron referentes histdricos y politicos en el
Segundo Imperio de Luis Napoledn (1848-1870) quien a su vez habria mirado
hacia Luis X1V (1643-1715) pues durante el Grand siécless, Francia fue subordi-
nada a un sistema nacional cerrado, dominado y manipulado desde arriba,
donde la arquitecturay las artes estaban reguladas y al servicio del Estado

Bajo el predominio de esas ideas, la sola presencia del Capitolio en el
contexto urbano caraquefio mostraria la voluntad y capacidad del gobierno,
en abierto contraste con etapas histéricas anteriores cuando el Estado repu-
blicano sdlo habia sido expresién de inestabilidad politica e imposibilidad de
intervencién concreta enlarealidad del pais. Al ocupar un lugar privilegiado
en el centro histérico, la edificacién legislativa constituye la mejor propa-
ganda oficial, al dotar eficazmente alos poderes ptblicos de sedes apropiadas
y contribuir con la deseada modernizacién de la capital nacional, convirtién-
dose desde su origen en un hito urbano y arquitecténico.

35

53 Construccién de capitolios en
Latinoamérica en Gutiérrez, R. (1984).
Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica.
Madrid: Catedra, pp. 421-430

54 Evolucién tipoldgica de edificios para

parlamentos en Europa y América
en Pevsner, N. (1979). Historia de las
tipologias arquitectdnicas. Barcelona: Gili,

PP-39-52

55 Grand siécle o Gran Siglo francés en
Kostof, S. ob. cit. (T. 2), pp. 913-935
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11.1. EL PROYECTO ARQUITECTONICO PARA LA LEGISLATURA NACIONAL
La ejecucién del decreto de 11 de septiembre de 1872 para construir

el Palacio Legislativo de Caracas fue encomendada ala Compaiiia de Crédito

presidida por Juan Rohl, la cual se constituyé en Junta de Fomentos®, para vi-

gilar y administrar las cantidades asignadas a esta obra, ademds de encargar-
se de la construccién de la estatua ecuestre del Libertador en la Plaza Bolivar
de Caracas, de la carretera del Tuy y dela calle del Camino Nuevo.

Para erigir el Capitolio, la Junta de Fomento fue conformada por el

doctor]J. M. Rojas y el ingeniero Luciano Urdaneta, comisionado para el pro-

yecto de orden neodérico que fue seleccionado entre varias propuestas, una

de ellas en estilo neogdtico presentada por Juan Hurtado Manrique y Miguel 7517 Elarquitecto Luciano Urdaneta, formé

Tejera (1848-1892)%”. E1 18 de septiembre de 1872 se celebré el contrato entre la parte delos principales profesionales
~7 ,q- . . e . L, que realizaron importantes obras
Compaiiia de Crédito y L. Urdaneta como Director Cientifico, designaciéon durante el perfodo guzmancista, con un

. , . y li imiento del ecléctici
explicable tanto por sus vinculos familiares como por su preparacién profe- AMp 0 SOROCLIIENtO C6 e ecticimo,
propiodelaarquitecturadecimonénica.

sional, perfectamente adaptadaalas condicionesyal gusto dela Venezuelade
esaépoca.
Luciano Urdaneta, General de Ingenieros, hijo del précer indepen- 5 Lasluntas de Fomento creadas en 1864

durante el gobierno del Mariscal Falcén

dentista Rafael Urdaneta, se gradué enla Academia de Matematicas de Cara- fueron el instrumento administrativo
< . ’ > , que el régimen guzmancista empled
cas en 1843 y realizé estudios en Paris en la Ecole des Ponts et Chaussées, regre- para ejecutar obras publicas. Estaban

constituidas por personas con distintas
actividades profesionales, generalmente

sando al pais en 1850, donde actué como profesor en la Academia de

Matematicas (& ,;). Ademas de su labor docente, se dedicé al ejercicio de la de la mis alta jerarquia social, quienes
. ., . . . .. no percibian remuneracién alguna al
ingenieria y la arquitectura figurando entre sus trabajos mds importantes el asumirse que ese era su aporte para el
. . . . desarrollo del pas. E !
dique de Caujarao en el Estado Falcén (1863-1866), el Parque El Calvario e o e
el Director Cientifico quien s recibfa
(1873) y el acueducto de Macarao (1874)%°, ambos en Caracas. un sueldo como ingeniero a cargo de
. . . . . la planificacién, célculos de resistencia,
Ciertas exigencias establecidas en el contrato signaron la obra del costos y realizacién de la obra. Arcila

. . . . . . . Farfas, E. Centenario..,, pp. 56-57
Palacio Legislativo desde su inicio, respondiendo a presiones politicas del PP

Varios fueron los planos presentados

al Gobierno para la construccién del
entregar el edificio concluido a mds tardar el 1° de febrero de 1873, a tiempo Capitolio, concreténdose finalmente la
discusién a dos proyectos: el de Luciano
Urdaneta y el de Juan Hurtado Manrique.

momento tanto como a las caracteristicas del solar. Luciano Urdaneta debia s

para comenzar el periodo de sesiones parlamentarias. El plano original se

modificaria para adaptarlo alas condiciones del terreno, constituido por una La ‘_’Pi”biéf; (N““’)“a" (1872, 26 de
noviembre) (1112), P- 2

franja de 135 varas de frente (106 m.) por 20 varas de fondo (16.02 m.)*, situa-
58;

Contrato entre Luciano Urdaneta y la
Compafifa de Crédito en Arcila Farfas,

daal sur de la manzana concepcionista, en donde debian quedar veinte varas

sin construir haciala esquina de San Francisco. E. (1961). Historia de |a Ingenieria en
Venezuela. (T. 2). Caracas: Colegio de
Demandar ese vacio de 20 varas en ese dngulo urbano obedecié a la Ingenieros de Venezuela (CIV), pp.
485-492

necesidad de lograr el equilibrio academicista en el proyecto arquitectdéni-
L. Urdaneta en Galeria de Arte Nacional
(GAN). (1988). Diccionario de las Artes

59

co pues hacia la esquina de La Bolsa se contemplaba un retiro de esa misma

dimensién, debido a que alli existia un almacén comercial de la Compaiiia Visuales en Venezuela. (T. 2). Caracas:
, . , . Monte Avila, pp. 497-498; Zawisza, L.
Boulton, el cual debia expropiarse antes de ocupar el drea en su totalidad. Urdaneta, Luciano. En: Diccionario de

Ademais de este requerimiento espacial, todo el edificio se internaria hacia el Fistoria. (1.4 p. 361

Area de terreno tomada al Convento
en La Opinién Nacional. (1872, 26 de
noviembre), (1112), p. 2. Una vara: 0,859
m. aproximadamente. En De Sola, I.
(1967). Contribucién al estudio de los
planos de Caracas 1467-1967. Caracas:
Cuatricentenario s/p.
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norte seis varas, es decir unos 5,15 m. respecto al lindero sur para formar una

plazoleta de ese ancho en toda la extension de la cuadra®. 6v (ATFC!; ?1255 E.Historia de [a Ingeniera..
Sobre ese estrecho terreno rectangular se desarrolld el proyecto ca-
pitolino, el cual no satisfizo las expectativas de Guzmaén Blanco, por tanto se
discutieron reformas con Luciano Urdaneta quien presenté otro plano cuyo
costo se considerd alto, llegdndose finalmente a un acuerdo con la Junta de
Fomento. A pesar de esto, en atencidn a la premura para la entrega comen-
zaron los trabajos el 30 de septiembre de 1872 (@ ,,), una vez demolidas las
celdas del Convento existentes en el drea®. 62 Fecha de inicio de obra en el primer
. . Boletin capitolino. La Opinién Nacional,
En la obra, Urdaneta actué como profesional y contratista responsa- (1872, 26 de noviembre), (1112), p. 2

ble, como ingeniero auxiliar Manuel Maria Urbaneja y el coronel Juan Her-
nandez como inspector; Urbaneja renuncié al poco tiempo nombrédndose al
ingeniero Juan Hurtado Manrique, quien también disefié la neogética fa-
chada norte dela Universidad Central de Venezuela, modificacién decretada
el mismo 11 de septiembre de 1872.

Juan Hurtado Manrique, venezolano, obtuvo grado de general en la
Guerra Federal. Probablemente permanecié unos afios en Europa antes de
trabajar para el gobierno de Guzmén Blanco (& ,,). Proyectd la nueva fachada
neogoética de la Universidad y el Museo Nacional, en 1876 modificé el Pala-

cio de Gobierno y disefié el neobarroco Templo Masdnico e iglesia de Santa

22¢ Vistadesde laesquina San Francisco
haciael oeste,donde se apreciala
demolicién de la parte sur del Convento
de La Concepciény de lacapilla posa
delantiguo Convento de San Francisco,
ahora Universidad de Caracas.
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Anay Santa Teresa (1876-1881); entre 1880 y 1883 construyé puentes sobre
quebradas Caroata y Catuche, desde 1883 trabajé en las iglesias Santa Capi-
lla, Las Mercedes y la de El Calvario, ademés del mercado de San Jacinto; su
presencia profesional en el conjunto capitolino abarcé hasta fines de siglo®.

Es aprobado por la Junta de Fomento el nuevo trazado de Urdaneta
para un edificio de 106 varas de frente (91 m.) por 14 de fondo (12 m.) en una
plantarectangular de 1092 m2., organizada axialmente en torno a un cuerpo
central con pdrtico para el vestibulo de entrada y cuatro salas para secreta-
rias y comisiones de las Cdmaras. A ambos lados de este recibidor, se dispo-
nen simétricamente dos salones de sesiones de 38 varas de largo (32 m.) por 14
de ancho (12 m.), cada uno con entrada desde el este y el oeste mediante porti-
cos laterales; en el interior, un espacioso corredor abre hacia un jardin con
fuente a cadalado y piezas de desahogo al fondo®.

Hacia el sur se orienta la fachada principal del Capitolio compuesta
por un poértico central adelantado 18” (0,36 m.) respecto al resto de la obra,
doce ventanas, seis columnas, pilastras y medias pilastras estriadas con cor-
nisa de orden neoddrico, un dtico y un frontdn triangular ubicado en sentido
contrario a las pendientes de techo remata la parte superior, en cuyo vértice
se colocaria un caballo de la Libertad en bronce y estatuas alegéricas en los
otros extremos. Esta propuesta se enlaza claramente con referencias neocla-
sicistas dieciochescas para edificaciones dedicadas a actividades civicas, pero
también se relaciona con los ejemplos capitolinos citados anteriormente.

La techumbre la conforman 23 armaduras con la parte inferior cu-
bierta mediante formas abovedadas decoradas con florones y cornisas en estu-
co del orden correspondiente. Cada Cdmara tiene su tribuna corrida para 600
u 800 espectadores, ademds de otras dos para invitados especiales y los taqui-
grafos; el piso revestido con marmol de colores, ventanas con vidrios con los
colores de la bandera nacional, protegidas con rejas de hierro ornamentadas.

En el planteamiento de Urdaneta las condiciones internas de los am-
bientes legislativos probablemente se deben ala ausencia de estudios previos
sobre sus requerimientos funcionales. A diferencia de muchos Parlamentos
del mundo cuyas salas de sesiones se desarrollan en dreas ovaladas, circulares
o semicirculares, en el proyecto venezolano esas estancias son rectangulares
y homogéneas careciendo de lugares distintivos para las Presidencias de las
Cémaras, oradores o secretarios; por otra parte, las tribunas elevadas coloca-
das longitudinalmente sobre las salas, estrechan el espacio en sentido verti-
calydisminuyen su calidad arquitecténica.

Caracteristicas como las descritas revelan la formacién academicista
de Luciano Urdaneta, cuya propuesta elemental de poca funcionalidad y re-
ducidas dimensiones adaptadas al terreno disponible recurre a la axialidad,
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231 Juan Hurtado Manrique realizé
destacadas obras durante el guzmanato,
en particularla fachadadela
Universidady el Museo Nacional, el
Templo Masdnico,laIglesiade Santa
Ana,la Santa Capilla, entre otras.

63 Zawizsa, L. Hurtado Manrique, Juan. En:
Diccionario de Historia... (T. 2), p. 730

64> Descripcién y dimensiones del Palacio
Legislativo en La Opinién Nacional.
(1872, 26 de noviembre) (1112), p. 2
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simetria y monumentalidad. Buscando el equilibrio compositivo crea retiros
laterales de 20 varas en los dngulos este y oeste de la franja sur de la parcela
concepcionista, necesarios por la presencia del almacén Boulton en la esqui-
na de La Bolsa, hecho que, a posteriori hace posible la apertura de novedosos
espacios urbanos alrededor de la obra.

Ubicacidn y distribucién interior del edificio parlamentario mani-
fiestan rasgos beaux-artianos®, expresados igualmente en la escogencia de
la imagen exterior tal como lo permitia el eclecticismo predominante en la
época, de alli la seleccion del vocabulario neoclasicista de orden neodérico
parasimbolizarla trascendenciay austeridad de la institucidn legislativa, asi
como la sencillez de su construccién implicaria un mejor aprovechamiento
de los recursos financieros y humanos®.

Paraerigir el Palacio Legislativo el contrato fijaba el uso de los mejo-
res componentes disponibles en lalocalidad, recepcién del solar enlas condi-
ciones que presentaba en el momento, maxima solidez de cimientos y espesor
de una vara en muros principales norte, este y sur, los dos primeros de tapiay
rafas (& ,,), el sur de mamposteria de cal y canto con ladrillos en la mitad del
espesor en su parte exterior, el grosor en los muros secundarios y cornisas
seria proporcional alas dimensionesy seguridad del edificio®.

Se les permitia utilizar materiales provenientes de la demolicién de
la capilla posa y campanario del convento franciscano, importar elementos
de construcciénlibre de derechos y disponer de la cafieria publica para sumi-

nistro de agua.

65 Beaux-artiano es un neologismo que

66

67

alude a las ensefianzas de la parisina
Academia de Bellas Artes asi como
la préctica de esos conceptos en la
arquitectura y en las artes pldsticas

Ver eclecticismo en la arquitectura
decimonénica en Collins, P. (1970). Los
ideales de la arquitectura moderna; su
evolucién (1750-1950). Barcelona: Gili,
pp- 57-58, 117-118. Vocabulario clasicista
en Summerson, J. (1988). El lenguaje
clasico de la arquitectura. De L. B. Alberti
a Le Corbusier. Barcelona: Gili, pp. 17-21

Arcila Farias, E. Historia... (T. 2), pp.
485-487
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Prolijamente se describian en el convenio para su construccion, la
techumbre triangular de madera o hierro trabada con costillas de madera y
cubierta exterior de tejas con canales interiores, el pértico central adelanta-
do 18” respecto al resto de la obra, y cielo rasos de estuco, mas adornados en
los salones principales. Entrada y cruceta del edificio serian enlosadas con
mérmol y enladrillados los demads pisos, puertas y ventanas de madera sdlida
con las molduras correspondientes, ventanas con rejas de hierro y vidrios su-
periores de colores, la plazoleta embaldosada®.

Limitada era la actividad constructiva en el pais en cuanto a mano
de obra preparada o disponibilidad de materiales, por eso para cumplir conla
fecha de entrega estipulada se implement6 de manera totalmente novedosa
la subcontratacion con artesanos y pequefios constructores, lo cual permitia
trabajar simultdneamente en distintas dreas de la edificacién. El techo de
dos aguas de madera con 22 mojinetes® y cuatro tirantes de hierro, cuyo inte-
rior media 14 por 106 varasy el exterior 16 por 108 varas, se confié a Augusto
Lemoine; el piso de 324 varas conlosas luminosas octogonales y cuadradas lo
colocaria el belga Francisco Cloquit y la firma F. G. Jahn instalaria las 12
ventanas de hierro ornamentales con cabillas de 1”.

Ignacio Arias y Roque Escalona realizarian el embarandado de las
tribunas, Manuel y Antonio Gonzdlez harian los tabiques de madera tallada,
el carpintero Lorenzo Villegas las puertas y ventanas, de las puertas menores
se encargarian Agapito Fajardo y Pilar Meneses, a Jestis Maria Picén se enco-
mendod el estucado, incluyendo tres florones de 3 m. de didmetro para cada
salon, Pardo de Ola & Cia. importé desde Paris el enlosado de la plazoleta,
mientras que los vidrios de colores paralas ventanas de los salones fueron de
la casa parisina Thiriony Dammien’.

Obstdculos como la escasez de cal y el poco tiempo disponible para
la entrega de esta obra de gran magnitud fueron solventados con innovado-
ras soluciones en el medio constructivo venezolano, pues aparte de la sub-
contratacién ya mencionada se organizaron jornadas intensivas de trabajo
con un gran nimero de obreros, y no falté el uso de la prensa, donde el doctor
José Maria Rojas publicé una singular arenga dirigida alos mas de 400 asala-
riados y artesanos que trabajaban en el Capitolio, llamdndolos al “combate”
enaras delaculminacién en el plazo previsto?.

El 19 de febrero de 1873 la Junta de Fomento entrega el Capitolio a
Guzman Blanco, si bien no totalmente concluido si en condiciones para que
se instalaran las cimaras legislativas al dia siguiente (& ,,). Ante el cumpli-
miento del plazo de entrega se alude al hecho extraordinario de construir
esta obra en 114 dias (aunque realmente son 132 dias), por lo cual el Presi-
dente de la Republica decreta la creacion de una medalla para condecorar a

43

68 |dem

69;

Mojinete es el remate triangular de
un muro, caballete de un tejado. Arcia
Casafias, J. (1949). Vocabulario para
edificios. Caracas: Americana, p. 130

70> Subcontratistas del Palacio en Arcila
Farfas, E. Historia... (T. 2), pp. 489-491

71 Solucién de la escasez de cal para el
Capitolio en La Opinién Nacional (1872,
22 noviembre), (1109), p. 3. Arenga de
J. M. Rojas en Rodriguez, M. A. ob. cit,,
Pp- 49-51
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los venezolanos que contribuyesen a la paz y al progreso de la Republica. La
medalla de oro de primer orden y de plata en el segundo, se entrega a todos
los participantes en laslabores de la edificacién, desde ingenieros, miembros
de la Compaiiia de Crédito e inspectores hasta todos los obreros”>.

Durante su inauguracién, al dia siguiente de su entrega, la edifica- 3),p-67
cién parlamentaria de 91 m. de longitud por 12 m. de ancho ofrece ocasién
para retéricos discursos llenos de desmesuradas alabanzas haciael régimeny

72 Zawisza, L. Arquitectura y Obras... (T.

sus ejecutorias, como el del propio Presidente de la Republica, quien explica
que
el Capitolio no debe considerarse como un simple edificio, sino como
un monumento que simboliza el triunfo de la Revolucién de Abril. Lo
he fabricado para que el Congreso de la Patria encuentre en él repre-
sentado el comenzamiento (sic) de una nueva era de libertad, progre-
so y civilizacién.” (resaltado propio) 1+ Discurso de Guzmin B. en Gonzéles
Guinén, F. ob. cit. (T. XI), pp. 141-143;

) , ) . ) Floyd, M. ob. cit,, p. 166
Resulta obvio el hecho de que Guzman Blanco percibe el Capitolio

como la representacién de su victoria politica, pero también como simbo-
lo de una nueva era para la nacién venezolana colocada bajo la égida de un
poder centralizado que anuncia ideas relativas a libertades personales y el
mejoramiento de la vida ciudadana, ofreciendo simbolos construidos como
este, demostrativos de su capacidad ejecutiva.

Visto lo anterior puede decirse que la apropiacién personalista de la
obra estatal por parte de los funcionarios tiene en el Presidente A. Guzmaén
Blanco uno de sus primeros representantes en Venezuela, tal como lo mani-
fiesta en la apertura del Palacio Legislativo. La puesta en funcionamiento de
la sede parlamentaria constituye todo un suceso en la Caracas de la época,
produciéndose visitas del publico a todas horas, por lo cual las comisiones
parlamentarias se ven obligadas a solicitar al Gobernador la aplicacién de

74> Solicitud al Gobernador de Caracas en
Venezuela. Gaceta Oficial. N° 49, 27 de
febrero 1873, Caracas

ciertas medidas para conservar el orden en el sitio’.

25¥v  Dibujo delafachadasurdel Palacio
Legislativo en 1873.
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11.2. LA CULMINACION DEL EDIFICIO PARLAMENTARIO

Unavez concluidas las sesiones legislativas, el Ministerio de Fomen-
to ordend el reinicio de obras en el Capitolio en resolucién de 30 de junio de
1873, Guzman Blanco asigné el proyecto a Luciano Urdaneta yla ejecucién a
Juan Hurtado Manrique, posteriormente, ante la protesta del primero, se le
encargaron todos los trabajos. Estos comprendian demolicién de las cons-
trucciones ubicadas en las esquinas sureste y suroeste de la parcela concep-
cionista, donde ain permanecia el antiguo depésito Boulton cedido por el
Presidente para el Bazar dela Sociedad de Beneficencia’s.

Para finiquitar el Palacio Legislativo debian erigirse dos grandes
porticos con columnas, pilastras, dticos y frontones correspondientes a
las fachadas laterales, que darian acceso a las barras mediante sendas pla-
zoletas adornadas con escalinatas y fuentes. Ademas de colocar dos puer-
tas con sus arcos para la entrada directa a las Cdmaras, hacia el norte se
levantarian dos piezas espaciosas con azoteas para archivo del Congreso
y salas de conferencia, prolongandose los corredores interiores’.

Sobre la cornisa del pdrtico central se colocaria un pequefio cuerpo
adornado con relieves a la altura superior de la balaustrada, a partir de él se
izaria un gran frontdn triangular en mamposteria en cuyo timpano irian las
armas de Venezuela en relieve, sujetas por figuras alegéricas con acroteras
como pedestales para tres estatuas. Los trabajos debian contemplar también
el remate del atrio, encalado, revocamiento y pintura de todo el edificio, con
la ornamentacién atinente al orden neodédrico.

El drea total a ocupar con estas nuevas edificaciones seria de 5.600
m2. (140 m. X 40 m.), separadas del Convento por un callején y pared de tapia
y rafa a ser construidos en esta etapa, ademds de seis jardines interiores con
sus pilas rodeados de un enverjado de hierro, el atrio, la acera del frente y las
plazas laterales enlosadas (@ ,). El presupuesto de Luciano Urdaneta con-

Memoria Fomento. (1874), pp. LIX,
166-167; Arcila Farias, E. Historia... (T. 2),

PP- 4927493

75

76> Memoria Fomento. (1874), pp. 167-168
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templa la produccién de nueve estatuas, tres representando al Libertador, el

Ilustre Americano y Cristébal Colén, mas estas no se realizan?”. 77 Presupuesto para terminar el Capitolio
en ldem. Sobre estatuas para los
Es a este proyecto al cual seguramente corresponde la imagen del Pa- frontones ver Venezuela. Memoria MOP.
(1875)

lacio Legislativo incluida en el libro de M. Tejera publicado en 1875 donde

ofrece una visién apologética de la Caracas guzmancista. Alli se describe el

edificio de orden neodérico con 20 m. de altura en su parte més elevaday 146

16 m. en el resto, dos pequeiias plazas a los costados y dos calles que lo aislan

por el norte y el sur; la imagen muestra el cuerpo sur del Capitolio construi-

do originalmente, dos alas perpendiculares con techo a dos aguas ubicadas

hacia el norte del terreno con fachadas al mismo nivel que los pérticos late-

rales, aparecen los frontones principal y lateral con estatuas y relieves, todo

rodeado por unaanchaacera’ (& ,,, ). 78 Tejera, M. ob. cit, p. 382
Los trabajos guzmancistas en la capital no se restringieron tnica-

mente a la sede del Congreso, pues se intenté transformar el centro de la

ciudad aunque sin contar con plan rector y sin atender aspectos relativos a

crecimiento poblacional o necesidades del trdfico. Asi para prolongar la

plazuela de San Francisco hasta la esquina de La Bolsa se decreté el 11 de

septiembre de 1872, demoler las pequeifias casas pertenecientes a la Universi-

dad de Caracas y al mismo tiempo se ordené levantar su nueva fachada norte

en “estilo gético, 4 fin de que sus caprichosos adornos contrastaran con la

magestad (sic) del drden dérico escojido (sic) para el Capitolio™”. 79 Memoria Fomento. (1873), p. 48

A la edificacién educativa se adhirié un paramento que Juan Hur-

tado Manrique y Miguel Tejera trazaron “de modo que por su estilo arqui-

tecténico contribuyera a embellecer el Capitolio™°, enfrentdndose asi dos o 'bidem p-47

lenguajes arquitectdénicos totalmente diferentes en forma y fondo, el de la
fachada neogética de la Universidad y la neodérica del Palacio Legislativo,
en una competencia semantica, légica en el ecléctico medio arquitecténico

o
e

Gasparini, G. ob. cit., pp. 236-238; Di

venezolano®. Las obras se iniciaron el 31 de diciembre de 1872y parael 30 de aspariny © 5.t PP
asquo, C. ob. cit,, p. 3

noviembre de 1873 el frontis de la institucién educativa “se levantaba con la
magestad (sic) de su belleza, luciendo sus molduras y calados y ostentando la
estilobata ¢ parapeto que con sus flechasla corona.”™ (@ ,,). 82 Memoria Fomento. (1874), p. LX
Diversos conflictos armados contra el guzmanato surgidos en orien-
te y occidente del pais desde octubre de 1874 obligaron a desviar todos los
recursos administrativos y financieros hacia las acciones militares, con la
consecuente paralizacién de las obras publicas nacionales. En el Capitolio,
los trabajos se reanudaron en marzo de 1875 al ordenarse la demolicién total
del Convento de La Concepcidn, exclaustrado el 8 de mayo de 1874 segin Ley
de 5 de mayo de ese afio que declaraba extinguidos los conventos en Venezue-
la. Hasta su derrumbamiento, este cenobio sirvié como depdsito del mobilia-

rio importado paralos salones de recibo del despacho del Ejecutivo®. 8 Memoria MOP. (1875), p. CXIIl
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Visto que las obras de mamposteria en lo referente a albafiileria y ~ 29" UbicadaantelaantiguaplazaGuzmin
Blanco,la Universidad de Caracas, con

carpinteria del Palacio Legislativo ya se habian ejecutado para 1875, el edifi- remozado frontis neogético proyectado
cio se encontraba apto para recibir las piezas de hierro necesarias para con- por Hurtado Manrique.
cluirlo. Una vez especificado el uso de materiales de la mejor calidad tales
como hierro Staffordshire y cemento Portland, junto con la condicién de
traer a su costo operarios mecdnicos, maquinas y herramientas, el 8 de junio

de 1875 se contrataron los componentes requeridos con The Crumlin Viaduct

The Crumlin Viaduct Works Company:
La Compaiiia de Trabajos Viaducto

The Crumlin Viaduct Works Company y Jestis Muifioz Tébar, Ministro Crumlin
85 Memoria MOP. (1876), pp. VI-VIII, 21-32

Works Company®, cuyo representante en Venezuela era A. Duvally Cia®. &

de Obras Publicas de Venezuela, firman un acuerdo donde la primera se com-
promete a fabricar, transportar y erigir por su cuentay riesgo todas las obras
de hierro, incluso pisos y techos de hierro y hormigén segtin los dibujos, pre-
supuestos y especificaciones adjuntos al contrato, planos e indicaciones ela-

Ibidem, para éstas y las siguientes
especificaciones de elementos de hierro

supervisar el montaje respectivo la firma inglesa enviaria al ingeniero civil para el Capitolio, pp. 22-23

borados por Luciano Urdaneta, Ingeniero Consultor de la Republica®. Para  ®

Henry Cooke.

Elementos estructurales, de circulacién, cerramientos, pisos, balco-
nes y ornamentos se encargaron para el Capitolio. Para planta baja eran 28
columnas estriadas de 5.48 m. de altura, 0,45 m. de didmetro en la base y 0,39
m. en la parte mds alta con capiteles adornados, una cornisa superior de 1 m.
de altura y longitud de 47.50 m., mds viga enrejada de hierro forjado del mis-
mo largo, una cornisa inferior de 0.61 m. de altura y longitud de 104 m. y una
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viga palastro de 104 m. de longitud. Para planta alta fueron 12 columnas es-
triadas de 4.45 m. de altura, didmetro de 30 cm. enla base y 25 cm. en la parte
superior con capiteles adornados; frente a sus pedestales se hallaba en relieve
el Escudo de Armas de Venezuela.

Para ser colocados a 0.305 m. de distancia en pisos de hormigon para
corredores y salones del frente enviaron 88 vigas, tirantes y planchas de hie-
rro también 48 vigas mas los tirantes para los dos pisos altos de los frentes la-
terales, y barandas de 115 m. de extensién y 0.85 m. de altura con 28 pilaretes
macizos intermedios para el corredor alto y azoteas laterales. Trajeron dos
escaleras completas de 34 gradas, 2.00 m. de ancho, las vigas para sostener las
planchas de descenso, balaustres ornamentales y barandas de mano, estas se
instalarian en los extremos de los corredores del frente (@ ,,).

Dos balcones con vuelo de 0.92 m. y 4.83 m. de longitud con el Es-
cudo de Armas de Venezuela en relieve en el centro, a ser situados sobre las
puertas laterales, consolas ornamentadas de 0.93 m. de alto, figuraban en
el pedido. Igualmente, dos floreros ornamentados para los extremos de los
corredores, 24 rafas ornamentales para ventanas del piso alto, 24 rejas orna-
mentadas para ventanas del piso bajo y una pila de 8.23 m. de altura con 57
chorros de agua a ser emplazada sobre un estanque de mamposteria hidrauli-
cade 6.71 m.de didmetro (& ,,).

Una baranda de 38.8 m. de longitud con puerta ornamentada de 3 m.
de ancho sostenida por dos pilares con ldmparas de tres globos cada una, se
solicita para cerrar el patio por el lado norte, también los pilares intermedios
adornados con ldmparas y los demas pilares necesarios para la baranda, dos
puertas ornamentadas de un ancho de 2.89 m. y altura de 2.66 m. con obra
abierta arriba, a ser situadas en los frentes laterales.

\|‘\|l:|l\‘| |‘\|l:|\‘u I\‘\EI\‘\I |‘\|:H‘n |‘\|E|l\‘| u‘\D\‘
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Dibujo de fachada externa noroeste,
donde se aprecian los distintos
elementos de hierro que ornamentan
y protegen los vanos de puertasy
ventanas.

31%

Dibujo del balcén de hierro conel
Escudo de Armas de laReptblica,yen
la parte inferior un portén de acceso,
ambos profusamente ornamentadosy
elaborados en hierro colado.
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Cuatro grandes lamparas con sus pilares se destinaron a los jardines
del patio, para cerrarlos frentes del Naciente y Poniente se solicitaron baran-
das con dos grandes puertas de hierro de 2.07 m. de ancho cada una con pila-
resy faroles. Completaron la lista de lo ordenado, seis grandes pilares de 3.04
m. de altura, dos con ldmparas de tres luces, 40 pilaretes a ser ubicados a 2.00
m. de distancia entre ellos y 92 m. de baranda de hierro de 1.83 m. de altura;
se incluiala pintura de todala obra de hierro con doraduras en los rosetones,
puntas de barandas y faroles.

Las unidades metdlicas pedidas llegan al pais a principios de 1876
y se instalan con la precisién exigida; conjuntamente se hacen trabajos or-
namentales de pintura y estuco y se prepara el piso para el arreglo formal
del pavimento®. Con la incorporacién de estas piezas se integran en el edifi-
cio legislativo materiales y técnicas constructivas tradicionales como muros
portantes de mamposteria, de tapia y rafa armados en sitio, con elementos y
métodos propios del avance tecnoldgico del siglo X1X, tales la prefabricacién
y ensamblaje de piezas importadas provenientes de una de las mds importan-
tes potencias industrializadas de la época (@ ,,).

Estos trabajos culminan con la colocacién de la fuente monumental
enelespacio interno definido porlas dos alas laterales y el cuerpo sur del Par-
lamento, junto con el ensanche de las cuadras adyacentes®®. Pero, a pesar de la
proeza constructiva que representa el Palacio Legislativo, prontamente y sin
contar con una planificacién global, las necesidades de los organismos del
sector ejecutivoy judicial imponen al conjunto su transformacién, acometida

mediante progresivas intervenciones (@ ,,).

321% Dibujode unacolumnaornamentadade
hierro ubicadaen el segundo nivel del
Palacio Federal Legislativo.

87 Ibidem, p. VI

88> Ibidem, pp. XXIV, CXIII

33¢ Fuente ornamentalsituadaen el espacio
central abierto al norte del Palacio
Legislativo,en 1878.



CAPITULO 11

EL CAPITOLIO DE CARACAS

11.3. UN SIGNIFICATIVO PERIMETRO URBANO ENTRE ESQUINAS LAS MONJAS-
PADRE SIERRA-LA BOLSA-SAN FRANCISCO
La Caracas colonial se caracterizé por su precariedad en cuanto a sa-

neamiento ambiental, trdnsito y ornato, sin embargo, eso no impidié que en
sus calles céntricas ocurrieran las principales actividades militares, religio-
sasy politicas, condicién que persistié durante el siglo x1x. A la importancia
de su centro urbano debida a los distintos hechos histéricos alli acontecidos
se unié el funcionamiento cotidiano de ese espacio para el esencial inter-
cambio comercial y social. Esa significacion funcional y representativa otor-
gaba a esta drea un arraigado valor simbdlico lo cual fue aprovechado por el
guzmanato en el programa de obras ptblicas que adelanté desde 1870.

Es en ese casco tradicional donde se construye entre 1873 y 1876 el
Palacio Legislativo, al sur de la manzana perteneciente al Convento de La In-
maculada Concepcidn, ubicado diagonalmente en sentido suroeste respecto
a la Plaza Bolivar, delimitado entre las esquinas Padre Sierra, Las Monjas.
San Franciscoy La Bolsa, correspondientes a las calles Oeste 2, Oeste 4, Sur 4

y Sur 2, donde se concentran usos gubernamentales, comerciales, residencia- 34" Enelmodestoentornourbanode
Caracas se observan desde la torre de la

les y de servicios, algunos de los cuales determinan su nomenclatura pretéri- Catedral, la Plaza Bolivar el cuerpo sury
ta y actua] (Qf 34), i;;lsa noreste del Palacio Legislativo, ca.
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Varian segin las épocas los nombres de las calles de Caracas, para
1766 la Oeste 2 es designada del Perdén por el obispo Diez Madrofiero y es
alrededor de 1778 cuando se denomina Las Ciencias, las calles Sol u Oeste 4
y Leyes Patrias o Sur 2 antes son designadas Del Testamento y De la Presen-
tacion del Nino Jesus en el Templo respectivamente. La Sur 4 es bautizada
como de la Adoracion de los Santos Reyes aunque desde tiempos coloniales
popularmente se le conoce como Comercio®.

Asi como las calles, las esquinas caraqueiias se identificaron con he-
chos y personajes, halldndose La Bolsa en el dngulo suroeste de la manzana
concepcionista, donde el barén de Corvaia instalé una oficina de transaccio-
nes bursdtiles llamada La Bolsa de Caracas por Guzman Blanco, pero tam-
bién se conocia como esquina de Santana porque desde 1783 estuvo alli la
Casa Santana.

Padre Sierra lo fue por la residencia del capelldn de las monjas ubi-
cada diagonal al Convento de La Concepcioén, y de este surge el apelativo Las
Monjas para el recodo noreste, aunque también se denominé del Colegio por
el Seminario de Santa Rosa de Lima, en tanto por el Convento de San Fran-
cisco se seflalé la esquina sureste de la cuadra donde se erigié el Capitolio®.

LaBolsay Padre Sierra son esquinas en la calle Comercio y aunque es-
tos establecimientos se distribuyen en todo el centro de la ciudad, muchos de
ellos se asientan a lo largo de esta via que corre de norte a sur?, situacién que

no cambia por la fabrica legislativa. En la calle Las Ciencias estin Las Monjas

89> Aunque no hubo un plano de la Ciudad
Mariana de Caracas si realizé en 1876 el
obispo Diez Madrofiero una minuciosa
descripcién, asignando nombres
catdlicos a cada tramo vial. En De Sola, I.
ob. cit.,, pp. 37-39

v
e

Valery, R. ob. cit,, pp. 129, 222, 234-235,
293-295; Ndfez, E. B. ob. cit.

Calle Comercio en Zawisza, L.
Arquitectura y obras..,, (T. 2), pp. 137, 145

91;

35¢  Enelpaisaje urbano caraquefio de
1875, se puede apreciar ladimension
yelimpacto del conjunto edilicio del
Palacio Legislativo, obra arquitéctonica
que sobresalia respecto ala baja
volumetria colonial.
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y Padre Sierra delimitando el tramo donde existen casas particulares que aun
a fines del siglo XIX conservan sus trazas arquitectonicas dieciochescas. Ha-
cia Leyes Patrias da frente la fachada lateral del Seminario de Santa Rosa de
Lima entre San Franciscoy Las Monjas, y ante la calle Sol entre San Francisco
y LaBolsa se levanta la Universidad Central de Venezuela (@ ,.).

Alolargo delas calles Comercioy Las Ciencias, las edificaciones alli
situadas durante la etapa colonial no llegaron a ocupar el cuarto de manzana
indicado en la divisién parcelaria del plano de 1578, debido a las carencias
econdmicas en la Provincia de Venezuela. Probablemente, una vez reparce-
lados esos grandes lotes de terreno, en este perimetro se levantaron viviendas
mds modestas de un piso y pocas de dos, con muros de tapiay rafa o mampos-
teria, techos con estructuras de madera revestidos de tejas y algunos balco-
nes individuales (@ ,).

Destaca entre las residencias familiares notables de la calle Comer-
cio aquella de tapia y rafa, cubierta de teja ubicada en el dngulo suroeste de

la esquina de Padre Sierra, perteneciente a Sebastidn Miranda, padre del
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36¢

Aunafinales delsiglo XIX1a
arquitectura de laciudad de Caracas,
evidenciaba unaimagen delaantigua
épocacolonial,anterioralaera
Republicana, calles de tierra con casas de
techos bajos.
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Generalisimo Francisco de Miranda, quien la adquiere en 1762 por compra a
los herederos de Fernando de Mexia®?. En esta misma via existe para 1852]a 9 E‘l’j"ﬁtz'ﬂ;:ﬂo:fc'?f;“!ZM"andar ver
imprenta del diario El Venezolano. ’ o

Esa mezcla de usos que persiste en la misma zona donde se halla el
Capitolio revela la falta de un proyecto integral que abarcara algo més alld
del propio edificio. Esto deriva en la ausencia de un entorno apropiado, ya
fuera porque no hay importantes espacios vacios a su alrededor o porque
tampoco se levantan otras obras que le brindaran mayor realce y magnifi-
cencia, pues la edificacidn legislativa es una intervencién modesta vistas sus
dimensiones y la concentracién en una pequefia parte de la manzana selec-
cionada, a pesar de que en el contexto caraqueiio de la época se presentaray
percibiera como algo de imponderables proporciones (@ ,,).

La privilegiada ubicacién del Capitolio provocé modificaciones me-
nores en sus adyacencias, acordes con los anhelos guzmancistas de sustituir la
imagen urbana colonial por una mas adecuada a los tiempos republicanos. La

37¥  Vista panordmicade Caracas,en 1875,

decisién inicial de retroceder el edificio seis varas hacia el norte hizo posible donde se puede apreciarladimension
ensanchar la calle Sol en ese tramo y facilité el cumplimiento de la Ley de y elimpacto del conjunto edilicio el

, . , h Palacio Legislativo en el paisaje urbano
Honores a Guzman Blanco de 19 de abril de 1873, cuando se le otorgé el titulo caraquefio. Obras arquitecténicas que

de “Ilustre Americano, Regenerador de Venezuela” y se decret6 construir la sobresalfan sobrela plana epidermis de

lareticulacolonial delaciudad.
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Plaza Guzmadn Blanco en la superficie existente entre la fachada norte de la
Universidad y el frente sur del Palacio Legislativo.

Pararealizar la Plaza Guzmén Blanco se rebajaria y enlosaria el piso
en el drea entre las esquinas La Bolsa y San Francisco, en su centro se coloca-
ria unaestatua ecuestre de bronce del Ilustre Americano protegida por verjas
de hierro, mds una gran escalinata de acceso desde la calle Comercio®. La
ejecucion de la Plaza quedd sujeta ala conclusién del Capitolio y delas demads
obras que se construyeran en su frente, mas esa inédita intervencién urbana
en Caracas quizds faculté tanto a ciudadanos como a funcionarios moderni-
zadores de la época, para imaginarse de algiin modo cercanos a los emblem4-
ticos lugares publicos del Paris decimonodnico (@ ,,).

No obstante lo dicho, hay que resefiar una propuesta no efectuada
que L. Urdaneta presenta en octubre de 1874 para cambiar drdsticamente el
entorno alrededor del Capitolio y resaltar el centro politico-administrativo
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93> Plaza Guzman Blanco en Memoria
Fomento. (1874), p. CXVII

38«  Palacio Legislativo, antigua Universidad
y plaza Guzmén Blanco en 1875, al
fondo se aprecian otras construcciones
que dan cuenta de laescala de los nuevos
edificios publicos.
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caraqueiio. Aprovechando que, por la extincién de las 6rdenes religiosas en
Venezuela, las monjas concepcionistas abandonan sus instalaciones en mayo
de 1874y todala parcela pasa a manos del Gobierno, el arquitecto plantea crear
una continuidad espacial entre la Universidad Central de Venezuela, el Pala-
cio Legislativo y el Palacio de Gobierno ubicado frente a la Plaza Bolivar, eli-
minando cualquier edificacidn privada existente entre ellos%.

Habia algunas casas frente a calles Las Ciencias y Leyes Patrias cu-
yos rasgos desentonaban con el edificio parlamentario, por lo cual Urdaneta
sugiri6 eliminarlas para despejar el 4rea y crear terrazas escalonadas hacia el
norte, extendiendo los jardines legislativos sobre la antigua manzana con-
cepcionista mds alld de la calle Las Ciencias, para unirlos con los de la Plaza
Bolivar y formar el Parque Boulevard Guzman Blanco. Trasladar la estatua
de Guzman Blanco hacia este espacio mas amplio y monumental era parte
del proyecto, asi como hacer resaltar el Capitolio mediante escaleras que bor-
dearan toda la Plaza Guzmadn Blanco, la cual se cerraria al trafico vehicular
desde el lado oeste (@ ,,).

Esta formulacién de Urdaneta es desestimada, sin embargo los pro-
positos urbanisticos transformadores del guzmanato hallan condiciones de
partida favorables en la obra legislativa. El obligado respeto impuesto por el
Gobierno para las 20 varas de longitud del almacén Boulton? situado en la
manzana concepcionista en la esquina de La Bolsa, exige un retiro lateral de
igual dimensién en el Angulo de San Francisco, esto para preservar el equili-
brio academicista del bosquejo primigenio, lo cual permite a futuro ampliar
las areas libres alrededor del monumento legislativo.

Previsto o no en el plan original, el mantener esas 20 varas vacias en
relacién con los limites parcelarios habilita el ensanche de las cuadras ad-
yacentes al edificio parlamentario, obra ejecutada por orden presidencial en
1875°%. Esta propuesta, como tantas otras en este periodo, se interpreta como
consecuenciadel

buen gusto artistico que preside 4 todas las concepciones del llustre
Americano en materia de ornato publico, le sugirié la feliz idea de des-
pejar la perspectiva del Capitolio de Caracas (sic) trazandole al Este,
Norte y Poniente espaciosas avenidas que reflejasen cierto matiz gra-
ciosoy halagliefio sobre el fondo severo del imponente monumento?.

Se ejecutaron en dos meses las obras para abrir las “espaciosas aveni-
das” alrededor del Palacio Legislativo y crear los bulevares que iban de una
esquina a la otra, con longitud aproximada de 100 m. cada uno, ancho de 25
m. entre esquinas La Bolsa a Padre Sierra en la calle Comercio y de Las Mon-
jas a San Francisco enla calle Leyes Patrias, mientras en la calle Las Ciencias

e el et

[ E

391  Partedel proyecto de Luciano Urdaneta
de 1874 para el Palacio Legislativo,
contemplaba un urbanismo pleno de
bulevaresyjardines,aun antes dela
construccién en esos mismos espacios
delo que serd luego el complemento del
conjunto edilicio, el Palacio Federal,
sede de los poderes publicos.

Zawisza, L. Arquitectura y obras..., (T.
3),p- 69

94

El 22 de agosto de 1874 Guzmén Blanco
ordena comprar el almacén Boulton
ubicado en la esquina de La Bolsa. Idem

95

o
X

Memoria MOP. (1876), pp. XXIV, CXIII

97> Ibidem, p. L
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eran 18 m. de ancho entre Padre Sierray Las Monjas. Esta accién se imbrica-
ba con el proceso de reformas realizadas en Caracas, orientadas tanto a em-
bellecerla como a reafirmar la presencia del régimen, que asi materializaba
fisicamente sus ideales en el centro de la ciudad.

El modelo tomado para estas modificaciones guzmancistas fue apa-
rentemente el de las intervenciones que desde 1853 emprendié en Paris el
Barén de Haussmann. Aunque la transferencia de esos conceptos urbanisti-
cos no fue tan exacta como lo demostraban los bulevares capitolinos, cuya
extensién de una cuadra de 100 m. aproximadamente contrastaba conlos 100
m. de ancho de los bulevares parisinos, producto de las “cirugias urbanas”
efectuadas sobre la trama medieval existente y cuyos objetivos militares,
econdémicosy gubernamentales estaban bien determinados®®.

Un suceso impactante fue la presencia del Capitolio en Caracas lo
cual influyd en la cotidianidad civica de la época al desplazar un convento
ancestral y remplazarlo por sus rasgos neoclasicistas rodeados por tres bule-
vares y una plaza. Este monumento fungia como la estrella del “Pequefio
Paris™ del Presidente Guzman Blanco y destacaba en medio de una ciudad
mindscula de casas de uno o dos pisos, calles empedradas, aceras de lajas, re-
ducidos bulevares y la plaza Guzman Blanco, donde se rompié la linealidad
de la estrecha via colonial para crear tanto un novedoso espacio de ornato
urbano como de exaltacién personalista del gobernante (@ ,,).

Ll TEFIGRATIT

LE LA CiioaSs 3

CARACAS

TS e L ann
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98> Benevolo, L. ob. cit,, pp. 96-117

99> Segun A. Cortina estas transformaciones
convirtieron Caracas en el “Pequefio
Parfs” de Guzmén. Cortina, A. (1994).
Caracas, la ciudad que se nos fue.
Caracas: Fundarte, Alcaldfa de Caracas,
p.11

40¢  Plano topogréfico delaciudad de
Caracas de 1874, donde se aprecian,
de manera detallada, las recientes
construccionesy obras del guzmanato:
el Palacio Legislativo,la fachada dela
Universidad, el Museo Venezolanoy el
Templo Masénico.
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CAPITULO 111

LOS PODERES PUBLICOS NACIONALES EN EL
PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO

111.1. EL PALACIO FEDERAL,SEDE DE LAS INSTANCIAS EJECUTIVAY JUDICIAL
Para la Revolucidn de Abril fue un resonante triunfo la construc-

cién del Capitolio, coyuntura histérica con la cual se inicié en Venezuela la
préctica politica que ligaba realizacién de obras publicas con la figura re-
presentativa del régimen en el poder. Esta actitud de explotacién personal
y proselitista de lalabor del Estado tuvo en Antonio Guzmdn Blanco uno de
sus mas fervientes ejecutantes, tal como lo demostrd durante su actuacién
gubernamental, apoyado por los acdlitos de turno.

En linea con lo ya dicho, el Ministerio de Obras Publicas resolvié la
construccion del Palacio Federal en fecha 10 de febrero de 1876, confidndose
su ejecucién a la misma Junta de Fomento del Palacio Legislativo. E1 moP
tomo esta decision al interpretar

felizmente la vasta concepcidn arquitecténica sugerida por el llustre
Americano, de completar grandiosamente el conjunto del Capitolio
Nacional, levantando en el dreainmediata al Norte del Palacio Legisla-
tivo, un nuevo cuerpo de construccién monumental, con las peculia-

res condiciones para ser el Palacio Ejecutivo y de la Alta Corte
Federalloo 100 Memoria MOP. (1877), pp. VII-VIII

Incuestionable preparacién de las partes involucradas en el proceso
revela el hecho de que el 11 de febrero, al dia siguiente de la resolucién MoOP,
se aprueban proyecto y presupuesto presentados por Luciano Urdaneta, co-
menzandose la obra en la segunda quincena de ese mes. El1 1° de mayo, el in-
geniero Roberto Garcia asume la direccién de los trabajos y el dia 5 se contra-
tan con la compaiiia inglesa The Crumlin Viaduct Works las obras de hierro,
las cuales debian ser iguales a las del Capitolio “para dejar asi establecida la
unidad y simetria conveniente entre ambos edificios™ . 20 Ibidem, p. VIl
De lo anteriormente dicho, resalta el retraso de la resolucién MmoP
de 1876 paralevantar el edificio federal porque ya en 1875 el Presidente Guz-
man Blanco dispone demoler el convento concepcionista explicando que
esa informe masa de construcciones ya en su mayor parte ruinosas (...)
[es para] el ensanche de la circunscripcion del Capitolio de Cardcas
(sic) conforme al plan artistico indicado (..) destinando la parte central
de aquella area para erijir (sic) el nuevo Palacio del Ejecutivo Federal,
grandioso edificio que proyecta y con que se propone dar un toque
magestuoso (sic) al perfil monumental de esta metrépoli.**? 102 Memoria MOP. (1876), p- LIX

Parte de esa orden de 1875 dada por Guzman se cumple de inmedia-

to, reservandose los restos de la antigua fabrica religiosa para emplearlos en
las obras publicas del Distrito Federal. En el desfase temporal habido entre
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esta disposicién y la demora para decretar la edificacion del Palacio Federal,
quizds influyen los conflictos armados que producen inestabilidad en el pais
en esos afios, tal como los encabezados por los Generales José Ignacio Pulido
enoriente y Leén Colina en Coro.

Un 4rea de 91 m. de frente y 48 m. de latitud, un total de 4.368 m?
ocupa el nuevo Palacio Federal, donde Urdaneta propone tres grandes edi-
ficaciones: una situada paralela al lindero norte de la parcelay dos perpen-
diculares hacia el sur, conformando un gran patio central respecto a las alas
del Palacio Legislativo. En el cuerpo norte se ubican dos salones, cada uno de
11.50 m. por 10.50 m. con entradas laterales desde el este y oeste, asimismo,
en el centro se extienden en 46 m. por 13 m. tres salones principales separa-
dos entre si por dos arcos sustentados por ocho columnas, dos pares de cada
lado; el espacio central de planta ovalada remata en una cipula ovoidea de 26
m. en su eje mayory 13 m. en su eje menor'*>.

103> Memoria MOP. (1877), pp. VIII-IX

41%

Alnorte del Palacio Legislativo se
levanta desde 1876 el Palacio Federal
proyectado por el arquitecto Luciano
Urdaneta. En el neocorintio frontispicio
norte del edificio federal destacan el

convexo pértico central con caridtidesy
lacuapulaconlinterna 1878?
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De orden neocorintio es el frontispicio norte del Palacio Federal
constituido por dos vestibulos rectangulares en sus extremos con pérticos
y peristilos de seis columnas, enmarcando puertas con arcos y un vestibulo
central con su convexo pdrtico curvo sobre cuatro columnas y dos caridtides,
las cuales sostienen una cornisa con el Escudo de Armas de la Reptblica. Los
cuerpos perpendiculares cubiertos con azoteas mantienen las referencias
neoddricas del Palacio Legislativo y contienen en dos pisos, ocho grandes sa-
lones con corredores bajos y altos, éstos con terrado y balaustrada de hierro
sobre 14 columnas corintias. Otras 10 columnas iguales sostienen el techo
del corredor central, hacia donde se asciende mediante una gran escalinata
curva ( 41v4)-

Estos ambientes estaban aislados por dos jardines exteriores laterales
cerrados por embarandado de hierro, mas el gran patio interior, a cuyo centro
se reubicé en 1877 la fuente monumental®, Esta se habia colocado inicial-
mente entre las alas laterales del Capitolio pero se trasladé al centro del tra-
yecto entre los dos grandes patios de los Palacios Legislativo y Federal, sitio

104> Ibidem, pp. VIII-X

42¥

Lasedificaciones del Palacio Federal
Legislativo crean un gran patio central
de referencias coloniales, observdndose
elalaoeste del Palacio Federal,la fuente
ornamentaly el Salén Eliptico consu
achatada capula conlinterna 1878?

1

T T
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mds adecuado a sus proporciones segiin sugirié el Ilustre Americano al insi-
nuar “que era digna de ser contemplada en paraje que le diese perspectiva sufi-
ciente para ostentar con mas lucido realze (sic) su belleza artistica™ (@ ,5). 105 Ibidem, p. VIl

Las edificaciones federales contaban con 93 luces de entrada y de
ventilacién, combindndose en sus techumbres las azoteas del sur con techos
de madera forrados de zinc en el norte. Estos se distribuian en cubiertas a dos
aguas en los salones del frente y de una sola agua en los cuerpos laterales mds
el coronamiento del salén central, con una ctipula ovalada de madera, bajay
sin tambor, la cual proporcionaba un raro efecto de achatamiento enlugar de
resaltar laverticalidad del objeto arquitecténico™*®.

106> Zawisza, L. Arquitectura y Obras... (T.
3),p-74

43¢ En1877sereubicaenelabierto espacio
central del conjunto federal legislativo
lafuente ornamental de hierro que data
de 1875. La misma presenta dos platos

1 ylas figuras de unanifia con cestade

rosas,sirenas, puttisy mascarones.
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Probablemente, en la incoherencia formal entre las partes norte
y sur del conjunto federal legislativo incide la ausencia de un plan Gnico y
global para su construccién. Aunque las cuatro alas laterales fueron homo-
géneas gracias al manejo del orden neoddrico y elementos comunes de hie-
rro, los cuerpos principales al norte y sur muestran diferencias esenciales en
cuanto aimagen, caracteristicas espaciales y uso.

Destinado a sede del Congreso, el Capitolio de sobriedad neodérica
expresa la codificacion del clasicismo presente entre los siglos XVIII y XIX,
coincidente con el desarrollo de los Estados nacionales burgueses entre 1848
y 1910'”. Asi también, la monumentalidad y dinamismo del neobarroco del
Palacio Federal asignado a funciones ejecutivas, judiciales y protocolares se
liga con la centralizacién del poder en los Estados nacionales europeos du-
rante el siglo xVv1I,lo cual se manifiesta en la compleja composicién espacial
del salén central y su ctipula, las caridtides en la fachada norte, el pértico
curvoyla enorme escalera convexa emplazada en el patio interior.

Tipoldgicamente entre este Capitolio Federal de “usos multiples”
como asiento del Congreso, del Poder Ejecutivo y del Judicial y los modelos
habituales para sedes legislativas en otras partes del mundo, se revela una
divergencia en el empleo de los elementos compositivos. E1 mas notable de
ellos es la ctipula, cominmente colocada en los salones de sesiones, por lo
cual connota volumétricamente la ubicacién del espacio principal, esencia
del Parlamento, pero aqui se utiliza para cubrir un sitio destinado a recepcio-
nes oficiales, desvirtuando asi esa usual e implicita relacién forma-funcidn.

Una solucién cercana ala tradicién colonial se alcanza espacialmen-
te mediante la agregacién de partes compositivas de los Palacios Legislativo
y Federal, cuya organizacién planimétrica alrededor de un patio centraliza-
do recupera el esquema verndculo del ambiente vacio, paisajisticamente
tratado y alrededor del cual se levantan las edificaciones, este patio llega a
convertirse en una de las mas importantes zonas del conjunto, diferenciando
la obra venezolana de las del resto del mundo™.

Trabajos acelerados en el Palacio Federal permitieron inaugurarlo el
20 de febrero de 1877y, aunque las alas perpendiculares estaban inconclusas,
no faltaron los aduladores de oficio que destacaron la magnificencia de los
salones y del mobiliario, asi como las bondades del gobernante, que cerraba
el ltimo dia del Septenio con una de las obras paradigmadticas del guzmana-
to'. La creacion del complejo federal capitolino concretd fisicamente la idea
de un Estado unitario ubicado en el centro de la capital nacional, desplazan-
do definitivamente a la institucién religiosa precedente y demostrando el
control del régimen sobre la sociedad.
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107> De Fusco, R. ob. cit., pp. 39-40; Fleming,
J.y otros. ob. cit,, p. 62

108> Sobre la originalidad del plan
arquitecténico del Palacio Federal
Legislativo ver Di Pasquo, C. ob. cit., p.
38. Evolucién tipoldgica de edificios
parlamentarios en Pevsner, N. ob. cit.,
Pp-39-52

109> Gonzalez Guinan, F. ob. cit. (T. XI), pp.
211-215
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III.2.

LOS RECINTOS FEDERALES Y SU PROCESO CONSTRUCTIVO DESDE 1877

Como ocurrié con el Palacio Legislativo en su momento, tampoco
el Palacio Federal estuvo cabalmente listo para la fecha de su inauguracion,
por lo cual el 7 abril de 1877 bajo la direccién cientifica del ingeniero Juan
Hurtado Manrique, se ordend terminar el ala oriental del Palacio Federal
destinada al Ministerio de Relaciones Interiores y la Alta Corte Federal. Se-
guidamente se colocé todo el pavimento del piso bajo, se repararon techo y
desagiies, se instalaron cielo rasos en el piso alto junto con puertas y ven-
tanas faltantes, empapelaron salones y pintaron exterior e interiormente**°.
Una vez concluidos esos trabajos, los despachos antes mencionados se muda-
ron el 28 de octubre de 1877, incluyendo ademads el de Obras Publicas.

Al mismo Hurtado Manrique se le encarga terminar las alas oriental
y occidental del Palacio Legislativo, el arreglo del patio y la calle que lo atra-
viesa como también las reformas necesarias en el cuerpo sur***. Este edificio
dado al servicio apenas en febrero de 1873, ya presenta fallas constructivas,
debidas posiblemente a la premura durante su fdbrica por lo cual a partir de
1877 se inicia una larga serie de acciones conservativas, destacando lo relati-
vo a cubiertas, cuyas condiciones lo afectan negativamente.

Deficiencias se presentan en las techumbres del Parlamento por
fallas en los desagiies, cuyas consecuentes filtraciones producen dafios in-
teriores en empapelados y decorados de salones altos y bajos, asi como en
muros exteriores, por ello es perentorio arreglar las azoteas en los cuerpos
laterales y en el techo a dos aguas sobre las salas de sesiones de las Camaras
Legislativas.

En las alas del Capitolio se reponen 104 metros lineales de cana-
16n, se levantan las tejas, se revoca con mezcla hidraulica, se hace un reco-
rrido**? general y se construye una pestafia en cada frontén para evitar
percolaciones en los muros. Las bévedas se reparan en los salones de se-

1100 Memoria MOP. (1878), pp. XVIII-XIX,
139-140

111> Ibidem, p. 139

112> Recorrido: registrar, mirar con
cuidado, andando de una parte a otra,
averiguando lo que se desea saber o
hallar. Real Academia de la Lengua
Espafiola. Diccionario de la lengua
espafiola. (1970). Madrid: Espasa-Calpe
(XIX ed), p. 1115. En este caso, se refiere
ala revision del sistema de desagtie de
los techos del Palacio Legislativo

44¢  Dibujo delafachadanorte del Palacio
Federal, entre 1877y 1891.
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siones y en el crucero de entrada, también se acufian y encalan grietas, en
las secretarias parlamentarias se sanan el cielo raso y la cornisa**.

La Ley sobre “uso de los edificios nacionales existentes en Caracas”
sancionada el 28 de abril de 18774, regula el funcionamiento de las depen-
dencias en el Capitolio situado entre calles Sur 2 y Oeste 4, los bulevares y la
Plaza Guzmén Blanco. Por esta Ley, el Palacio Legislativo, sitio frente a la
Plaza, es para reunir a las Cdmaras, las comisiones respectivas van en los al-
tos frente alas calles Sur 2y 4,y el piso bajo del ala oeste es para el Ministerio
de Guerray Marina (& ,,,.s).

En el Palacio Ejecutivo Nacional, situado frente a calle Oeste 2, esa
Ley establece que los tres salones centrales son para recepciones, la sala oc-
cidental es el despacho del Presidente y su Gabinete, la Alta Corte Federal
ocupa el salén y el piso alto del cuerpo oriental y en sus bajos estd la Oficina
General de Correos como en parte del ala Legislativa, en tanto, la Oficina de
Telégrafos ocupala planta baja del ala occidental.

Embellecer los Palacios del Legislativo y del Ejecutivo Federal cons-
tituyd afdn constante del guzmanato, de alli la resolucién de 16 de junio
de 1877 para componer los jardines en dreas laterales del conjunto cercadas
por barandas de hierro, de lo cual se encargé al ingeniero José Couleau*.

113> Presupuesto para reparaciones del
Capitolio y terminacién de alas oriental
y occidental, en Memoria MOP. (1878),
pp- 89-106

114 Ley en vigencia desde 4 de mayo
siguiente sobre determinadas oficinas

publicas y otros usos destinados a
edificios nacionales existentes en
Caracas. Venezuela. (1984). Leyes y
Decretos de Venezuela 1872-1877.
Serie Venezuela, pp. 500-501. Beroes,
M. (1995). Primera aproximacién al
diagnéstico de uso del Palacio Federal

Legislativo. Caracas: Congreso Nacional
(mimeo); Zawisza, L. Arquitectura y
Obras... (T.3), p. 75

1150 Como ingeniero francés identifica a
José Couleau el sefior José Seminario,
Presidente de la Junta de Fomento
nombrada para la obra Jardines Laterales

del Capitolio y Palacio Federal. Memoria
MOP. (1878), p. LVII

45¥

El Palacio Federal Legislativo ocupa
totalmente la antigua manzana
concepcionistasituadaal suroeste de
laarbolada Plaza Bolivar de Caracas, la
cualjunto conladiscreta morfologia
arquitecténicade sus alrededores,
contrastaconlaescalainmensadelos

nuevos edificios publicos 1878
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Comenzaron el 24 de junio en el lado norte colocdndose cuatro pilas circula-
res de cemento romano de 1,80 m. de didmetro, construyeron cuatro gradas a
la entrada y dos pavimentos de cemento romano de 117.31 m. de longitud,
sembraron flores y formaron 16 figuras de jardin en los dos cuadros laterales
del Palacio Federal, hacia el sur se ubicaron en cada lado dos pilas ovaladas
con dimensiones de 2.00 m. por 2.40 m. para un total de cuatro estanques**°.

El ingeniero Hurtado Manrique informaba a fines del afio 1877
sobre terminacién de labores de construccién y reparacién en los Palacios
Legislativo y Federal, tales como la realizaciéon de 1.108 m? de aceras de hor-
migén yla pavimentacién con Mc Adam de 910 m? de la calle que atravesaba
el patio central, la instalacién de las grandes portadas laterales de hierroy la
continuacién de la ornamentacién de los jardines. Por otra parte, se adquiridé
un gasémetro de gasolina paralailuminacién del conjunto**.

Establecer la debida correspondencia de estilo arquitecténico entre
los frontones del edificio Ejecutivo y el Legislativo se decidié en 1879, por lo
cual los del lado este y oeste de este ultimo fueron modificados convenien-
temente**. En el mismo afio, tras adelantarse la formacién de los jardines
laterales, se crearon cuatro superficies verdes en el patio central mediante
excavaciones de un metro de profundidad para asentar el lecho de tierra ve-
getal necesario para sembrar exdticas araucarias, especimenes de aspecto
esbelto conocidos en Venezuela como pinos. También se importaron ocho
candelabros de cinco luces para este espacio, instalados en 1880 en los luga-
resadecuados .

Dos arcos de mamposteria de orden dérico como coronamiento de
las entradas laterales para enlazar los Palacios Legislativo y Federal, disefié
y construyé Juan Hurtado Manrique en 1881, intervencién que influyd sig-
nificativamente en la conformacién de una imagen unitaria de conjunto**.
Cuando en julio de 1883 Caracas conocié el alumbrado eléctrico, éste fue
instalado por primera vez en el Capitolio, Plaza Bolivar, Plaza y Paseo Guz-

116>

117>

118

119

120>

Decreto y presupuestos para jardines
del Palacio Federal Legislativo en Ibidem,
pp. LVII-LVIII, 132-136. Excavaciones
arqueoldgicas realizadas en el Palacio
Federal Legislativo a fines de1995 por el
equipo dirigido por Marfa E. Rodriguez,
confirman la existencia de estas
construcciones en los jardines laterales,
al aparecer allf restos de las piletas
circulares en el norte y de las ovaladas en
el sur

Memoria MOP. (1878), pp. XVI-
XX,139-140

Memoria MOP. (1879), p. XXXVI

Araucarias son drboles originarios del sur
de Sudamérica y Australia que pueden
medir hasta 50 m. de altura. Hoyos, J.
(1979). Los 4rboles de Caracas. Caracas:
La Salle, p. 67, Memoria MOP. (1880), pp.
XLVII-XLIX

Memoria MOP. (1882), p. LXXI

46V Dibujo dela fachada oeste del Palacio
Federalydel Palacio Legislativo,antes
de laconstrucciénde los arcos, entre

1877y 1889.

mén Blanco, denotando la relevancia que tenian para los entes oficiales estas
edificacionesy estos ambientes urbanos (@ ,sy.;)-

|

)

'
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En los afios sucesivos, ocuparon primeros lugares en las tareas del
MOP los rubros Palacio Federal y Palacio Legislativo, referidas principal-
mente a cambios de ldminas metdlicas sobre techos de madera, reparaciones
de cielo rasos o reposicion total de cubiertas sobre algunas zonas, destacando
los salones legislativos y el Eliptico. Esta atencién constante reconocia que
dichos inmuebles representaban una idea de modernizacién que no era tGni-
camente la arquitectdnica, pues a ellos se incorporaron adelantos cientificos
como elementos prefabricados de hierro, pero también la electricidad, cons-
tituyéndose en simbolo de evolucién politicay progreso cultural, asi como de
laentrada de Venezuela al mundo tecnoldgico de la sociedad industrializada.

47¢ Bajoelintradds del arcolateral que
vinculaambos Palacios se visualizan las
alaslateralesyla fuente ornamentalen
el patio central 1890
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III.3.

REFORMA DE 1891 EN EL CAPITOLIO

70

La nocién de un pais de avanzada impulsado por Guzmén Blanco
desde 1870 chocaba con la crisis estructural que recrudecia en la sociedad
venezolana decimondnica ofreciendo contrapunto entre orden politico y
fracaso de los intentos por generar factores dindmicos de la economia. La
politica modernizadora entendida como mejoramiento de la infraestructura
territorial, administracién y economia prosiguié inercialmente perdiendo
contenidos y limitdndose a un deficiente programa de obras ptblicas duran-
te los regimenes de Juan Pablo Rojas Paul (1888-1890), Raimundo Andueza
Palacios (1890-1892) y el segundo periodo presidencial de Joaquin Crespo
(1892-1897).

La trascendencia que para la arquitectura nacional encierra la cons-
truccion del Capitolio entre 1872 y 1873 no evita que prontamente se revelen
la estrechez y deficiencias de los espacios para los cuerpos deliberantes, por
lo cual en 1890 mediante el MOP, el Presidente de la Reptblica Raimundo
Andueza Palacios, ordena modificar los salones del Palacio Legislativo.

Conforme con lo dispuesto se promueve una licitacién pablica para
reconstruir los techos con “materiales de hierro 6 de madera de corazén” y
transformar las salas con una conveniente distribucién interior, la cual debia
contemplar un “hemiciclo paralos Senadores y Diputados y tribunas para el
publico, de modo que satisfagan las condiciones de actistica™?, pues desde
su construccion estos ambientes presentan problemas para la transmisién y
audicién de los sonidos.

Ya se dijo que en el proyecto de Urdaneta los recintos de sesiones son
rectangulares, sin dreas distintivas paralas Presidencias de las Cdmaras, ora-
dores ni secretarios, y hay tribunas elevadas extendidas en sentido longitu-
dinal que constrifien verticalmente el espacio, acentuando la desproporcién
volumétrica interna debida a las relaciones dimensionales entre ancho, lon-
gitud y altura. Por otra parte, los graves problemas de actstica que afectan
ambas salas, justifican que en 1879 el ingeniero especialista en la materia C.
W. Bailey, proponga soluciones para lograr que “los oradores sean oidos (sic)
indistintamente desde las tribunas alas barras™2.

Tres vistas del interior de las Cdmaras de Berlin, Washington y Pa-
ris para que tomaran de ellas lo que pudiera convenir, se entregan a los par-
ticipantes en la licitacidn, junto con explicitas exigencias del MOP para que
los proyectos de modificacién de las salas de sesiones ofrecieran las mejores
condiciones de solidez, comodidad, belleza, economia y factibilidad de cons-
truccion en tiempo prudencial “de manera que pueda la préxima Legislatura
reunirse en el local que le corresponde™?. Son estos los factores considerados

121> Memoria MOP. (1891), pp. 65-56

122> Venezuela. Archivo General de la Nacién.
(1879). Memoria sobre condiciones
acdsticas de las dos Cadmaras del
Capitolio. Sec. Obras Publicas, Pag. 103,
Leg. Capitolio de Caracas (manuscrito)
Autor [En adelante, el Archivo General
de la Nacién serd referido como AGN]

123> Memoria MOP. (1891), p. 67
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por la Comisién del Colegio de Ingenieros de Venezuela encargada de evaluar
ydictaminar sobre las propuestas recibidas el 26 de agosto de 1890.

En lalicitacién compiten siete proyectos, seis son de los ingenieros
German Jiménez (1861-1929), Félix Quintero (1865-1926), Victor M. Rada
(¢?), Fla-Chebba (4?), Henry Rudloff (;?) y Luciano Urdaneta, y uno del ar-
quitecto Antonio Malaussena (1853-1919). Saloménicamente, el ente profe-
sional otorga igual nimero de votos a los presentados por Urdaneta y
Malaussena, dejando la decisién final en manos del Ejecutivo, segtin infor-
man el 14 de octubre de 1890**4. No obstante, el ente gremial aprovecha para
opinar sobre la conveniencia de edificar una nueva sede legislativa en las
afueras de la ciudad, pues a su entender no podrian realizarse las reformas
necesarias sin perjudicar al resto del conjunto.

La buena pro fue concedida a Malaussena en vista de que su presu-
puesto era menor que el de Urdaneta'®, aunque sobre su planteamiento no
hubo consenso en la Comisién Evaluadora, en tanto los ingenieros Antonio
J. Palacios y José G. Sanchez destacaron los problemas que traeria la elimina-
cién de los dos bloques de escaleras, la pérdida de simetria y el escaso nimero
de asientos para los congresistas contemplados en su proposicion, el Presi-
dente de la misma, ingeniero José Cecilio de Castro, desestimé estos incon-
venientes por los beneficios obtenidos a cambio.

Antonio Malaussena nacido en Francia en 1853 pero traido al pais
siendo un nifio, era hijo del ingeniero italo-francés Luis Malaussena, estudi6
arquitectura en la Académie des Beaux-Arts de Paris y luego recibié entrena-
miento profesional en Roma, a su regreso a Venezuela se dedicé a la practica
proyectual y constructiva (@ ,;). Antes del concurso para la transformacién
de las salas capitolinas propuso una capilla circular para reemplazar el re-
cién iniciado Teatro Guzman Blanco en Caracas, el teatro de Valencia y la
columna conmemorativa de Carabobo**.

Ocupar dreas antes destinadas a escaleras, corredores y jardines para
ampliar las rectangulares salas parlamentarias originales de 31.30 m. por
11.65 m., fue lo esbozado en el proyecto ganador. Sobre los ejes centrales
transversales de las mismas se afiadirian sendos trapecios en cuya base me-
nor iria elevada la mesa de la Presidencia, seguida de la de los secretarios y la
tarima del orador: la forma parabdlica del techo a construir sobre estas plata-
formas paralas cabeceras de las Cdmaras serviria de tornavoz y de expansién
paralograrlas mejores condiciones actsticas'®.

Tangente con el medio de la pared sury con un radio de 16 m. se tra-
zaria un muro circular para dividir cada salén formando un medio hemiciclo
ocupado por gradas concéntricas y paralelas de 1.35 m. de ancho destinadas
al asiento de 90 parlamentarios en una superficie de 144 m2. En el contorno
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124> |bidem, pp. 67-69; INFODOC BD/
Juan José Martin Frechilla. Informe del
Colegio de Ingenieros de Venezuela del
11 de septiembre de 1890, ACIV-0017
(mimeo)

1250 Memoria MOP. (1891), p. XXXIII

481 ElEjecutivo Nacional promueve en
1890 un concurso para transformar los
espacios legislativos en hemiciclos,en
el cualresulta ganador el arquitecto de
origen francés Antonio Malaussena
(1853-1919).

126 Zawisza, L. Malaussena Levrero,
Antonio. En: Diccionario de Historia de
Venezuela... (T. 3), p.15

127> Rodriguez, M. A. ob. cit,, pp. 375-376
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de este muro circular habria dos tribunas de 3.20 m. de ancho, una bajay otra
alta adonde se subiria por escaleras situadas en los dngulos sur del edificio;
estas tribunas se extenderian a tal distancia del muro norte que permitirian
la entrada alas Cdmaras, estando separadas del local de éstas por una colum-
nata unida mediante barandas (@ ;).

Las obras comenzaron en noviembre de 1891, las gradas en hemici-
clo no se hicieron, pero las curules'**se elevaron sobre plataformas angulares
abiertas hacia el estrado presidencial conformado por paraboloides cortados
por paredes y planos de pisos primitivos, creindose entre ellos un arco orna-
mentado con molduras, medallones y serpenteantes follajes confeccionados
enyeso'®.

Alto relieves distinguibles en los capiteles de las pilastras corintias y
enlas dos molduras triangulares con alegorias de la Paz y la Justicia situadas
aambos lados del arco decoraron los muros situados al norte. Para armonizar
con éstos se arreglaron las paredes del sur y se unificaron ambos paramen-
tos al almohadillarlos y coronarlos con un friso de follajes similares a los del
arco; una cornisa con una apretada serie de pequeiios 6valos vegetales com-

pleté el arreglo.

128>

129

Curul: silla de marfil, en donde se
sentaban los ediles romanos.|| 2. fig. la
que ocupa la persona que ejerce una
elevada magistratura o dignidad. Real
Academia de la Lengua Espafiola. ob. cit,,
p. 1203

Para el Capitolio se importaron desde
Londres materiales de construccién
como herrajes, conexiones de hierro y
decoraciones de yeso, segtin Informe
de 6 de enero de 1892 de Rafael
Silveira, ingeniero del MOP encargado
de la obra. Venezuela. AGN. (1891).
Embarque de materiales desde Londres
para la construccién del Capitolio. Sec.
Obras Publicas, Pag. 594, Leg. Palacio
Legislativo (manuscrito)

49¢ Antonio Malaussena planteaen 1891
eliminar escaleras, corredoresyjardines,
paraampliarlas salas parlamentarias
agregandoles un drea trapezoidal parala

Presidencia, secretariosy tarima parael
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Desde la Plaza Guzmadn Blanco, L. Urdaneta habia abierto accesos
directos hacia las Cdmaras en 1874 pero, tras la intervencidn dirigida por A.
Malaussena dejaron de funcionar, sin embargo se mantuvieron en la fachada
sur por razones arquitecténicas academicistasy de estética urbana. En el in-
terior, 1as tarimas publicas quedaron separadas de los salones por rejas circu-
lares de hierro ajustadas a dos muros curvos de mamposteria, éstos sostenian
las curvilineas tribunas superiores adonde se ingresaba mediante dos esca-
leras de hierro colocadas en los dngulos; las dreas vacias entre las rejas y las
paredes del sur se destinaron a invitados especiales y diplomaticos.

Para iluminar cenitalmente los dmbitos legislativos se colocaron
sendos cielo rasos de hierro, cada uno constituido por una gran elipse de 33.5
m. de ancho, con un Escudo de Venezuela en su centro formado por vidrios
de colores sujetos con tiras de plomo, alrededor de este se desplegaban fron-
das y follajes de gran efecto dptico, enriquecidas por una gruesa moldura
perimetral de hojas de laurel, rodeada de husos y perlas. Los materiales para
estos plafones los encargé Malaussena el 27 de octubre de 1889 ala compaiiia
inglesa Campbell Smith para que en un plazo de dos meses le entregaran “27
vidrios de fantasia montados en plomo y 400 pies cuadrados de vidrio de color y
1200 pies cuadrados de vidrio polido (sic)™3°.

Al incorporar estas vidrieras emplomadas en los techos de las Cdma-
ras, Malaussena revela su conocimiento sobre movimientos artisticos y ar-
quitecténicos desarrollados en Europa a fines del siglo x1x, tal como el Arts
& Crafts’'. Es este un hecho bastante probable por sus estudios en Paris y
Roma, y suviaje a Estados Unidos y Europa en 1889 para adquirir los elemen-
tos metdlicos necesarios para erigir una sobrectipula para el Salén Eliptico
ubicado en el Palacio Federal.

En tela de juicio colocan las citadas tendencias artisticas europeas
todala tradicién clésica, formulando un nuevo lenguaje para la arquitectura
y propugnando la creacién de una obra de arte total. Asi se aprovecharian
adelantos en tecnologia y materiales en funcién de una complejidad esti-
listica y amplitud ideoldgica que admite la convivencia de los revivals con
el revisionismo estético de Arts & Crafts, el floralismo decorativo y el racio-
nalismo. El empleo simultdneo de referencias neoclasicistas, neobarrocas y
modernistas en la solucién arquitecténica y decorativa de Malaussena para
el Capitolio refleja ese espiritu ecléctico y de ruptura, propio de la disciplina
decimonénica.

Acometer las transformaciones proyectadas para los salones capi-
tolinos significé efectuar intervenciones profundas en las salas de sesiones
en lo funcional, en lo espacial y en lo ornamental, como los cambios en las
areas para el publico y la eliminacién de una de las escaleras originales para

73

130> Ibidem, T. 103 (manuscrito)

131> William Morris (1834-1896) encabezé el
movimiento inglés Arts & Crafts, cuyas
exposiciones comenzaron en 1888. Este
intentd restablecer una relacién més
racional entre disefio y materiales en las
artes visuales; los disefios de muebles,
cristal emplomado, telas, papeles
pintados y mobiliario eran de inspiracién
medieval y dependian de la artesania
manual. Este fue el inicio de un nuevo
sentido de la légica arquitecténica y de
la estética en las artes. Kostof, S. ob. cit.
(T.3), p- 1115
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instalar sanitarios en su lugar. Los trabajos concluyeron en febrero de 1892,
modificdndose el exterior e interior del Palacio con las curvas sobresalientes
haciael norte enlassalas de sesiones, reduciéndose la capacidad utilitaria del
edificio al quedar sélo una escalera de circulacién hacia el nivel superior.

Las barandas de hierro de las tribunas altas en los dmbitos legisla-
tivos fueron colocadas en noviembre de 1894 y, un lustro después, hubo de
reponerse parte de la cubierta de cristal que guarnecia el plafond central del
Senado, rota por una descarga eléctrica. También por esta fecha se remenda-
ron el estuco de la cornisa del techo de esa salay el de la béveda presidencial
en Diputados, esto debido a los dafios ocasionados por las constantes filtra-
ciones provenientes de los techos, las cuales afectaron al edificio desde su
construccion inicial®?; estas acciones dieron cuenta de la significacién que
para el Ejecutivo Nacional teniala preservacion del Capitolio Federal.

Por hallarse construido el complejo federal capitolino sobre un pla-
no inclinado que descendia de norte a sur, la perspectiva de las alas laterales
del Palacio del Ejecutivo no era la adecuada, por ello en 1887 se dispuso co-
rregir el defecto 6ptico, bajando convenientemente los cuerpos de barandas
de hierro que circundaban los jardines orientales y occidentales para que el
enrejado quedara horizontalmente a igual altura que en su parte superior’s.
Esta intervencion de referencia barroca buscaba relacionar visualmente al
espectador urbano con el conjunto edilicio y fue significativa por cuanto
realzé la presencia del objeto arquitecténico en su entorno (& ,,).

Multiples obras se realizaron durante 1894 en el Palacio Legislativo
para subsanar filtraciones de aguas de lluvia provenientes del terrado ubica-
do sobre el corredor alto. Estas escorrentias afectaban la estabilidad del muro
norte, perteneciente a las salas parlamentarias, el cual fue erigido con tapiay
rafas, mismo donde se apoyaban vigas de soporte y armaduras de la techum-
bre, por ello se procedié a la inmediata reconstruccién de la azotea con ladri-
lloy mortero graso medianamente hidrolizado4.

Correspondié también ejecutar trabajos en el Palacio Federal en
1894 cuando hubo que hacer un nuevo sistema de drenaje, reponer el total de
las cubiertas asi como algunas vigas apolilladas y los canalones de desagiie.
Aparte se contraté a la Compaifiia Chellini para instalar un pavimento de
mosaico de 420 m?, en los salones este y del Gabinete, en la entraday el corre-
dor principal del cuerpo norte del Ejecutivo.

Arreglos efectuados en el Salén Eliptico en 1895 en el pavimento de
marqueteria, carpinteria, pinturas, dorados, cielo rasos y empapelados, més la
divisién del gran salon lateral occidental del Palacio Federal en tres salas, con
una escalera de caracol para comunicar con los bajos, se pueden considerar
como los 4ltimos de importancia realizados en este siglo*®. El cierre de esta

132> AGN. (1894-1895). Trabajo de herrerfa

realizado en las Cédmaras Legislativas.
Sec. Obras Pdblicas, Paq. 594, Leg.
Palacio Federal y Salén Eliptico, 1° pieza
(manuscrito); AGN. (1899). Informe
Secretarfa Cdmara del Senado. Sec.
Obras Publicas, Edificios Nacionales,
Camaras Legislativas (manuscrito); AGN.
(1899). Presupuesto para remendar el
estuco del techo de béveda del salén de
la Camara de Diputados e igualmente la
corniza (sic) de la Cdmara del Senado.
Sec. Obras Pdblicas, T. 42, Leg. 10, Exp.
20 (manuscrito)

133> Memoria MOP. (1888), p. Ill

134 Memoria MOP. (1895), (T. 1), pp. 94-95,

545

135 Memoria MOP. (1896), pp. XV-XVI,

10-20



CAPITULO 111

LOS PODERES PUBLICOS NACIONALES EN EL
PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO

etapa constructiva del Palacio Federal Legislativo en sus varias fases e inter-

venciones edilicias y urbanas, configura el mds importante conjunto arqui-
tectdénico de la época, simbolo de los poderes centralizados e imagen de una
nacién en proceso de modernizacioén.

Concluido el conjunto federal legislativo resalta el hecho de que
grupos beligerantes lo perciben como meta victoriosa de alzamientos politi-
cos y militares en la Venezuela decimondnica, en tanto “Tomar Caracasy el
Capitolio” seria simbolo del control sobre la capital y sobre el pais. Por ello en
1899 el General Cipriano Castro (1858-1924) durante la Revolucién Restau-
radora que lo lleva a la Presidencia (1898-1908) declara hallarse “en una acti-
tud vigorosa e imponente para tremolar en breve su bandera en el Capitolio Federal,
como en época remota lo hiciera de tal manera el ejército patriota con el Libertador y
Padre de la Patria a la cabeza™>°.

75

501  Calle Este 2 entre esquinas Las Monjas a
San Francisco.

136> A pesar de la anacrénica equivocacioén
de Castro al situar a Simén Bolivar en
un edificio construido 42 afios después
de su muerte, esta expresion revela
la significacién politica de “alcanzar”
la cima del Capitolio. Picén Salas, M.
(2991). Los dias de Cipriano Castro.
Caracas: Monte Avila, p. 113
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111.4. LAS CIENCIAS, COMERCIO Y LEYES PATRIAS, DE CALLES A BULEVARES
ALREDEDOR DEL PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO
Como ya se dijo, las particularidades histéricas del contexto vene-

zolano explican la persistencia de sus rasgos coloniales hasta fines del siglo
XIX, inclusive en las ciudades. Es sélo bajo el régimen guzmancista cuando
en Caracas se levantan “gigantescas” edificaciones en escala y proporcién
desconocidas hasta entonces y, desde 1875, se hacen intervenciones alrede-
dor del Capitolio las cuales quebrantan la trama urbana tradicional al ensan-
charse las estrechas calles Las Ciencias, Comercio y Leyes Patrias, ademés de
acondicionarse la Plaza Guzmdn Blanco sobre la calle Sol.

Los 4ulicos del Ilustre Americano atribuyeron a su buen gusto artis-
tico la idea de ampliar las cuadras inmediatas alrededor del edificio legisla-
tivo para despejar las perspectivas mediante avenidas ubicadas al este, norte
y oeste mds la apertura de la plaza al sur. Fue en esos ensanches viales donde
se crearon los bulevares que iban de una esquina ala préxima inmediata, con
extension aproximada de 100 m. y ancho variable de 25 m. en los lados este y

oeste y hasta 18 m. en el lado norte, contrastando radicalmente con las calle- 753 Pilastras, arquitrabes, frisos y cornisas

juelas de 6 u8 m.de laciudad colonial neocorintias, dos pdrticos rectangulares
y uno convexo muestra en 1880 la

Continuas mejoras en su ornato recibieron las dreas exteriores del Pa- fachada del Palacio Federal ante el
lacio Federal Legislativo y en el afio 1878, una vez re-erigida la estatua ecues- Bulevar Norte con sus dos hileras de
arboles protegidos por guarda matas de

tre de Guzmadn Blanco en la plaza de ese nombre, se eliminaron las barandas hierro.
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que la circundaban, se construyeron dos fuentes a cada lado del pedestal, se

pavimenté con cemento romano y se instalaron candelabros con cinco luces

cada uno en sus cuatro dngulos'?’. 137> Memoria MOP. (1878}, p.XOXV1
Dos hileras de arboles protegidos por guarda matas de hierro sobre

bases de mamposteria se plantaron desde 1880 en los bulevares que rodeaban

al conjunto federal legislativo. En estas cortas avenidas se dispusieron circu-

lacién peatonal, trafico vehicular y zonas verdes, integradas con la masa de

vegetacion de la Plaza Bolivar, la plaza interna del Capitolio Federal y los pa-

tios de la Universidad®* (@ .,). 138 Di Pasquo, C. ob. it, p. 38, Memoria

MOP. (1881), pp. XLVIII, LVIII, LXXI

Unavez creados, los bulevares fueron lugares preferidos por los cara-

queiios, donde habia iluminacién eléctrica y pisos de cemento romano que

en 1883 sustituyeron las lajas de distintas formas y tamafios, ejemplificando

las comodidades del ornato publico, el progreso yla cultura decimondénica’®. 133 Memoria MOP. (1883), p. 32 Zawisza

’ . . .. . L. (1988, abril). Caracas siglo XIX. Las
Esto ocurria a pesar del alejamiento del referente original haussmanniano en alamedas y los bulevares. Revista del

cuanto a diferencias de escala y proporciones, y al no considerar la solucién Colegio de Ingenieros de Venezuela
(50-51), 54-57

del trafico vehicular; empero ese entorno mantuvo la concepcién de espacio

carente de valor propio para aislar edificios simbdlicos.

Ventajas diversas disfrutaban los propietarios de las parcelas alinea- ., Edificio en Padre Sierra para M. Arteaga.
En: El Cojo llustrado, (1894, 15 de mayo)
(58), 194. Casas comerciales en De Sola,

me con los requerimientos de cada época. Para 1889 el tranvia pasaba por el '[;I°b- Cr': "'a”C" N33, gaf“as 1889y
ano N° 40. Caracas 1897

das frente a los bulevares donde se tendid a la especializacién de usos confor-

Bulevar Oeste enla calle Comercio y habia una estacién de coches de lujo, en

tanto en el dngulo noroeste de Padre Sierra se levanté en 1894 un edificio :
52¢ Lacalle Oeste 4 entre esquinas

ochavado de dos pisos disefiado por Juan Hurtado Manrique. En 1897 a lo Padre Sierray La Bolsa es para 1892
el capitolino Bulevar Oeste de 25 m.

largo de la via se hallaban la camiseria La Elegancia, la espejeria de Rafael de ancho para circulacién vehicular

Tovar, la relojeria de Waldemar Gelhardt y la Casa Blohm de Mercancias y peatonal, usos comerciales enlas

coloniales edificaciones de un pisoy
140
Secas y Mayor 4 (@ 51)- frondosos drboles.
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La calle Las Ciencias o Bulevar Norte cumplia una importante fun-
cién protocolar como drea de acceso al Palacio Federal paralos miembros del
Poder Ejecutivo y Judicial de la Republica, ademads de ser escenario de desfi-
les militares y de honores a autoridades nacionales o extranjeras. Carruajes
tirados por caballos circulaban por alli en 1889, junto al tranvia que venia de
San Juan, rumbo a El Empedrado y el ramal de El Paraiso, ademés habia una
estacion de coches.

El antiguo Seminario de Santa Rosa de Lima sede del Concejo Mu-
nicipal del Distrito Federal desde 1874, se levantaba ante el Bulevar Este,asu
lado el edificio de la Gobernacién en cuyos bajos estaba el Cuartel de Policia
ylaJefatura de la Parroquia Catedral. Una estacién de coches se ubicé allien
1897, mismo afio cuando en la esquina de San Francisco estaba el hotel Saint
Amand de dos pisos con puertas-ventanas de arcos rebajados y barandas me-
talicas, adyacente a este, hacia el norte, una casa de un piso y techos de dos
aguas junto a otra de dos niveles con techo a dos aguas, oculto tras ornamen-
tado parapeto'*(@ ,,).

141> Schael, G. J. (1966). Caracas de siglo a
siglo. Caracas: Arte, p. 145

142> De Sola, I. ob. cit., Plano N° 33. Caracas
1889 y Plano N° 40. Caracas 1897
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Arbolesen el Bulevar Este de 25 m. de
ancho, alsurlaiglesiade San Franciscoy
al este el conjunto federal capitolino con
sus jardines, cuyas barandas de hierro

se habian bajado paraque quedaran
horizontales, ca. 1887.
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54% Vistadel bulevaroeste,desdelaesquina

Como Bulevares del Capitolio siguen identificindose para 1897 los

de Padre Sierraa La Bolsa, sin datos.
tramos correspondientes a las calles Oeste 4, Sur 2 y Sur 4, sin embargo, la

plaza al sur del Palacio Legislativo ya no se llama Guzmén Blanco sino “5 de

Julio™#. Inalterables hasta las primeras décadas del siglo XX, estas avenidas 4> Ibidem Plano N° 4o. Caracas 1897
arboladas conservan sus rasgos urbanos y arquitecténicos, en tanto las con-

diciones contextuales en el pais derivan en un relativo sosiego hasta el inicio

de la explotacién petrolera en los afios 20, cuyas consecuencias dan paso a un

proceso incontrolable de mutaciones en la vida nacional, incluyendo la dis-

tribucién poblacional en el territorio y las ciudades (@ ;).
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CAPITULOIV«BIENES MUEBLES PARAUNAARQUITECTURA OFICIAL

LA EFICACIA DEL ESTADO LIBERAL propugnado por el guzmanato
presenta la construccion del Palacio Federal Legislativo como uno de
sus mas importantes logros, ofreciendo espacios apropiados para las
actividades oficiales. A la necesaria dotacion de mobiliario para las
funciones requeridas en los recintos legislativos y salones ceremoniales se
afiaden obras de arte encargadas ad hoc y basadas en precisas orientaciones
ideoldgicas, ligadas con requerimientos de los gobiernos decimondnicos
de turno como con la necesidad de apuntalar el “culto civico” creado por
Guzman Blanco como parte de su Proyecto Nacional.
Diferente de otras estancias dedicadas al homenaje patridtico
al no ser exclusivo para ello y contener en los mismos espacios
actividades administrativas de los poderes publicos, el conjunto
Federal Legislativo expresa su particular cardcter con una ecléctica
imagen arquitecténica que es reforzada por una exclusiva coleccion
de bienes muebles. Al mobiliario, utilitario y en ocasiones reverencial,
se unen obras de artes decorativas y visuales, éstas ultimas juegan
rol fundamental al materializar una iconografia histérica de la
Venezuela independiente que se constituye desde ese momento en la
referencia grafica “legitima” asumida por la sociedad venezolana.



CAPITULO IV

BIENES MUEBLES PARA UNA
ARQUITECTURA OFICIAL

1v.1. ARTE Y MOBILIARIO PARA EL CAPITOLIO:
FUNCIONALIDADY CULTO CiVICO
Ordenada por Antonio Guzmdan Blanco en decreto de 11 de septiem-

bre de 1872, la fdbrica del Capitolio de Caracas fue encargada al arquitecto
L. Urdaneta por contrato suscrito con la Compaiiia de Crédito. El profesio-
nal de formacién beux-artiana marcé su impronta personal en un edificio de
factura neocldsica erigido con avanzadas técnicas constructivas combinadas
con las tradicionales.

El convenio firmado por Urdaneta le obligaba a construir de acuer-
do con el plano y el presupuesto presentados, fijandose paralos salones legis- 4 Contratoentre L. Urdanetay la

Compaiifa de Crédito en Arcila Farfas, E.

lativos particularidades ambientales que enmarcarian sus bienes muebles. Historia... (T. 2), pp. 485-487; Rodriguez,
’ ; . . . , . , M. A. ob. cit, p. 68
Por eso las Cdmaras debian pintarse interiormente al dleo, los pisos serian
revestidos de losas octogonales y cuadradas de distintos colores, dispondrian
de cornisas y cielo rasos de estuco con tres florones de 3.00 m. de didmetro

paralasldmparas en cada ambiente principal y los vanos de las ventanas ten-

drian rejas de hierro y vidrios de colores en la parte superior*+4.

55V sdejuliode 1811, de Juan Lovera.
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Puertas y ventanas serian de madera con molduras talladas, al igual
que las tribunas ubicadas a 247, unos 60 cm. aproximadamente sobre el nivel
de piso, a estas se accederia a través del pdrtico principal y estaban destina-
das a miembros del Cuerpo Diplomatico, sefioras y taquigrafos, estando se-
paradas del drea de los parlamentarios por un antepecho de madera labrada,
material que cubriria la zona inferior.

El 20 de febrero de 1873 se retinen 69 diputados y 19 senadores en
el Capitolio, al cual se integran obras de arte pertenecientes al Parlamento,
entre ellas, 5 de julio de 1811 del venezolano Juan Lovera (1776-1841), dleo que
dedica y obsequia al Congreso de la Reptblica reunido en 1838, afio desde el
cual orna el salén del Senado en sus distintas sedes (& ;). Esta obra ha sido
considerada como la referencia auténtica del ambiente y figuras participan-
tes en esa ocasion histdrica, enmarcdndose en el arcldsico, estilo de calidad
un tanto primitiva y arcaizante con el cual se intentaba captar el contenido
expresivoy sicoldgico de los personajes®.

Dos retratos iguales de Simén Bolivar existentes desde 1843 encar-
gados al pintor francés Paulin Guerin (1783-1855) en virtud del decreto de
Honores al Libertador de 30 de abril de 18424, también se colocaron en las
Camaras (@ ). En estos cuadros, los primeros instalados en los despachos
publicos en Venezuela después de 1830, se fundiala factura neocldsica con la
roméntica concepcion del héroe colocado de pie contra un exético fondo tro-
pical, credndose un estereotipo vaciado de los significados tradicionalmente
asociados con laimagen bolivariana'.

Acontecimientos épicos y los protagonistas mds notables de la corta
historia republicana se exaltaban en las imdgenes pldsticas que ingresaron a
los espacios capitolinos, seleccionados entre militares y civiles que lucharon
por lalibertad y el forjamiento de la patria, héroes capaces de ejecutar haza-
fias en pro del bienestar y el progreso de la sociedad. Esto envolvia el culto a
la personalidad denotado mediante el arte, fortaleciendo la adoracién popu-
lar hacia Simén Bolivar, culto cuyos inicios se remontaban a 1842 cuando sus
restos fueron traidos a Caracas desde Santa Marta.

El suministro de bienes muebles que comprendian mobiliario, obras
de artes plasticas y decorativas, imprescindibles para el funcionamiento y
embellecimiento del Palacio Federal Legislativo, se llevé a cabo bajo el me-
cenazgo de Guzmén Blanco desde 1873, generando una extraordinaria opor-
tunidad para exponer tanto las preferencias oficiales como el avance de las
artes en la Venezuela decimonoénica. Paradéjicamente, asi se daba continui-
dad a una actitud tipica de la sociedad colonial cuya necesidad de mostrar
prestigio y de ratificarlo ante si misma requeria exhibir los objetos cotidia-
nos ylos artisticos4.

145> Juan Lovera domina el dmbito artistico

146>

147>

148>

nacional durante la primera mitad del
siglo XIX, es testigo presencial de los
sucesos del 19 de abril de 1810y 5 de
julio de 1811 sobre los cuales realiza en
1835 y 1838 obras de gran importancia
histérica. Arcldsico es el estilo realista de
pintores americanos independentistas
como Lovera y sus contemporéneos, el
peruano José Gil de Castro, el cubano
Vicente Escobar, el colombiano Pedro
Figueroa y el ecuatoriano Diego
Benalcazar. Término Arcldsico en Da
Antonio, F. (1980). Textos sobre Arte
(Venezuela, 1682-1982). Caracas: Monte
Avila, pp. 65-75; GAN. (1983). Bolivar

y su Imagen. Exposicion Simén Bolivar.
Bicentenario de su nacimiento 1783-1983.
Caracas: GAN, Museo de Bellas Artes,
Presidencia de la Reptblica, CONAGC;
Boulton, A. ob. cit, pp. 45-71

El Decreto con motivo del traslado de
los restos de Bolivar a Caracas en 1842
establecia que su efigie ocuparia lugar
distinguido en los salones del Congreso
y del Poder Ejecutivo, accién enmarcada
en el proceso de creacién de un culto
bolivariano como factor de poder,
aprovechado por distintos gobernantes
en Venezuela desde esa época. Carrera
Damas, G. (1983). Jornadas de Historia
Critica. La evasora personalidad de Juan
Vicente Gémez y otros temas. Caracas:
EBUC, pp. 86-87

Paulin Jean Baptiste Guerin revela

aqui su formacién academicista, pues
predomina el dibujo sobre el color y la
idealizacién neoclasica del personaje,
tomando como modelo la obra de Gil
de Castro de 1825. Guerin realiza en
1842 otro retrato del Libertador para el
Palacio Ejecutivo (Casa Amarilla) el cual
en 1877 se traslada al Palacio Federal.
Landaeta Rosales, M. (1916). Retratos del
Libertador pintados por Paulino Guerin.
El Universal, (1916, 20 de agosto); Pineda
R. (1977). Catdlogo de las obras de arte
del Ministerio de Relaciones Exteriores.
Caracas: MRE, pp. 22-24

Pineda, R. (1978). Los Muebles, La tierra
doctorada. Caracas: Tamayo y Cia,, p. 68



56<  ElLibertador Simén Bolivar, de Paulin
Guerin, 1842. Enlos retratos de E1

Libertador Simén Bolivar de Guerin,
elhéroe se presenta erguidoen un
patio,conlaespadaenvainadaensu
mano,y un paisaje de volcanes al fondo,
afladiendo a su posicién gallarda un
marco agreste de poca verosimilitud en
relacién con los paisajes suramericanos
que liberé.
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Al apelar al mecanismo social por el cual se transferia al objeto el va-
lor y la majestad representativos de las instituciones, el Capitolio como obra
emblemadtica del guzmanato fue dotado con los mejores elementos disponi-
bles en la época, vinculdndolos con los fines simbdlicos perseguidos. La con-
dicién de funcionalidad propia del mobiliario debia combinar lo utilitario
con lo solemne, mientras que las artes plasticas y las decorativas ofrecerian
iconoldgica e iconograficamente, la pompa y el significado nacionalista vin-
culados ideolégicamente con la edificacién.

Numerosos artifices en la produccién de muebles trabajaron en
Venezuela hasta el siglo xv1I1'#, cuando esta actividad artesanal fue inte-
rrumpida por la Guerra de Independencia y reemplazada al finalizar esta,
por la importacién por parte de las clases pudientes o por el mismo Estado.
Tal ocurrié en 1874 cuando se encargé a H. L. Boulton traer muebles, cor-
tinas, candelabros y otros accesorios para los renovados salones de recibo
del Ejecutivo Nacional, al igual que en 1877 se contraté a Luis Tartaret para
efectuar el arreglo y colocacidn interior de los muebles para el Capitolio Fe-
deral llegados por su conducto desde el exterior, especificamente, para los
despachos del Ejecutivo, los Ministerios del Interior y de Guerray Marina'°.

Funcidn utilitaria cumplia el mobiliario del Palacio Federal Legis-
lativo pero también mostraba el gusto imperante en las esferas gubernativas
en su intento de emular el paradigma francés, visién y acercamiento hacia
un modelo extranjero contrarios ala introversién nacionalista asignada alas
artes pldsticas. Estas tuvieron que adaptarse a los fines ideolégicos de la reli-
gidén civil promovida por el guzmanato, abordando ciertos temas ilustrativos
del pasado reciente, en un proceso sincrénico con la ya citada historiografia
romantica editada durante el dltimo cuarto del siglo X1x.

Los espacios del Palacio Federal fueron idéneos para exponer la re-
presentacion figurativa de episodios de patriotismo escenificados por la cla-
se dominante durante la guerra independentista. El patrdén francés y la ya
aludida actitud introspectiva asumida con respecto al arte, llevaron a que los
encargos necesarios para su dotacion se hicieran seleccionando entre aque-
llos virtuosos venezolanos con formacién beux-artiana, sin embargo, su capa-
cidad artistica no fue lo Ginico contemplado pues fueron fundamentales sus
buenas relaciones sociales e identificacién ideolégica con el gobernante.

El papel de mecenas asumido por Antonio Guzman Blanco en la
Venezuela del siglo XIX tiene antecedentes histéricos muy antiguos en la so-
ciedad occidental, los cuales se remontan al arte romano del Primer Imperio
(Augusto, 27 aC-14 aC), cuando se inicia la demanda oficial de esculturas y
pinturas para conmemorar personas y acontecimientos publicos. La tradi-
cional subordinacién artista-cliente alcanza su climax durante los siglos

149> Duarte, C. (1971). Materiales para la
Historia de las Artes Decorativas en
Venezuela. Caracas: Biblioteca Academia
Nacional de la Historia, p. 12

150 Memoria MOP. (1875), p. CXVIII;
Memoria MOP. (1876), p. XXIX; Memoria
MOP. (1878), p. XVIII
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XV1y XVII, paralela a la centralizacién del poder civil y religioso, junto con
su consecuente busqueda de apoyo ideoldgico en la arquitecturay las artes's*.

En consonancia con lo anterior la necesaria interconexion entre ar-
tistay lider politico se produce entre Guzman Blanco y el pintor venezolano
Martin Tovar y Tovar (1827-1902). Estudian juntos en el Colegio Roscio con
los maestros Celestino Martinez y Carmelo Ferndndez alrededor de 1840y
mantienen lazos tras el ascenso de Guzman al poder como lo revelala corres-
pondencia entre ambos. Ademas, Tovar ya es conocido y ensalzado por criti-
cos como Ramoén de la Plaza, todo lo cual aunado a su formacién academicis-
tay su compenetracidn con los ideales del régimen sefialan las condiciones
idéneas para su elecciéon como encargado de las obras del periodo*s2.

Emblemaitico fue el caso de Tovar y Tovar en su designacién como
artista del guzmanato pues cumplia con todos los requisitos deseables. Estu-
dié pintura en Espaiia y Francia durante los afios ‘50 y ‘60. En Caracas, formé
junto con José Antonio Salas en 1864 el taller de Fotografia Artistica situado
frente ala Plaza Bolivar's3, donde desarrollé el ejercicio profesional del retra-
to en medio de tertulias en las cuales se mezclaban artistas con miembros de
la sociedad caraqueiia, incluyendo al Presidente Guzmaén, ambiente del cual
derivaron provechosas relaciones con instancias oficiales’s*.

Inscrito en esta perspectiva histérico-politica Tovar y Tovar estam-
po su impronta indeleble en la coleccidn de artes visuales capitolina bajo el
patrocinio de Guzman Blanco, quien el 3 de octubre de 1873 le encargé reali-
zar la “Galeria de Héroes” como parte del programa celebrativo de la historia
venezolana para conformarlaiconografia del culto heroico*s>. Esta coleccion
con los retratos de hombres ilustres de Venezuela fue acompafiada con im4-
genes de las gestas independentistas.

Guzmdn Blanco intervino directamente en los rasgos y resolucién
de las obras de Tovar y Tovar, pues desde Paris éste lo mantuvo informado
constantemente dando cuenta de sus avances y aceptando sus sugerencias ar-
tisticas sobre el tamaifio de los lienzos o la cantidad de personajes que debian
incluirse, tal el caso del Sleo de la Firma del Acta de la Independencia*>®, por
esta razoén las conocidas expresiones guzmancistas acerca de su participa-
cién personal en la realizacién de obras durante su mandato son validas por
lo menos en el caso delas artes pldsticas para el Capitolio Federal.

La intencién oficial de dotar apropiadamente al Palacio Legislativo
se manifiesta a fines de 1873 cuando Guzmdn Blanco estudia el mobiliario
destinado al mismo, el cual seria importado por la Casa Wallis'”. La colec-
cién de artes pldsticas se enriquece el siguiente afio al colocarse enla Cdmara
de Diputados el retrato de Antonio Leocadio Guzman realizado por Tovary
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151>

152>

153>

154>

155>

156>

157>

AAV.V. (1970). Las Bellas Artes.
Enciclopedia llustrada de pintura, dibujo
y escultura. Mildn: Grolier, (Vol. |, p. 21),
(Vol. 5, pp. 8-9)

Plaza, R. de la. (1872). Bellas Artes. la
Pintura. La Opinién Nacional, (1872,

9 de julio), 1° p,; Venezuela. Archivo
Fundacién John Boulton. Correspondencia
entre Antonio Guzmdn Blanco y Martin
Tovar y Tovar, Paris-Caracas (1874-1888)
(manuscrito) [En adelante, Archivo
Fundacién John Boulton serd referido
como AFJB]

La Fotograffa Artistica de Tovar y Salas
funcionaba entre esquinas Las Monjas y
Principal. La Opinién Nacional, (1872, 4 de
abril) (922), 1° p.

De Martin Tovar y Tovar se ha dicho que
hizo de la guerra un espectédculo digno
de vivir en la memoria, expresando el
romanticismo venezolano del dltimo
tercio del siglo XIX e imprimiendo al arte
una proyeccién épica desconocida hasta
entonces. Calzadilla, J. (1979). Martin
Tovar y Tovar. Madrid: Mediterrénea,
Pintores Venezolanos, N° 11, pp. 281-
308; Galerfa de Arte Nacional. ob. cit.

(T. 2), pp. 122-124; Fundacién Galerfa

de Arte Nacional. (1993). Coleccidn de
Pinturas, Dibujos y Estampas del Siglo XIX.
Catdlogo General. Caracas: GAN, pp. 97-
98; A AV.V. (1973). Diccionario de las Artes
Pldsticas en Venezuela. Caracas: INCIBA,
Banco Nacional de Ahorro y Préstamo,
Pp- 247-248; Boulton, A. (1968). Historia
de la Pintura en Venezuela. (T.IT), Epoca
Nacional. Caracas: Arte, pp. 157-178;
Calzadilla, ). Tovar y Tovar, Martin.
Diccionario de Historia... (T. 4), p. 73-74

Pineda, R. Catdlogo..,, pp. 28-29

AF|B. Correspondencia entre Antonio
Guzmdn Blanco y Martin Tovar y Tovar.
Paris-Caracas, (1875, septiembre), (1876,
julio), (1881, mayo), (1882, enero, mayo,
noviembre) (manuscrito)

Juan Rohl, Presidente de la Compafifa
de Crédito Publico convertida en Junta
de Fomento para la construccién del
Capitolio, informa a Guzman Blanco en
diciembre de 1873 sobre el envio de la
Casa Wallis -importadores- de una silla
y una mesa como muestras para decidir
su conveniencia para los salones del
Congreso. AFJB. Correspondencia entre
Antonio Guzmdn Blanco y Juan Rohl. (1873,
4 de diciembre) (manuscrito)
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Tovar®®, con lo cual continua la ubicacién de ese nuevo “Olimpo” de héroes
venezolanos en los espacios capitolinos.

Uno de los multiples honores conferidos a Guzmén Blanco por De-
creto de 3 de abril de 1873 fue ordenar la incorporacién a los espacios legis-
lativos de un cuadro sobre la Batalla de Apure. Al respecto, el Presidente de la
Republica expresé el 27 de abril de 1873 ante el Parlamento que esa no era su
representacion sino la de la voluntad popular. Atribuida al espafiol Miguel
Navarro y Caiiizares'?, la obra se ajustaba adecuadamente a los fines pro-
pagandisticos del régimen aludiendo al Napoledn del neoclasicista francés
Jacques-Louis David, e idealizando la imagen ecuestre de Guzmén unifor-

. r (43 »
mado y espada en mano, siendo coronado por un dngel y “velando” por el

Senado desde uno de sus muros (& ;).

158> Decreto de 3 de mayo de 1873
declaré a Antonio Leocadio Guzmdn
“llustre Précer de la Independencia”
ordenandose colocar su retrato en el
Despacho del Ejecutivo Nacional y en la
Cémara de Diputados. El lienzo de Tovar
y Tovar fue ubicado en 1874 al lado del
de Bolivar, dando frente a las barras
populares. Venezuela. Leyes y Decretos..,,
p. 823; La Opinién Nacional, (1874, 10 de
marzo), 1° p; Rodriguez, M. A. ob. cit.,
pp- 138-139

159> Boulton, A. ob. cit, pp. 211, 227; Nifiez,
E.B. ob. cit., p. 242

57¢ Batallade Apure,de Miguel Navarro
y Caiiizares. Estaobraenlaquese
presentabaa Guzmdan Blanco a caballo
y siendo coronado conlaureles por
un dngel, desaparecié del Palacio
Legislativo cuando su personaje
principal perdié el protagonismo
politicoy econémico en el pais.
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Las salas de sesiones del Congreso en 1875 tienen sencillo piso empe-
tatado, es decir, cubierto con petates o esterillas de palmas**°y disponen de
cuatro tribunas para publico e invitados especiales. Para 1878 en la Cdmara
de Diputados, un palco enrejado se destina al Cuerpo Diplomadtico segin lo
resefia Jenny de Tallenay en Souvenirs du Venézuéla. Notes de Voyage***, publi-
cacién de 1884 en Paris, libro donde registra costumbres, usos, modos de vida
del pueblo y rasgos de la revolucién que lleva a Guzmdan Blanco a la Presiden-
cia. El mobiliario del Senado a fines de los afios ‘70 consta de 55 sillones
ubicados en una tarima para parlamentarios, una plataforma elevada para
oradores y otra con barandas para el publico*®.

Durante el dltimo cuarto del siglo X1x, las cAmaras legislativas, aco-
gen las discusiones parlamentarias y son sitios de exposicién de la iconogra-
fialiberal. Por decreto alli se incorporan retratos de las mds connotadas figu-
ras del régimen guzmancista en el poder, funcionando también como salas
mortuorias para diputados y senadores activos*® (@ ).

Obras primigenias pertenecientes al Congreso como las de Lovera
y Guerin son afiadidas a los nuevos espacios del Capitolio, a las cuales acom-
pafian la Galeria de Héroes y los encargos sobre batallas independentistas y,
aunque estas tltimas terminan en el Salén Eliptico, estas acciones muestran
claramente la intencién guzmancista de integrar arquitecturay arte con pro-
positos ideoldgicos de exaltacidn y legitimacién del régimen en el poder. Son
estos los lineamientos que desde 1873 imperan tanto sobre la adquisicién de
obras de arte y mobiliario como en su ubicacién en los ambientes legislativos
y federales, segtin fuera su importancia politicay funcional.

160> AGN. (1875). Presupuesto para
empetatado en el Capitolio. Sec. Obras
Publicas, T. 99, Leg. 18 (manuscrito)

161> Jenny de Tallenay, hija del Cénsul
General y Encargado de Negocios de
Francia, estuvo en Venezuela entre
agosto de 1878 y abril de 1881. Sobre
la sala de Diputados informaba que no
habian tribunas publicas, contradiciendo
lo indicado en el contrato firmado
en 1872 por Luciano Urdaneta y
un Presupuesto de 1875 donde se
especifican cuatro tribunas para las
Cémaras. Fundacién Galeria de Arte
Nacional. (1993). Artistas y Cronistas
Extranjeros en Venezuela, 1825-1899.
Caracas: GAN, p. 57; Rodriguez, M. A. 0b.
cit, pp. 196-197

162> Presupuesto por 160 venezolanos para
lavar, resanar y pulir mobiliario de la
Cémara del Senado presentado al MOP
en 1879. AGN. (1879). Presupuesto por
trabajos a realizar en Salén del Senado. Sec.
Obras Publicas, T. 279 (manuscrito)

163> En junio de 1876 el Congreso dispuso
colocar un retrato del general Andrés
Ibarra en la Camara de Diputados donde
se hallaba desde 1874 el de A. Leocadio
Guzman, mientras en el Senado estaba
el de A. Guzmén Blanco. En 1878 y 1884
se instalaron capillas ardientes para el
Coronel . Miguel Barceld, Presidente de
la Camara de Diputados y el senador A.
L. Guzman. Rodriguez, M. A. 0b. cit, pp.
149, 204-205; Diaz Sénchez, R. 0b. cit.,
PP-239-240

58« Capillaardiente,enelsaléndel

Senado paralos préceres Mariano
Montilla, Pbro. Gral José Félix Blanco
y Dr. Fernando de Pefialver. Desde el
siglo XIX el salén del Senado ha sido
empleado como espacio de la mas

alta ceremonia para rendir honores
postumos a personajes ilustres. Enla
imagen se aprecialadecoracién general
yelbalcédn adornado con festones.
Igualmente, es posible apreciar los
ornamentos del plafond.

o mcd 8 L

89



BEL PALACIO

FEDERAL LEGISLATIVO DE CARACAS

EN SU ARQUITECTURA, ARTE Y MOBILIARIO, UN SIMBOLO NACIONAL DESDE EL SIGLO XIX

1v.2. ARQUITECTURA Y ARTES PLASTICAS AL SERVICIO DE UNA IDEOLOGIA

90

El Palacio Federal Legislativo de Caracas es utilizado como elemen-
to de propaganda oficial por representar fisicamente la centralizacién del
poder republicano y, a la vez, ser uno de los sitios sagrados para el culto his-
térico, instrumento ideolégico implementado para consolidar el Proyecto
Nacional. Estos conceptos y razones politicas para alcanzar los objetivos li-
berales propuestos definen los rasgos simbolicos del Capitolio Federal en sus
inmuebles como en sus bienes muebles.

Los fines ideoldgicos oficiales determinan las especificaciones de
mobiliario, artes pldsticas y decorativas para el Palacio Federal Legislativo.
Reivindicando el tradicional mecenazgo oficial los encargos artisticos mues-
tran homogeneidad enla expresién academicista, visién romédntica del héroe
y temas épicos enfocados en la sacralizacién de personajes y acontecimientos
independentistas vinculados con el propésito guzmancista de exaltacién na-
cionalista. Asi, este conjunto plasmaria su cardcter como construccion sim-
bélica de lo nacional al reunir a la élite politica formada por los dirigentes
del pais del presente ylos de su pasado histdrico.

Probablemente eran para el Capitolio las obras de artes plasticas so-
licitadas en 1873, pues la Resolucién MOP para construir el Palacio Federal
databa de 1876. En esa comisién influyé el peso que tenian los instrumen-
tos de dominacidn ideoldgica sobre las masas tal como el rito civico, por el
cual se asumia el culto a la historia y a la memoria de sus héroes como signo
de grandeza de los pueblos. Por tanto era necesario crear ciertas figuras re-
verenciales y por ello se decreta la inhumacién de sus restos en el Pante6n
Nacional, ordendndose luego la coleccidn pictdrica con los “retratos de hom-
bres ilustres, de beneméritos servidores a la Patria™®.

En América desde fines del siglo X VIII se exterioriza un concepto de
patriotismo que influye enlas expresiones artisticas de la siguiente centuria.
El individualismo proclamado por los romdnticos incita la bisqueda de la
identidad nacional en la tradicién, aumentala importancia de los festejos pa-
triotas y la popularidad de la pintura histérica, pues la representacion de las
batallas glorificalas hazafias militares de los pueblos y sirve a las causas poli-
ticas contempordneas®s, es este el marco donde se inscriben las encomiendas
aMartin Tovary Tovar.

La némina original solicitada de imdgenes de los préceres de la In-

dependencia y de los “liberales de Antonio™®®

es de 30, encabezada por Simén
Bolivar, seguido por Francisco de Miranda, Antonio J. de Sucre, José A.
Paez, Rafael Urdaneta, Santiago Marifio, José F. Rivas, Manuel Piar, Juan B.
Arismendi, José F. Bermudez, Carlos Soublette, Juan J. Flores, G. Mac Gregor,

Francisco Santander, ]J. Tadeo Monagas, J. Gregorio Monagas, J. Laurencio

164>

165>

166>

Antonio Herrera Toro discipulo de
Tovar y Tovar, resefia asf el encargo
guzmancista y cémo su realizacién le
gano el aplauso de sus compatriotas. £/
Cojo lustrado, (1894, 1° de julio) (59), p.
207; Pineda, R. Catdlogo.., p. 28

Gradowska, A. (1987). E/ Academicismo.
Revisién de Criterios. Caracas: Museo de
Bellas Artes, pp. 45-46

Como liberales de Antonio etiquetd A.
Leocadio Guzmén a los seguidores del
autdcrata, a quienes consideraba que
estaban muy lejos de representar los
ideales del partido. Diaz Sénchez, R. ob.
cit. (T 1), p. 194
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Silva, Antonio Ricaurte, Diego B. Urbaneja y Francisco Zea. Luego se inmor-
taliza a Manuel Gual, J. Maria Vargas, Ezequiel Zamora, Julidn Castro, Juan
C. Falcén, Antonio L. Guzmén, Antonio Guzmdn Blanco, Andrés Narvarte,
Santos Michelenay Manuel de Tovar.

Poseedores de un prestigio legitimo los primeros personajes citados
serian rescatados de la ignorancia popular y del desconocimiento oficial y a
lavez, elevarian moralmente alos contempordneos de Guzman B. Posterior-
mente, tras revisarse otros hechos histéricos, circunstancias politicas o sen-
timientos filiales se agregaron 11 retratos, exhibiéndose como héroes de la
patria a J. Antonio Anzoategui, Cortés de Madariaga, Andrés Ibarra, Diego
Ibarra, Cristébal Mendoza, Daniel O’Leary, Miguel Pefia, Angel Quintero,
J.Maria Rendén, Manuel Tovar P.y Wenceslao Urrutia®.

Para atender las exigencias del mandato guzmancista Tovar y Tovar
regresa en 1874 a Paris para ejecutar los lienzos, disponiendo de muy imper-
fectos datos iconograficos y ayuddndose con grabados o fotografias. El artis-
ta subordina su realizacién a tres esquemas compositivos donde cada figura,
siempre de tres cuartos excepto las de Bolivar y Guzmadn Blanco que son de
cuerpo entero, es representada en una postura frontal o de izquierda a dere-
chay viceversa, contra un fondo unido alternando con detalles de utileriay,
raravez, empleando un paisaje’*®.

La actitud de los héroes retratados siempre es natural y ain reposa-
da, las bien definidas fisonomias no son acentuadas por gestos de facil in-
tencién expresiva, mediante los efectos de la paleta trabajada con rojo ve-
neciano, ocres, tierras metdlicas, verdes, un poco de azul y blanco y todo el
registro del negro. Gracias a la entonacién general de cada cuadro, al modo
como estd plantado el personaje y a la distribucién de las sombras, se alcanza
una importante variedad de impresién acorde con su significacién histérica.
Sehadicho que conla obra de Tovar podria formarse como una doble galeria,
la del historiador pintor y la del pintor historiador.

Grandes celebraciones se realizan para conmemorar el Centenario
del Natalicio del Libertador en 1883*, aprovechadas por el Presidente Guz-
mdn para exaltar la apoteosis del héroe y ungirse de su halo triunfal. En tal
sentido la Exposiciéon Nacional inaugurada el 3 de agosto de ese afio es uno
de los acontecimientos mads significativos (@ ;,). Alli en la Seccién de Bellas
Artes, el artista del régimen, Martin Tovar y Tovar presentala Firma del Acta
de la Independencia, dleo instalado en el salén de sesiones de la Camara del
Senadoy con el cual obtiene el mdximo premio, la Medalla de Honor'°.

El fervor venezolanista fortalecido por el Centenario llevé a la sus-
titucién en ambas salas parlamentarias de los retratos de Bolivar hechos
por Guerin en 1843, instaldndose en su lugar los realizados por Tovar y To-
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167>

168>

169>

170>

Sobre la némina original y los agregados
del encargo a Tovar existen diversas
informaciones. A. Herrera Toro habla

de 50 retratos, M. A. Rodriguez indica
30y A. Boulton sefiala sélo 20. Para

este trabajo se tomaron los datos del
minucioso estudio efectuado por Rafael
Pineda donde analiza cada obra asi como
el conjunto total de 41. £/ Cojo /lustrado,
(1894, 1° de julio) (59), p. 207; Rodriguez,
M. A. ob. cit, p. 138; Boulton, A. ob. cit, p.
166; Pineda, R. Catdlogo.., pp. 53-55

Planchart, E. ob. cit, pp. 6, 122; Boulton,
A.ob. cit, p. 166; Pineda, R. Catdlogo...,
pp. 27-62

Venezuela. Congreso de la Republica.
(2983). Venezuela 1883 (2 T). Caracas:
Bicentenario Natalicio del Libertador
Simén Bolivar; Castellanos, R. ob. cit.,
Venezuela. Ministerio de Fomento.
(1884-1886). La Exposicién Nacional en
1883; obra escrita de orden del general
Guzmdn Blanco. Caracas: La Opinién
Nacional; Esteva Grillet, R. (1984). De
cémo Guzmdn Blanco festejé a Bolivar:
las fiestas del Centenario del Libertador.
Caracas: UCV, F H yE

No es de extrafiar el éxito de Tovar y
Tovar con el oleo sobre el 5 de julio

de 1811 si se considera la influencia

de Guzmén Blanco en su resolucién
artistica. Finalizada la Exposicién esta
obra se instala en el Salén del Concejo
Municipal de Caracas. Memoria MOP.
(1884), p. XXXII; Calzadilla, J. y Dfaz
Legorburuy, R. (1975). £/ Palacio Municipal
de Caracas. Caracas: CMDF
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var, quien para la “Galeria de Héroes” pintd en Paris dos dleos idénticos que
mostraron el mdximo desarrollo monumental de la visién idealizada del
Libertador, contrastando el tratamiento neoclasicista del personaje vestido
con uniforme militar con la curvilinea escalera barroca a cuyo pie se presen-
taba'”! (@ ).

Otras importantes comisiones oficiales destinadas al Palacio Fede-
ral Legislativo se confiaron a Tovar y Tovar, pues tras su éxito en la Exposi-
cién del Centenario,la Cdmara de Diputados le solicité para el plafond de su
salon de sesiones un lienzo sobre el Tratado de Coche, el cual seria guarneci-
do por alegorias de la Paz y el Progreso contratadas posteriormente. De este
trabajo el artista solo hizo el boceto del Tratado donde A. Guzman Blanco
y Pedro José Rojas, secretarios del Mariscal Juan Criséstomo Falcén y del
General José Antonio Pdez respectivamente, eran representados firmando el
convenio que en 1863 puso fin a la Guerra Federal7*(@ ,).

Una tela sobre la Batalla de Ayacucho para el techo raso del Senado
ordena realizar Guzmaén Blanco en 1884 a Tovar y Tovar, quien hace un bos-
quejo que concluye en 1906 su discipulo Antonio Herrera Toro (1857-1914)
aunque al final se instala en el testero oeste del Salén Eliptico. Un decreto de
27 de mayo de ese afio dispone ubicar en la sala de Diputados un retrato del
Ilustre Americano vestido de gran uniforme'’3; consecuentemente, ya fuera
por exigencias de im4genes personales o de hechos bélicos colectivos, la co-
leccién capitolina sigue incrementandose de forma progresiva.

171>

172>

173>

Estos lienzos de Bolivar y Guzman
Blanco de 2.50 m. x 1.50 m. exceden el
formato de 1.30 m. x 0.98 m. del resto
de los dedicados a los préceres. Obras
bolivarianas de P. Guerin se trasladan al
Salén del Concejo Municipal del Distrito
Federal y al Despacho del Ministerio de
Relaciones Exteriores. Landaeta Rosales,
M. o0b. cit.; Pineda, R. 0b. cit, pp. 24, 58

Segun F. Gonzélez Guinan, Tovar no
pinta las alegorias ni el Tratado por la
reaccién antiguzmancista iniciada en
1899, sin embargo, M. A. Rodriguez
explica que esa medida se mantiene
en regimenes posteriores porque

su realizacién hubiera significado la
glorificacién de Guzman Blanco. El
boceto de la obra al parecer estuvo
algdn tiempo en la casa de Guzman en
Antimano. Boceto en £/ Cojo /lustrado,
(1903, 15 de febrero) (268), p. 112;
Rodriguez, M. A. ob. cit, pp. 272-273

Planchart, E. (1979). La Pintura en
Venezuela. Caracas: Universidad Simén
Bolivar, p. 130; Venezuela. Leyes y
Decretos... (T.I). p. 97; Calzadilla, J.
Martin Tovar..,, p. 295

59¥

Detalle del plano de la Exposicién
Nacional de Venezuela 1883. La
exposicién fue tan extensay variada,
que enelsaléndel Senado se exhibid la
pinturade Martin Tovary Tovar Firma
del Acta de Independencia, ganadora de
laMedallade Oro. De esta forma, el
Palacio Legislativo se incluyé enel
recorrido de los visitantes.
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Internamente la sala de sesiones del Senado en 1884 presenta una
cornisa neoddrica decorada con pequefios 6valos, un friso con triglifos y me-
dallones circulares intercalados, destacando allilos lienzos con las imdgenes
de Bolivar y Guzmén Blanco. El espacio central se separa de la tribuna puabli-
ca ubicada al fondo, mediante una baranda de madera reconstruida en 1886,
cuando la devasta un gran pedazo de cielo raso de estuco caido debido a la
humedad emanada de techosy paredes del recinto'74.

Estimulado probablemente por el éxito de la Firma del Acta de la In-
dependencia, el Ilustre Americano decreté el 3 de agosto de 1887 que el ale-
mdan Erwin Oehme'’%, pintara un cuadro donde representara el Congreso re-
unido en Angostura en 1819. Para perpetuar este suceso, la obra se colocaria
enlasalade sesiones del Senado, tendria iguales dimensiones que la de Tovar
y Tovar,yen ella figurarian “en el modesto local, teatro de aquel glorioso aconteci-
miento; el Libertador, sus edecanes, los Diputados que concurrieron al Congreso, ves-
tidos con el traje de la época™°. El lienzo se hizo pero llegado al pais en 1895 se
destind al Salén Eliptico (@ ,).

Para ornamentar los edificios del Legislativo y del Ejecutivo Fede-
ral enla medida en que se levantan los mismos, se encomiendan las obras de
artes pldsticas. En principio centrandose en relevantes personajes de la his-
toria republicana, luego agregando a aquellos contempordneos de Guzman
Blanco y a él mismo, en busca de legitimidad politica. Finalmente se recrean

hazafias bélicas resonantes para que mediante su gran formato “custodiaran”
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607  ElLibertador Simdn Bolivar,de Martin
Tovary Tovar, 1883. En estos retratos
el pintorsitué alhéroe en un ambiente
palaciego, conlaespadaenvainadaal
cinto, guantesy bicornio en sus manos,
su pose es sopesada, distintaalaimagen
del guerrero conlaespadaempuifiadadel
retrato francés.

174> Memoria MOP. (1887), p. 24

175> Venezuela. Leyes y Decretos... (T. 13), p.
487. Ernst Erwin Oehme (1831-1907).
AAV.V. (Benezit, E, trad). (1976).
Dictionnaire des peintres sculpteurs
dessinateurs et graveurs, de tous les temps
et de tous les pays par un groupe d’écrivains
spécialistés frangais et étrangers. (T. 7).
Paris: Grind, p. 78

176> Venezuela. Leyes y Decretos... (T. 13), p.
487

61¢  Boceto paraellienzo sobre el Tratado de
Coche obrade Martin Tovary Tovar, ca.
1884.
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los ambientes principales del conjunto, a saber, las CAmaras Legislativas y los
salones ceremoniales.

Visto el recorrido pictérico presentado y considerando la impor-
tancia del guzmanato para Venezuela en cuanto ensayo de organizacién y
modernizacién, y primer intento contra las bifurcaciones del caudillismo,
paralelamente, habria que reconocer su plan para dominar plenamente al
pais con Guzman Blanco ala cabeza, objetivo en funcién del cual emplearon
todos los medios disponibles incluyendo los ideolégicos’7, materializados en

las artes y la arquitectura federal capitolina.

177> Quintero, |. (coord.). ob. cit, pp. 11-12;
Diaz Sénchez, R. ob. cit. (T. II), p. 194
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621 Juntade Guerra,de Erwin Oehme. La

pintura,encargada para representar el
Congreso de Angostura, no gusté debido
alanacronismo de laambientaciénen
lacomposicién: una chozaen medio de
un paisaje agreste,cuando en efectoel
Congreso se reunié en una de las mejores
casasde Angostura. Enlos afios 60's del
siglo XX, se decidi6é cambiar el titulode
laobra, para que suambientacién general
ylos personajes que lacomponen se
ajustaran a unhecho histérico ocurrido
durante el mismo afio del Congreso.
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1v.2. EL ELIPTICO, SALON DE LA NACIONALIDAD VENEZOLANA

En el particular contexto de necesidades y propuestas politicas del
guzmanato se construye entre 1876-1877 al norte del Palacio Legislativo, el
Palacio Federal para ser sede del Poder Ejecutivo y la Alta Corte Federal. En
uno de los nuevos edificios, en aquel ubicado paralelo al lindero septentrio-
nal, se halla el Salén Eliptico formado por un drea ovalada central separada
por dos pares de columnas de dos espacios laterales de planta rectangular.
Por Ley de 28 de abril de 1877 estos ambientes se destinan a salones de recep-
cioén, convirtiéndose en lugar de celebraciones solemnes y en soporte ideal
parala manifestacidn plastica del nacionalismo venezolano.

Inaugurado el 20 de febrero de 1877, la sola vista del Salén Eliptico
causoé un extraordinario efecto pues

la magnificencia del mobiliario, la esplendidez de los espejos, los re-

quisimos (sic) cortinajes; el oro por todas partes, por dondequiera la
luz quebrandose en infinitos reflejos por los mil prismas de las arafias y
candelabros, los colores nacionales ostentdndose en las cortinas de
suntuoso damasco; todo hacia un gran esplendor que deslumbraba, y
comunicaba mayor prestigio a la belleza natural de la arquitectura, 4 la
forma eliptica del local, 4 la grandiosidad de la ctpulay & la caprichosa
combinacién mosaica del pavimento ejecutado con mas de 50 espe-
cies de maderas preciosas de nuestra propia zona/

La descripcion resalta el piso de parquet'’?, el lujo y magnificencia
del Saldn, el dorado y los colores de la bandera nacional sobre cortinajes y
mobiliario ubicado en cada dmbito. Los tres espacios que constituyen el Elip-
tico son denominados Saldn Diplomdtico o Luis xiv**°, Colorado situado al no-
reste, Gran Salén de Recepcion Amarillo en el centro'y Salon de Conferencias esti-
lo Luis Xiv Azul, al noroeste**,

Los elementos decorativos y muebles presentes en estas tres salas es-
pacialmente interconectadas se vinculan con el barroco francés mientras el
colorido alude a los simbolos patrios venezolanos, aunque también expresa el
triunfo politico del Liberalismo Amarillo liderado por Antonio Guzmén
Blanco, quien usufructia la ocasién para imprimir su ribrica cromdtica en
el salén principal, Amarillo en el centro, a pesar de que con ello altera el orden
real de la ensefia nacional que presenta los tres colores amarillo, azul y rojo,
de arriba hacia abajo respectivamente’®*.

Suntuoso y ornamentado era el dorado mobiliario Luis x1v de lineas
curvas ubicado en el Salén Colorado, constituido por un espejo y consola de
madera con marmol, un sofd, cuatro poltronas y 10 sillas con fundas de da-
masco de seda encarnada, cortinas del mismo material y color, una arafia y
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179>

180>

181

La Opinién Nacional, (1877, 23 de
febrero) (2343)

Segln M. A. Rodriguez, el piso de
parquet del Salén Eliptico lo hacen los
ebanistas Mayaudon, de Valencia, sin
embargo, en 1876 la prensa informa
sobre el gran pavimento de mosaico

que construye el ebanista Mr. Collet,
empleando maderas del pais, cuyos
diversos tintes combina para producir un
efecto admirable. Rodriguez, M. A. ob.
cit, p. 171; La Opinidn Nacional, (1876, 14
de diciembre), (2289)

Luis XIV es un estilo del mueble
procedente del barroco francés
correspondiente al reinado del rey del
mismo nombre, caracterizado por la
suntuosidad, ornamentacién recargada,
predominio de la linea curva y acabado
dorado o lacado con tonos fuertes como
rojo y verde. A AV.V. (1979). Diccionario
de la Decoracién. Barcelona: CEAC, p. 377

El Salén Eliptico se describe en /nventario
sobre el Mobiliario del Palacio Federal de
1876, aunque el afio que aparece en

el legajo es el mismo de la resolucién
MOP para la construccién del edificio,
por lo cual, probablemente, la data
correcta corresponde a otra fecha. Sin
embargo, este minucioso documento

se ha tomado como referencia valedera
pues las informaciones contenidas

en él se confirmaron en el curso de la
investigacion. AGN. (18767). /nventario
sobre el Mobiliario del Palacio Federal. Sec.
Obras Publicas, Paq. 101 (manuscrito)

182, El Partido Liberal fundado en 1845 fue

el primero que existié en Venezuela

y asumié como ensefia una bandera
de color amarillo. Este grupo goberné
oficialmente durante el guzmancismo
bajo el ejercicio autocratico del
Presidente. Pérez Vila, M. Liberalismo.
En: Diccionario de Historia... (T. 2), pp.
949-952
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183 Estas obras de Tovar y Tovar se han
sefialado como complemento ideal

un par de candelabros de bronce. Sobre las paredes tapizadas con papel col- del mobiliario y pesados cortinajes
. . , . caracteristicos de los salones caraquefios
gaban siete lienzos de Martin Tovar representando a los Generales E. de Mi- de fines del siglo XIX, tal como el Salon

Eliptico segun el Inventario citado. Picén
Salas, M. Comprensidn..,, p. 123; AGN.

randa, F. de P. Santander, R. Urdaneta y J. J. Flores, el Mariscal de Ayacucho
A.].de Sucre,yalos ciudadanos S. Michelenay F. Irca'® (@ ; o, 65v66)- Inventario sobre el Mobiliario..

En el salén occidental predomina el color azul en los dos sofds, seis .5, AGN. inventario sobre ef Mobitiario..
poltronas y 18 sillas estilo Luis X1V, un espejo y consola de madera dorada y p
185> /dem

madrmol, una arafia, un par de candelabros de bronce y cortinas de damasco
de seda azul;ademas, nueve dleos de Tovar y Tovar que recuerdan alos préce-

. . . C~ . , 63« Generalisimo Francisco De Miranda,
res M. Piar, ]. B. Arismendi, S. Marifio, J. E. Rivas, J. E. Bermtdez, D. Ibarra, o ! !
de Martin Tovary Tovar, 1874. La
G. Mac Gregor y E. Zamora; el nombre del noveno retrato es ilegible en los seleccién de los retratados se centrd en

importantesy destacados héroes de la

manuscritos del Inventario General de 1876%4. o
gestade laIndependencia, incluyendo

Situado en el centro del edificio federal norte, el Gran Salén de Re- ademés, algunos de los participantes en
., . . , . , la Guerra Federal, conlaclaraintencién
cepcién Amarillo cuenta con dos mesas de palisandro y marmol, cinco sofés, de presentarlos a todos como héroes de
26 sillas tapizadas en género de hilo color amarillo, una silla presidencial fo- la nacidn.

rrada con satén bordado y el espaldar con el Escudo de Armas de Venezuela,

64V GranMariscal de Ayacucho Antonio José

cortinas de muselina, cuatro arafias y dos candelabros de bronce. Sobre sus de Sucre, de Martin Tovary Tovar, 1874.
empapelados muros se despliegan 14 retratos que rodean los del Libertador Pintadosen el estudio delartistaen

. Paris,los envié a Caracas en lotes, desde
y el Ilustre Americano, tal los de los Generales A. Ibarra, C. Soublette, J. A. 1874. Se integraron al Salén Eliptico
Péez, J. T. Monagas, ]. G. Monagas y el Mariscal J. C. Falcén, y los civiles M. desde suinauguraciénen1877,aunque

. . conel pasardel tiempo, algunas de las

F.de Tovar,]. M. Vargas, D. B. Urbaneja, A. Narvarte, C. de Madariagay A. L. pinturas fueron reubicadas en otros
Guzmén185 edificios gubernamentales.
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Todos esos lienzos son de Tovar y Tovar excepto el de Bolivar, obra
de José Gil de Castro, arquetipica de la iconografia bolivariana y la primera
de cuerpo entero tomada del natural en el punto culminante de la vida del
héroe, donde se expresan todos los elementos del Arcldsico. De la cabal auten-
ticidad de ese retrato de 1825 donado en 1877, dio fe el mismo Bolivar al re-
mitirlo a su hermana Maria Antonia y describirlo como “retrato mio hecho en
Lima con la mayor exactitud y semejanza™* (@ ;).

La francesa Jenny de Tallenay describe el Salén Eliptico en 1878
como un hermoso espacio para recepciones cuyo mobiliario recuerda los co-
lores de la bandera nacional; acota que los dleos son muy inferiores como
obras de arte pero que brindan cierto interés desde el punto de vista histérico
al ofrecer imagenes de Bolivar y de un gran nimero de celebridades venezo-
lanas como Guzmadn, Sucre, Pdezy Vargas'®.

Para celebrar el Centenario del Natalicio del Libertador se realizé
en 1883 un baile para mds de 1800 personas en el Eliptico ricamente amobla-
do y decorado con cortinas de damasco y magnificos espejos donde destaca-
ban iconografias de las dos figuras consideradas principales pues “los retratos
de Bolivar y Guzmdn Blanco aparecian alli entre los bellos cuadros que representan
a nuestros ilustres Prdceres y hombres eminentes™*. Como se evidencia, la efigie
de Guzman Blanco se sitia junto ala del Libertador sugiriendo la paridad de

ambos en la historia republicana venezolana.

186> Galerfa de Arte Nacional. Bolivar y su
imagen...; Rodriguez, M. A. ob. cit, p. 171

187> Jenny de Tallenay citada por Rodriguez,
M. A. ob. cit, pp. 196-197

188, Fiesta del Centenario en el Eliptico
comentada en La Opinién Nacional, (1883,
16 de agosto) referida en Castellanos, R.
ob. cit. (T.1), pp. 251-254

65¢

General en Jefe Rafael Urdaneta, Martin
Tovary Tovar, 1874. Pararepresentar
los semblantes de los héroes el artista
empleé miniaturas, grabados e incluso
se basé en fotografias. Por ello, algunos
deloshéroes se presentanyaensuvejez.

66V

General en Jefe José Antonio Pdez, de
Martin Tovary Tovar, 1874. El grupo

de retratos realizados por Tovary Tovar
definiélas caracteristicas delas pinturas
que posteriormente conformaron

la Galeriade Héroes, en cuanto al
tamafio delas telas,la disposicién de los
personajes, e incluso en cierta medida, la
resolucién de las composiciones.
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El Libertador Simén Bolivar,José Gil

de Castro, 1825. Esta pinturaes de
fundamentalimportanciaenla
iconografia bolivariana,los rasgos del
rostro,ladisposicién del cuerpoysu
indumentaria, han servido desde su
creacién como fuente de referencia.
Laobrahapermanecido enel Salén
Eliptico en el mismo lugar desde 1877.
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Entre los lienzos del Salén Eliptico estaba el de Antonio Leocadio
Guzmadn hecho por Tovar y Tovar en el cual probablemente sélo representd
su rostro y estuvo ubicado en la Cdmara de Diputados desde 1874 hasta 1876.
Antes de su fallecimiento, ocurrido el 14 de noviembre de 1884, el politico li-
beral advirtié que no estaba conforme con el retrato suyo que existia en el
Capitolio porque no llenaba las condiciones previstas en el decreto guberna-
mental, por tanto, solicitaba que se colocara alli el que se hallaba en su casa
en La Trinidad, donde el mismo pintor lo mostré de cuerpo entero'®.

Usos sociales y de protocolo signaron los ambientes suntuosamente
amoblados del Salén Eliptico, por eso en 1877 el Presidente Francisco Lina-
res Alcantara (1877-1878) le entregé alli a Guzman Blanco la condecoracién
Sol de Abril; también hubo recepciones de afio nuevo y bailes oficiales.

Otro destino complementario al original fue la conversién del Elip-
tico en recinto de exposicion de las principales muestras artisticas de lo na-
cional venezolano, funcién museolégica ya iniciada cuando se incorporaron
los retratos de la Galeria de Héroes encargada a Tovary Tovaren 1873, en una
accion vinculada con la necesidad de instituir y fortalecer el culto civico tan
caro alos intereses del Gobierno'°.

La actitud personalista de Guzmdan B. se muestra en el modo cémo
bajo su égida, se estructura inicialmente la coleccién de artes plasticas del
Salén Eliptico cuyo propésito aparente es enaltecer a servidores beneméritos
dela Nacién. Visto el resultado final la intencién real parece ser obtener legi-
timidad y prestigio para el conductor del régimen y sus seguidores, gracias al
genuino influjo de los préceres a cuyo nivel se colocan, pues Guzman no es-
pera a que la historiale otorgue unsitio, sino que él mismo se lo asigna al pre-
sentarse como nuevo Salvador de la Patria, la que comienza el 27 de abril de
1870y conla cual se identifica de forma tal que nadie pudiera diferenciarlos.

Desde el Septenio se arman aparatos propagandisticos oficiales que
son aprovechados durante el Centenario del Natalicio del Libertador para
expresar la supuesta simbiosis ideoldgica existente entre aquel y el Ilustre
Americano, apoteosis ala cual se une Tovar y Tovar como pintor del régimen.
Su éxito en la Exposicién de 1883 le significa importantes comisiones cen-
tradas en las batallas de Carabobo, Boyacd, Junin y Ayacucho para decorar
los espacios federales y legislativos.

El plan inicial sugerido a Tovar fue cubrirla cipula ovoidal del Elip-
tico con un triptico de las justas independentistas principales, tema modifi-
cado por él al asumir como nicleo fundamental del encargo la Batalla de Ca-
rabobo. El pintor visité el sitio de la contienda junto a Guzmén el 28 de enero
de 1884, para recoger narraciones de testigos presenciales y tomar apuntes
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189> Tovar y Tovar realizé varios retratos de
Antonio Leocadio Guzmén en distintos
afos: 1867-1869?, 1874 y 1884. Pineda,
R. Catdlogo.., pp. 30-32; Diaz Sanchez, R.
ob. cit. (T. ), p. 237

190> Rodriguez, M. A. ob. cit.,, pp. 177,231
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sobre elementos basicos que empled para realizar la obra en Paris, junto con
los esbozos hechos en el lugar por Herrera Toro.

A fines de 1887 regresa el artista a Caracas con los lienzos, donde
representaba la Batalla de Carabobo reuniendo en una unidad espacio-tem-
poral momentos clave en el desarrollo del combate, ocurridos originalmente
en sitios y horas distintas*. Tovar y Tovar concibe el campo de guerra como
un inmenso paisaje expresado enlaluminosay precisa ejecucién del terreno,
aunado al cuidadoso tratamiento de los accidentes naturales conseguido con
granvariedad de recursos (@ ;).

Su estrategia pictérica prescindié de reglas neoclasicistas y en un
paisaje de grandiosas proporciones sintetizé en diversas escenas, los mds im-
portantes episodios de la lid. Uno donde aparecia el Libertador dirigiendo
junto a su Estado Mayor y en otro la entrada de la Legién Britdnica reunidas
en una sola concepcién que ocupaba casi la mitad del drea (@ ,); en el lado
opuesto presentaba la muerte de Plaza y de Cedefio, teniendo como ilacién
entre ambos extremos la carga de llaneros de José Antonio Pdez'* (@ ,,).

Elargumento de la contienda es desarrollado por el artista para ocu-
par toda la superficie de la béveda generando multiplicidad de vistas que in-
tensifican la expresién de personajes, acciones y apuntes paisajisticos orga-
nizados en un eliptico progresivo, matizado por el equilibrio coloristico y

compositivo. El conjunto ofrece al espectador dngulos visuales que varian

191> En junio de 1887 Tovar informa a
Guzman haber concluido la Batalla
de Carabobo. Venezuela. AFJB.
Correspondencia entre Antonio Guzmdn
Blanco y Martin Tovar y Tovar, 7 de junio
1887 (manuscrito)

192> F. Gonzalez Guindn critica el hecho de
que Tovar y Tovar hubiera pintado en
un mismo tiempo y sitio las muertes de
Cedefio y Plaza. Rodriguez, M. A. ob. cit,
pp- 321-322; Planchart, E. ob. cit, p. 9

69¢  Batallade Carabobo (detalle).
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Batalla de Carabobo, 1888,de Martin
Tovary Tovar. Es estala obra mds
importante de la pinturavenezolana
delsiglo XIX, no solo por sus enormes
dimensiones, sino por su resolucién
compositivaylaintegracién del paisaje
como elemento fundamental que enlaza
lasescenas delaobra.



BBEL PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO DE CARACAS
EN SU ARQUITECTURA, ARTE Y MOBILIARIO, UN SIMBOLO NACIONAL DESDE EL SIGLO XIX

70¢  Batalla de Carabobo (detalle). Enesta
escenase aprecialaembestida delos
llaneros comandados por José Antonio
Piez, quien cabalga sobre un caballo
blanco.

193> Calzadilla, ). y Erminy, P. (1975). £/
paisaje como tema en la pintura venezolana.
Caracas: Shell, p. 33; Pineda, R. (1980).
E/ Olimpo lleno de venezolanos, Retrato
hablado de Venezuela (Vol. 2). Caracas:
Lagoven, p. 110; Rodriguez, M. A. ob. cit,
pp-272-273

194> Aparejo es la preparacién que sufre
cualquier superficie de muro para

les constituye continuacién de la anterior y apertura de la préxima®®3. obtener un fondo propio para recibir

pintura. Arcia Casafias, J. ob. cit.,, p. 8

dinamicamente para apreciar la sucesién de las escenas, cada una de las cua-

Una vez llegados a Venezuela los 458 m2. de telas de la Batalla de

Carabobo, se construyen andamios especiales para el aparejo' interior de 9> L2 casa Binant contratada el 18 de

marzo de 1888, envié a Caracas dos

la cpula donde se instalarian, Guzmdan Blanco es comisionado para hallar obreros especializados, utensilios y
. materiales como tela para el lecho de
en Europa expertos capaces y contrata el encolado con la casa A. Binant de Ia obra, aceite craso y Blanco de Cerusa

para engrudar. AGN. (1888). Pega cuadro

Paris*. Los lienzos colocados en el Salén Eliptico son realzados con la deco- cua
Batalla de Carabobo. Sec. Obras Piblicas,

racién ad hoc constituida por una gran cornisa corintia de madera ornamen- Paq. 103, Leg. Palacio Federal de 1877
. , . a 1889, Exp. Anexo 12, Leg. 9", fol. 4-5
tada y dorada como coronamiento de muros y marco del plano céncavo ovoi- (manuscrito); Memoria MOP. (1883), p.

XXVII; E] Congreso en la Historia. Caracas:
Presidencia del Congreso, 30 de mayo
1994, N° 2 (folleto); Fundacién Galerfa
de Arte Nacional. Protagonistas..,, p. 21

dal de la béveda, un friso ornamentado con guirnaldas de flores alternando
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con coronas de laurel, un zécalo con molduras de madera, la pintura al 6leo
en muros y columnas de los tres ambientes y los techos rasos de los laterales
@)

El Dia de San Simén, 28 de octubre de 1888, fecha onomadstica del
Libertador, el Presidente Juan Pablo Rojas Patl inaugura solemnemente la
obra pictérica de Tovar y Tovar y el renovado Salén, cuya imagen como ex-
presion de Nacionalidad y Republica es asi ampliada y reforzada*®. La incor-
poracién ala ctipula dela gran pintura histérica, grande por sus dimensiones
como por su tema, recuerda las decoraciones de techos en iglesias y salones
de recepcién en la Francia del siglo xv11, con influencias de los decorados
ilusionistas del barroco romano®”.

A diferencia de la técnica usualmente aplicada en este tipo de orna-
mentacion en la Batalla de Carabobo no se emplea el fresco*®, sino que, de
manera innovadora en el medio venezolano, las telas son producidas a dis-
tancia para ser posteriormente ensambladas e integradas a los elementos
arquitectonicos del Salén Eliptico. El pintor trabaja en Francia ajustandose a
lo indicado en los planos levantados en 1884 por el ingeniero del MmoP Félix
Martinez Espino, para que pudiera tener a mano dimensiones y formas de lo
que va a decorar, ademads, utiliza modelos tridimensionales a escala como la
maqueta con el boceto dela béveda que trae desde Paris™.

Crear una obra-de-arte-total como se propone en el Salén Eliptico
mezclando arquitectura, pintura, escultura y decoracion es una idea propia
del barroco, expresada en un recargamiento de motivos ornamentales y la
subordinacién de elementos distintos entre si en favor de un resultado es-
pectacular e impactante que actile persuasivamente sobre el espectador. Esta
busqueda neobarroca resulta iddnea si se recuerda el particular caradcter de
este espacio curvo y su entorno inmediato, asi como las intenciones propa-
gandisticas que en lo politico marcan el desarrollo del conjunto capitolino
desde sus inicios, siendo este también un rasgo particular de esa tendencia
artistica.

196>

197>

198>

199>

Memoria MOP. (1888), pp. 20-21;
Memoria MOP. (1889), p. XXVII

Sobre decoracién del siglo XVII francés,
ver AAV.V. Las Bellas Artes. (Vol. 5), pp.
224-225

Fresco es la pintura con colores
desleidos en agua de cal sobre muro
recién enlucido, de modo que son
absorbidos formando cuerpo con éste.
Beatty, B. y Ware, D. (1990). Diccionario
manual ilustrado de arquitectura, con los
términos mds comunes empleados en la
construccién. México: Gili, p. 70

Tovar utilizé modelos tridimensionales
que le permitieron adecuar las
distintas perspectivas de su obra a las
deformaciones espaciales de la clpula.
La maqueta traida desde Paris estuvo
con un familiar del pintor en una casa
ubicada en la urbanizacién El Paraiso,
donde se incendié junto con el inmueble.
Memoria MOP. (1885), p. 33; Martin
Tovar y Tovar. (1936, octubre). Revista
Técnica del Ministerio de Obras Piblicas,

(69)

71¥

Dibujo donde se aprecia el coronamiento
de los muros construido paraenmarcar
laenorme obrade arte: unaelaborada
cornisaen madera talladay dorada, un
friso con guirnaldasy otros elementos
decorativos,que conmemoran la

contiendayasus participantes.
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Los lienzos de Tovar que “apabullaron casi por completo, las obras de
los arquitectos donde fueron instalados; como sucede con su «Batalla de Carabobos,
que ocupa el concepto global del Salon Eliptico>” *°, se establecieron desde 1888
como eje temdtico y centro alrededor del cual se organizé el resto de la colec-
cién de artes visuales de este Ambito, exigiendo los mayores cuidados y man-
tenimiento de la obra arquitecténica y de su entorno construido (@ ,,).

200> Revista Técnica del Ministerio..., (69)

72¢ Vistadelinterior del Salén Eliptico, ca.
1895.
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1v.4. UNA CRECIENTE COLECCION ARTISTICA EN EL PALACIO FEDERAL
El Saldn Eliptico se convierte en el &mbito mds notable del Palacio

Federal por su cardcter ceremonial, pero también porque recibe la mayor
cantidad de obras de arte, tanto en formato regular como en la espectacular
exposicion de la Batalla de Carabobo en el interior de la béveda, brinddndole
gran riqueza pldstica a un espacio que serd intervenido continuamente en lo
arquitecténico, en lo artistico ylo decorativo.

Complementacién y exaltacion mutua entre arte y arquitectura se
logran en este Salén, donde se revelan convencionales y convenientes lazos
de ese momento artistico venezolano con la tendencia del neobarroco fran-
cés, propio del eclecticismo del Segundo Imperio. Dicha conexién se exhibe
en el respeto al complicado plan arquitecténicoy enla grandiosa decoracién
épico-nacionalista respondiendo a objetivos politicos dirigidos a la mate-
rializacién de un dmbito sacralizado que serd asumido por los venezolanos
como alegoria de la Patria.

Mucho m4ds importante que aquella funcién protocolar para la cual
se concibe inicialmente llega a ser entonces la imagen simbdlica relaciona-
da con el Eliptico, de alli la necesidad de mantenimiento permanente de su
mobiliario y elementos decorativos asi como el continuo enriquecimiento de
su coleccidn de artes visuales. Las intervenciones periédicas para mejorar-
lo permiten consiguientes re-inauguraciones en actos ceremoniales de cuya
trascendencia se beneficia el gobierno de turno, ajustdndose a fechas conme-
morativas de la historia nacional.

Enaltecer valores nacionalistas es uno de los propésitos de Guzmdan
B., por ello encomienda a Tovar en 1884 plasmar las Batallas de Junin, Boya-
cdy Ayacucho para el Palacio Federal. Estas se resuelven de modo diferente a
Carabobo, pues en Junin'y Ayacucho*** hay distintos momentos del hecho his- ~ 20» Dela Satalla de Ayacucho Tovar y Tovar

sélo hizo un boceto exhibido en el Salén

térico y Boyacd muestra un solo episodio, dejando sobreentendido el resto de Eliptico, éste sirvié de modelo a Antonio
e . . . Herrera Toro para ejecutarlo en gran

la accién. En las tres piezas resaltan la poca veracidad en los accidentes del formato en 1906, Rodriguez, M. A. ob.

terreno y el colorido de los paisajes, supeditandose la espontaneidad expresi- cit, pp- 418-419

vaen aras de la elocuencia académica®*?; estos encargos se completan en 1893 .o, se atribuye esta falla de Tovar en la

yse integran al EliptiCO (@ 73)' expresién del paisaje, por lo menos en el

caso de la Batalla de Junin, a los apuntes

Problemas de filtraciones y humedad habia desde 1877 practicamen- a distancia que realiza Herrera Toro
. . . . . quien con este propdsito viaja a Per.
te en todos los ambientes del Palacio Federal Legislativo siendo uno de los Planchart, E. ob. cit, pp. 127, 130

mads afectados el Salén Eliptico. En pro de su preservacién y considerando su
importancia funcional, particular arquitectura y la riqueza de su coleccién
de bienes muebles el MOP designé el 3 de junio de 1889 al arquitecto Antonio
Malaussena para adquirir los materiales y ttiles necesarios para colocar una
sobrecupula de metal sobre el domo primitivo.
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Encargaday comprada en Bélgica por contrato de 19 de diciembre de
1889 siguiendo el proyecto de Malaussena, la estructura de hierro forjado es
de base circular, formada por siete costillas principales y revestimiento de
zinc, rematada por una linterna con cupulin (@ ,,). Estos elementos metali-
cos llegan a Venezuela en noviembre de 1890 y se instalan en 1891 sin que
mejoraran las deficiencias volumétricas de la béveda eliptica original, antes
bien, las exageradas dimensiones de lalinterna de pobre e inexpresivo disefio 2% Memeria MOP. (1890), pp. X, 115-

117; Memoria MOP. (1891), pp.

destacan su desproporcion®. XXXVI-XXXVII, 132-136; Zawisza, L.
, . . , Arquitectura y Obras... (T.3), p. 77
Para celebrar la efeméride de Antonio José de Sucre (1795-1830) se

completa la decoracién del Salén Eliptico, al ordenar el MOP en mayo de
. , 204> Memoria MOP. (1896), pp. XV-XVI, 13

1893 colocar en sus dos salones laterales los lienzos de las Batallas de Junin,

Boyacd y Ayacucho. En 1894 se demolieron los rosetones del techo, se exten-

di6 a ambos ambientes la cornisa corintia central, se hicieron inscripciones

entre las coronas de palmas y laureles, se repararon el pavimento de marque- 74 Lasobrectpulacontribuyéala

teria IOS estucos cielo ra5052% conservacién de Batallade Carabobo, al
g y : protegerla del agua delluvia.

CARACAS

Fi g e

H, Pujol, Caracas
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Dibujos del marqueteado de los pisos
del Salén Eliptico, donde se apreciael
disefioy ladisposicién delas distintas
maderas que locomponen.
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Al 6leo mate color rojo con 512 estrellas doradas y sombreadas se pin-
tan los dos salones laterales, mediante técnicas artesanales y con una cuadri-
cula se imita un empapelado respetando elementos arquitectonicos y obras
de arte existentes. Una franja ornamentada con filetes y lacerias doradas en-
marca muros y arcos de puertas, y se hace una greca en la parte inferior con
lacerias y hojas de acanto doradas®*>, todo acorde con el gusto ornamental de
fines de siglo X1x que privilegia la profusién de flores y amorcillos como lo
imponen decoradores italianos en la casa presidencial Miraflores (& ,).

Yesos dafiados en los cuatro plafones de los intercolumnios se des-
mantelaron, se instal6 una tela pintada con sus estrellas doradas, se barniza-
ron las ocho columnas imitando marmol y los zécalos de madera del espacio
eliptico y laterales, se retocaron y colocaron espejos, cuadros, candelabros y
cuatro tarjetas a cada lado de los arcos interiores con nombres de préceres
encabezados por Bolivar, Pdez, Plazay Cedefio®®.

En visperas del Centenario del Natalicio del Gran Mariscal de
Ayacucho, el 2 de febrero de 1895, el Presidente Joaquin Crespo encabezé la
inauguracién de los 6leos de Boyacd y Junin colocados en los cielos rasos del
Salén Rojoenelesteydel Salén Azul al oeste, respectivamente. Amboslienzos
estaban rodeados de ricos marcos festoneados con ldmparas incandescentes que
realzaban las expresivas imdgenes de las masas combatientes conducidas por
una élite de heroicos jefes militares, pero, como ya se dijo, Tovar no pudo
entregar el Sleo de Ayacuchoy se exhibié un boceto del mismo>®.

El viajero inglés W. E. Curtis describe en 1895 el Salén Eliptico
como un recinto elevado de forma eliptica de 200 pies de largo y 40 a 100 de
ancho sin un pilar, con piso sin alfombras cubierto de maderas de diferentes
colores especialmente adaptado para bailes, recepciones y otras ceremonias
oficiales (@ ,;), sus muebles dorados estan tapizados de espléndidos brocados
y satenes, dispuestos en hileras de acuerdo con el uso en el pais. También es
utilizado como galeria nacional de retratos con una coleccién de 60 piezas
que representan a hombres notables de la historia de la Reptiblica**®.

Al Palacio Federal se incorporé en el altimo lustro del siglo X1x el
lienzo denominado Congreso de Angostura de Erwin Oehme encargado por
Guzmadn Blanco en 188y. Esta encomienda fue acompaifiada por la asigna-
cién de una beca de estudios de pintura a Carlos Rivero Sanavria (1864-
1915)**%, quien llevé el boceto del cuadro a Dresde y permanecié alli hasta su
culminacién.

Este 6leo revela el desconocimiento del venezolano sobre el hecho
histérico yla antigua Angostura, hoy Ciudad Bolivar. En 1819 el Congreso se
retine en el Colegio de Guayana, edificio colonial de dos plantas con detalles

neoclésicos, de los mejores y mds elegantes, sin embargo, los apuntes hechos
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205> Rastros de estos elementos decorativos
que datan de 1893 como estrellas, franjas
ornamentadas, pintura de tono rojizo se
hallaron en 1997 en calas efectuadas por
especialistas en restauracién, adscritos a
la Oficina Técnica para la Restauracién
Integral del Palacio Federal-Legislativo
[En adelante, la Oficina Técnica para la
Restauracion Integral del Palacio Federal-
Legislativo serd referida como OTRIPF-L]

206> AGN. (1894). Salén Eliptico. Ornamentos
y Decorados. Presupuesto Aprobado. Sec.
Obras Publicas, Paq. 594, Leg. Palacio
Federal y Salén Eliptico 1894 y 1895
(manuscrito); Picén Salas, M. Los dias de
Cipriano..., p. 94

207> Rodriguez, M. A. ob. cit, pp. 418-419

208> Curtis, W. E. (1896). Venezuela, pais del
eterno verano. New York: Harper, pp.
157-158

209> GAN. Diccionario de las Artes Visuales..,
(T.1), pp- 230-231
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Vista del interior del Salén Eliptico,
entre 1895y 1910. Laimagenda
testimonio de la ubicacién del retrato
del Libertador Simén Bolivar de José Gil de
Castro,delacoleccién de obrasde artes
y mobiliarios,y de ladecoracién mural.
Notese en especial las estrellas doradas
sobre los muros y las bandas decorativas
que corren debajo del friso.
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por Sanavria y la propuesta de Oehme sitdan al Libertador y a los congresis-
tas en penosas condiciones en un miserable rancho*°. La obra permanece en-
rollada en unsalén dela Universidad Central y en 1893 se dispone confeccio-
nar su bastidor e instalarlo en los muros del Salén Eliptico en 18952,

La Galeria de Retratos se incrementa entre 1899 y 1900 con los ela-
borados por el entonces director de la Academia de Bellas Artes de Caracas,
Emilio J. Mauri (1855-1908)**2. Los dleos se colocan en los salones Rojo y
Azul, y representan a los Generales Bartolomé Salom y José de San Martiny
alaheroina Luisa Ciceres de Arismendi, inico personaje femenino enla ico-
nografia del Salén Eliptico.

Ideolégicay plasticamente la imagen nacionalista en torno a la cual
se estructurala coleccidon de artes visuales y decorativas integradas ala arqui-
tectura del Salén Eliptico estd definida a fines del siglo Xx1x. Esta refuerzalas
actividades conmemorativas, oficiales y museoldgicas al contener distintas
expresiones pldsticas que recogen escenas de batallas, retratos de héroes in-
dependentistas y de figuras adeptas al guzmanato sefialando el camino para
la pintura épica en Venezuela en sus 60 piezas artisticas, la mayor cantidad
concentrada en una sola zona del Palacio Federal Legislativo cuya coleccién
total para 1997 la constituyen 110 elementos.
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210> Venezuela. Leyes y Decretos de Venezuela
1887-1890... (T. 13), p. 498; Pineda, R.
Catdlogo..., p. 106; Rodriguez, M. A. ob.
cit, p. 311

211> £/ Cojo llustrado, (1895, 1 de septiembre)
(41) 325; AGN. (1894, 1895). Sec.
Ministerio de Obras Publicas, Pag. 594,
Leg. Palacio Federal y Salén Eliptico 1894
y 1895, 1 pieza

212> GAN. Diccionario de las Artes Visuales. (T.
2),p.63
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CAPiTULO V

EL CAPITOLIO FEDERAL DURANTE EL SIGLO XX

V.1. RENOVACION CAPITOLINA DESDE PRINCIPIOS DE LA CENTURIA

Premura en el inicio y conclusién de obras marcan las diferentes eta-

pas constructivas del Palacio Federal Legislativo desde 1872 de alli que casi
de inmediato se presenten problemas de mantenimiento internosy externos.
En las primeras décadas del siglo xx contindan los ya habituales inconve-
nientes por humedad y filtraciones en techos y pisos, fallas que son conse-
cuentemente reparadas, resaltando el desplome del cornisamento sur del
Palacio Legislativo a causa del terremoto de 1900; paralelamente la coleccién
artistica del Congreso sigue creciendo con nuevos aportes®.

Raimundo Andueza Palacios, ex-Presidente de la Reptblica, muere
en 1902y Antonio Herrera Toro lo pinta de cuerpo entero en un lienzo que se

coloca en la sala de espera de la Cdmara de Diputados, obra que ain se halla

en el sitio original. En este retrato el artista se concentra en la expresidn hu- 781 Retrato de cuerpo entero del ex-Presidente

mana sin recargar el fondo empleando tonalidades grises que revelan in- delaRepiblica Raimundo Andueza
Palacios muerto en 1902. Laobralarealiza
fluencias tenebristas en su formacién*4(@ ). Antonio Herrera Toroy se instalaenla

Un busto con la imagen del pintor venezolano Arturo Michelena Salade Bspera dela Gdmara de Diputados.

(1863-1898) se coloca en 1904 en el jardin sureste ahora llamado Plaza de Be-
llas Artes*s. La reconstruccién total del techo de la Corte Federal y de Casa- 23 Memoria MO, (1901-1904)
cioén se ejecuta entre 1906 y 1908, cuando también se hacen arreglos de tapi-

214> A. Herrera Toro estudié Mateméticas

ceria y pintura. E]l Ministerio de Relaciones Interiores en 1909 se muda a enla UCY, dibujo y pintura con M.
Tovar y Tovar, M. Maucé y M. Navarro
espacios antes del Ministerio de Guerra y Marina sitos en planta baja del Cafiizares; egresado de la Escuela

Normal de Dibujo y Pintura en 1875 fue
el primer venezolano becado en Paris

y Roma. Colaboré con Tovar haciendo
bosquejos del natural de las Batallas de
Junin, Ayacucho y Carabobo; en 1909 fue
Director de la Academia de Bellas Artes
de Caracas. A.A.V.V. Diccionario de las
Artes Pldsticas..,, p. 119; Rodriguez, M. A.
ob. cit, p. 463

Tenebrista es adjetivo aplicado a ciertos
pintores del siglo XVII que toman por
modelo a Caravaggio, al adoptar e
intensificar su marcado claroscuro y

especializarse en escenas nocturnas
interiores donde la luz emana de un
candil, hoguera o lampara solitaria que
arroja sombras misteriosas haciendo
resaltar partes de los cuerpos y caras de
las figuras. A/AV.V. Las Bellas Artes (Vol.
10), p. 228

215 Memoria MOP. (1905), pp. 138-139

77¢ Todavia paralas primeras décadas del
siglo XX el Palacio Federal Legislativo
esun hitoimportante en el panorama
arquitecténico de la ciudad de Caracas,
visto desde el Parque El Calvario ca.
1920.
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Unbusto conlaimagen del pintor
venezolano Arturo Michelena (1863-

79¢

1898) se colocaen el jardin sureste del
Palacio Federal en 1904, desde entonces
ese espacio verde es llamado Plazade
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Palacio Federal; en uno de ellos se instala la Oficina de Levantamiento del

Mapa Fisico y Politico de Venezuela®*(@ ,,).

Insurge contra el Presidente Cipriano Castro en 1908 la llamada
Causa Rehabilitadora, liderada por el primer Vicepresidente de la Republica,
General Juan Vicente Gémez, quien lo depone y asume la Primera Magis-
tratura (1908-1935) con breves interregnos dirigidos por Victorino Marquez
Bustillos y Juan Bautista Pérez. Bajo la dictadura gomecista se conforma el
Estado moderno en Venezuela, se crean las fuerzas armadas nacionales y se
eliminan los caudillismos®”; se inicia la explotacién petrolera con el con-
secuente aumento de ingresos publicos que permiten una efectiva accién
oficial sobre el territorio y las ciudades, asi como la sustentacién del decimo-
nonico rito civico.

Sentimiento nacional e identidad basados en la lucha libertadora
y el culto a los héroes militares se usan como apoyo politico y justificacién
de los gobiernos de turno y a principios del siglo XX, la conciencia histérica
del venezolano se asienta en esas relaciones simbdlicas ya establecidas y con-
tinuadas durante el mandato de Gémez. Asi, los ideales rehabilitadores se
identifican conlos independentistasylos personeros del Gabinete serian fiel
reflejo de los prohombres del pasado encabezados por el Presidente, culti-
vando la conveniente coincidencia de su efeméride natal con la de Bolivar>®.

Paralelamente, el gomecismo asume como paradigmaa Antonio Guz-
madn Blanco, como él tomara a Luis Napoledn, tal puede comprobarse en las
similitudes conceptuales entre esos gobernantes, particularmente en el apego
a la corriente positivista y el afdn por transformar el medio fisico**. Por eso
las obras publicas llegan a tener tal desarrollo y tan marcada manipulacién

Bellas Artes, ca. 1910.

2165 Memoria MOP. (1909); Memoria MOP.
(1910), p. XVII

217 Veldsquez, R. ). Gémez, Juan Vicente,
gobiernos de. En: Diccionario de Historia...
(T.2), pp- 511-526

218, Caraballo, C. (1981). Obras Publicas,
Fiestas y Mensajes (Un Puntal del Régimen
Gomecista). Caracas: ANH, pp. 67-71

219> Pino lturrieta, E. (coord)). (1988). Juan
Vicente Gémez y su época. Caracas: Monte
Avila, pp. 157 y ss.
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politica, pues como difusoras de ideas independientemente del servicio al
cual se destinan recuerdan cotidianamente los propésitos del régimen; asien-
tre otros se refuerzan los sitios sagrados para el culto civico instituidos por el
guzmanato y se crean unos nuevos, exhibidos con toda pompa en el momento
oportuno.

En esa linea se hallan el escenogréfico montaje para el rescate y res-
tauracion de la Casa Natal del Libertador a partir de 1910 a cargo del ingenie-
ro venezolano Vicente Lecuna (1870-1954), o la transformacién del Panteén
Nacional entre 1929-1930 para conmemorar el Centenario de la Muerte de
Simon Bolivar, gracias ala recreaciéon de una imagen neobarroca proyectada
por el arquitecto espaiiol Manuel Mujica Milldn?°.

Hay concordancia entre la actuacién de Gémez y la de Guzman
Blanco en cuanto a inaugurar obras publicas en fechas sincronizadas con
las fiestas publicas formando una unidad indivisible como instrumento de
manipulacién politica, aplicada constantemente en las primeras décadas
del siglo xx. En tal sentido se aprovechan las caracteristicas simbdlicas del
Palacio Federal Legislativo de Caracas, monumento apropiado para dejar
una marcavaledera, mediante transformaciones significativas en sus inmue-
bles como en su coleccién de bienes muebles.

Aparte de los continuos trabajos de refaccién que se realizan en las
Céamaras Legislativas y otras dependencias para asegurar condiciones ade-
cuadas para su funcionamiento®*’, también se ordena en 1911 construir un
Arca Contentiva del libro de Actas del Congreso de 1811 para ubicarla en el
Salén Eliptico y en el mismo afio se dispone acondicionar en el dngulo no-
roeste del Palacio Federal, un nuevo salén ceremonial el cual se llamara
Saldén del Triptico.

Obras menores datan de 1911 cuando a ambos lados de la plataforma
presidencial del Senado se construye una tarima de 25 m. de longitud, 1.80
m. de ancho y 0.30 m. de altura. Al afio siguiente es necesario arreglar los te-
chos de vidrio en los dos salones legislativos asi como extirpar el comején,
plaga extremadamente dafiina por el predominio de la madera en suelos y
entablados de galerias publicas, presidium y mobiliario; la grave situacién
obligar a reparar en 1915 los pisos de las tribunas que amenazan hundirse®>*.
Este tipo de trabajos son constantes y revelan la necesidad de mantener estos
espacios en 6ptimas condiciones.

El mobiliario en la Camara del Senado para 1921 probablemente
provenia del siglo X1Xx, lo constituian sillas de trazos curvilineos estilo Tho-
net*** mds escritorios individuales de maderay hierro paralos parlamentarios
distribuidos concéntricamente en dos zonas, un drea central a nivel de pisoy

117

2200

221>

222

223

Mas Boria, A. ob. cit,, pp. 87-117; Schael,
G. ). (1968). La Ciudad que no vuelve.
Caracas: Armitano, pp. 89-90

Vide infra acerca de las intervenciones en
las Camaras Legislativas entre 1908-1935

Memoria MOP. (1912), pp. XXI, 205;
Memoria MOP. (1913), (T. I), p. 206;
Memoria MOP. (1916), (T. II), pp. 116, 275

Thonet es el nombre de una serie de
muebles de estilo propio y caracteristico
producidos por Michel Thonet en

Viena hacia 1830, considerados la tnica
novedad trascendental durante el siglo
XIX ala historia de la silla, original
respuesta a un avance tecnolégico
inédito, el de la madera curvada al vapor
que permite tipificaciones aun vélidas en
nuestros dias. A AV.V. Diccionario de la
Decoracidn..,, p. 623; Bohigas, O. (1973).
Resefia y Catdlogo de la Arquitectura
Modernista. Barcelona: Lumen, p. 111
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una plataforma angular, que no en forma de hemiciclo®*, elevada dos escalo-
nes a una altura de 0.34 m. aproximadamente.

Esbeltas y ornamentadas columnas metdlicas sostenian la tribuna
publica alta en la sala del Senado en 1921, en sus plintos se apoyaban baran-
das de madera colocadas sobre balaustres torneados que separaban el 4mbito
de sesiones de las tarimas bajas de 0.60 m. de altura aproximadamente; en la
pared de fondo se hallaba el cuadro § de julio de 1811 de Juan Lovera, obra pre-
sente en la cAmara senatorial desde 1838.

Gradas de granito artificial se construyen en 1924 para la escalinata
de acceso al cuerpo norte desde el patio interior del Capitolio Federal, tam-
bién se sustituyen pisos de concreto en corredores por 810 m2 de mosaico®**y
en 1170 m2 en avenidas enlos jardines; ademds, se cambian los adoquines por
concreto en la via vehicular central. Dafios en techos de las salas legislativas
y las infaltables goteras en el interior de los ambientes se reparan este mismo
afio, arreglandose pisos y pintura de zécalos®* (@ 4,).

Para mantener el decoro apropiado en el Palacio Legislativo, el Mi-
nisterio de Obras Publicas atendid los dafios que para 1926 presentaban los
portones centrales norte y sur, modificindolos en elementos de cuatro hojas
y sustituyendo uno de los portones laterales ubicados en la fachada sur, aun-
que estos no fueran accesos reales al edificio por haber sido tapiados durante
las reformas realizadas en 189127,

Reconstruir techos de Biblioteca y Cdmaras Legislativas mads el atico
sur, resuelve el MOP el 14 de enero de 1928. E1 28 de febrero siguiente dispone
sustituir todos los techos del Palacio Federal menos el del Salén Eliptico, por
lo cual en la entrada del Ministerio de Relaciones Interiores y el salén del
Gabinete sobre vigas de hierro se montan platabandas de concreto armado
impermeabilizadas con asfalto y provistas de claraboyas para iluminar los
departamentos inferiores; esas azoteas causan inconvenientes por su peso

8o«
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Gradas de granito artificial se
construyen en 1924 paralaescalinata

de acceso al cuerpo norte desde el patio
interior del Capitolio Federal,y en
corredoresy avenidas se sustituyen pisos
de concreto por mosaicos.

Hemiciclo se refiere a la mitad de un
circulo, espacio central del salén de
sesiones del Congreso de los Diputados,
o conjunto de varias cosas dispuestas
en semicirculo como graderfas, cadenas
de montafias, etc. Real Academia

de la Lengua Espafiola. ob. cit., p.

700. La distribucién interna de los
parlamentarios en el Palacio Legislativo
de Caracas no corresponde morfolégica
ni espacialmente con la voz hemiciclo
que comUnmente se le asigna y si se
asumiera como sitio de reunién de
Diputados, no incumbiria entonces a la
Cémara del Senado.

Mosaicos son losas de cemento que se
usan en el acabado de pisos, constituidas
por la obra taraceada de piedra de varios
colores. Arcia Casafias, J. 0b. cit, p. 134

Memoria MOP. (1925), (T.II), p. 237

Memoria MOP. (1927), (T. ), pp. 173-175
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sobre los muros portantes y, prontamente, en otras dreas, se utiliza la arma-
dura prefabricada self-sentering revestida con una capa de concreto??%.

Estos trabajoslos dirigié el arquitecto venezolano Alejandro Chataing
(1873-1928)**9, quien fuera asistente de Juan Hurtado Manrique. Chataing copé
ladisciplinanacional hastasumuerte en 1928 y entre otros proyectdé lareforma
del Pante6n Nacional,laresidencia presidencial Villa Zoila,la Academia Mi-
litar, el Teatro Nacional, el Palacio de Gobernaciény Justicia,el Ministerio de
Hacienda,el Archivo General de la Nacién, el Nuevo Circo,laquinta Las Aca-
cias, los cines Ayacucho, Capitol y Princesa, todos en Caracas, més el hotel
Miramar en Macuto.

Como ya se dijo, inaugurar obras ptblicas en fechas patrias y enal-
tecer con ellas al gobernante es prictica sistemdticamente aplicada en Ve-
nezuela desde tiempos guzmancistas, en ese sentido, el Presidente General
Juan Vicente Gémez aprovecha la celebracién del Centenario de la Muerte
del Libertador en 1930 para ordenar la transformacién del Pante6n Nacional
y larenovacién del Palacio Federal Legislativo.

De las obras en el Palacio Federal se encargaron los ingenieros Gui-
llermo Pardo S. y Reinaldo Herrera F., inicidndose en septiembre de 1929.
Moldurasy modillones de cornisa, hojas de acanto de capiteles y barandas de
coronamiento de la fachada norte eran originalmente de tierra cociday yeso,
estos elementos fueron desprendidos y se vaciaron unos nuevos en concreto;
con cartén prensado y listones de cedro amargo se rehicieron el artesonado
del pértico central, las cartelas y basas de las caridtides. La azotea del Palacio
Legislativo se impermeabilizé y se rehabilitaron encalados de fondo y mol-
duras en entablamentos y zécalos de sus fachadas sur, este y oeste®° (@ ,,).
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228, Self-sentering es una armadura metalica
de menor peso usada para techados
y forjados planos o abovedados, su
importador exclusivo en Venezuela es
Alejandro Chataing. Revista del Colegio
de Ingenieros de Venezuela, (1927, mayo),
(37); Memoria MOP. (1929), (T. |, pp. 391-
393), (T 11, pp- 369-371)

229> Zawisza, L. Chataing, Alejandro. En:
Diccionario de Historia... (T. 1), pp. 796-
797

230> Memoria MOP. (1930), (T. II), pp. 905-
906, 1172-1175; Memoria MOP. (1931),
(T.1, pp. CCCLI-CCCLI), (T. 11, pp.
1166-1175)

81¢ Moldurasy modillones de cornisa,
hojas de acanto de capiteles y barandas
de coronamiento de la fachada norte
que eranoriginalmente de tierra cocida
yyeso,se demolieron en 1929 para
reconstruirlasen concreto.
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Para la preservacién del Capitolio, el ingeniero caraquefio Ricardo
Razetti(1868-1932) graduado enla ucven 1887, repard Bibliotecay Cdmaras

Legislativas desde 1931 al sustituir algunas planchas de hierro galvanizadoy
modificarlainstalacién eléctricainterior. Compuso todos los techos de azotea,
rehizo la cornisa de 4.50 m. de longitud de la fachada sur, todos los bajantes y
algunas cafierias, las avenidas de cemento enlos cuatro jardines laterales ylas
gradas de laentrada principal®?.

Las antiguas plataformas elevadas del Parlamento son eliminadas
en 1931, sustituyéndose 448 m? de suelo de madera por mosaicos decorados,
igual en la tarima para diplomadticos y prensa sobre pavimento de cemento
de 274 m?, ademads se colocan pisos de caoba machihembrada en ambos estra-
dos presidenciales. El deterioro de las tribunas publicas en las dos Cdmaras
representa un gran peligro por las cargas adicionales que soportan, por ello
se descubre el entablado de 320 m?, se reponen 51 durmientes y se entablan
de nuevo; asimismo, se arreglan y refuerzan las barandas, se pintan muros y
plafones, se cambian vidrios enlos techos, se reparan minuciosamente mesas
y ornamentaciones en el presidium, escritorios, sillas y demds muebles?3.

Durante el gobierno del Presidente General Eleazar Lépez Contre-
ras (1936-1941), las obras publicas mantienen su importancia enlazdndose
con planes especificos, aunque se privilegian salud y educacién, sin descui-
dar edificios nacionales como el Capitolio. Este es constantemente refaccio-
nado, aunque sus salas legislativas no sufren mayores transformaciones en
esta época, no asi el resto del conjunto; para 1936 el sencillo mobiliario del

82¢ Distribuido en unsolo nivel de piso,
elsencillo mobiliario del Senado para
1936 lo constituyen mesas individuales
ysillas de madera sin apoyabrazos,
respaldar curvoy rectos travesaiios.

231> R. Razetti proyecté cuarteles para
Maracay y la Clinica Razetti en
Caracas, hizo més de diez planos de
Caracas donde registré su desarrollo.
De Sola Ricardo, I. Razetti, Ricardo.
En: Diccionario de Historia... (T. 3), pp.
818-819

232 Memoria MOP. (1932), (T. 1, pp. 587-589),
(T 1, pp. 583-585)

233> Ibidem, (T. I, p. 275)



83¢

Elescritorio presidencial en el Senado
exhibe en 1936 molduras planasen
madera con cuarterones; sobre la textura
lisadela pared posterior destacael
retrato del Libertador Simén Bolivar
realizado por Tovary Tovaren 1873.
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Senado consta de mesas individuales que, unidas, toman la forma curvilinea
del balcén superior, acompaiiadas de sillas de madera sin apoyabrazos, res-
paldar curvo y rectos travesarios, éstos se distribuyen en un solo nivel de piso
@.).

El escritorio presidencial en el Senado exhibe en 1936 molduras pla-
nas en madera con cuarterones, sin adornos ni doraduras excepto por relieves
decorativos en los extremos, lo cual contrasta con el mueble de la secretaria
con grandes rectdngulos de madera moldurada y neobarrocas guirnaldas ta-
lladas similares a las del friso ornamental del Salén Eliptico; sobre la textura
lisa de la pared posterior del presidium destaca el retrato de Simén Bolivar
realizado por Tovar y Tovar. Para mantener éstas dreas en 1937 se hacen repa-
raciones generales, se renueva completamente el sistema eléctrico y los pisos,
amads de pintarse techos y paredes (& ,,).

Varias dependencias del Ejecutivo situadas en el Palacio Federal re-
querian de mayor espacio para su funcionamiento por ello el MOP construyd
desde 1936 en el ala noroeste, nuevas oficinas sobre las terrazas anexas al Mi-
nisterio de Relaciones Interiores. Por otra parte, el ingeniero Manuel Le6n
Quintero repard todos los techos, en particular el de las Cdmaras, compues-
tos por armadura de hierro y cubierta de zinc, también la cornisa y timpano
enfachada Sur e instalé sanitarios en el dngulo suroeste® (@ ,,).

Tres salones iguales a los del noroeste se erigen en 1937 en el ala
noreste. Estas nuevas salas de 24 m. por 4 m. con paredes de ladrillo de 3.50
m. de altura, se apoyan sobre 7 columnas de hierro y se techan con asbesto
cemento, los pisos se revisten de mosaico y se dotan de sanitarios; ademads,
en planta baja se abren tres sanitarios en el 4ngulo noroeste y otros tres en el
noreste**. Las obras concluyen en 1938 y aumentan la capacidad funcional
del Palacio, mas estas agresivas intervenciones sientan pautas proyectualesy
de uso que en el futuro harian aceptable cualquier modificacion. (@ ;).

Otras dreas se necesitan para taquigrafos del Parlamento por tanto
se hacen estudios en 1939 para crear un segundo piso sobre las secretarias
de las Cdmaras. Instalados sobre una estructura de cerchas metalicas estos
flamantes locales se ventilan mediante vanos abiertos en los frontones semi-
circulares que originalmente coronan las cuatro ventanas situadas a ambos
lados de la entrada principal sur. La mudanza del Ministerio de Educacién
Nacional (antes Ministerio de Instruccién Publica) a su nueva sede en la es-
quina de El Conde, permite que el Congreso ocupe esos espacios®’.

Es evidente que desde principios del siglo XX hasta los afios ‘30 hubo
intervenciones de diferente tipo en los espacios capitolino federales, desde

234 Elite, (1936, 2 de mayo), 22-24; Memoria
MOP. (1938), p. XLVIII

235 Memoria MOP. (1937), (T. |, pp. CLIX-
CLX), (T. lll, pp. 573-601)

236> Memoria MOP. (1938), (T. 1), pp. 64-D,
65-D; Memoria MOP. (1939), (T. II), pp.
126-127

237> Memoria MOP. (1940), (T. 1), p. 211;
Memoria MOP. (1941), (T. II), p. 13
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las mas elementales tareas de pinturay renovacién de elementos decorativos
hasta obras mayores como la ocupacién de los corredores en la planta alta de
las alas noreste y noroeste del Palacio Federal, las cuales cambian drastica-
mente laimagen del conjunto, haciendo caso omiso del proyecto primigenio

de Luciano Urdaneta.

84« Los proyectosde Luciano Urdaneta
parael Palacio Federal Legislativo
contemplan balcones en las plantas altas
de lasalaslaterales,los cuales abren
hacialos jardinesyla fuente del patio
central,ca. 1920

85¢  Variasdependenciasdel Ejecutivo
situadas en el Palacio Federal
requerian de mayor espacio parasu
funcionamiento por ello el Ministerio
de Obras Publicas construyé desde 1936
nuevas oficinas sobre las terrazas enel
alanoroeste.

123



BBEL PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO DE CARACAS
EN SU ARQUITECTURA, ARTE Y MOBILIARIO, UN SIMBOLO NACIONAL DESDE EL SIGLO XIX

V.2. LAEXALTACION NACIONALISTA EN EL PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO
Ideoldgica y publicitariamente los mandatarios venezolanos desde

el siglo x1x se han amparado en la ejecucién de obras publicas que ligan con
episodios de la historia patria, ya sea por la fecha de la respectiva inaugura-
cién o porlas expresiones de artes pldsticas encargadas ad hoc donde se mues-
tran temas vinculados con ese pasado glorioso que el gobernante quiere rei-
vindicar para si mismo y su régimen.
El General Isaias Medina Angarita es Presidente de Venezue-
la de 1941 a 1945, durante la Segunda Guerra Mundial lo cual obliga a res-
tricciones econémicas, aunque hay desarrollos como la Reurbanizacién El
Silencio en Caracas, mas no mayores inversiones en el Capitolio Federal, por
lo cual no sufre modificaciones drésticas. Decoracién y mobiliario del Legis-
lativo se mantienen en 1942: el mueble secretarial sin doraduras, piso de bal-
dosas de cemento ornamentadas y coloreadas, antepecho de la tribuna alta
publica con paramento cerrado de madera, ornado con flores y cuadrados re-
saltados en dorado, y transparente remate superior de elementos metdlicos?38 2% Memoria MOP. (1942). p. 205; Memoria
y Cuenta MOP. (1943), pp. 257-258;
(CI,‘ 86187,88\/89), Memoria y Cuenta MOP. (1944), p. 422;
Dos salones y un corredor para servicio de los Presidentes de la Ca- Flte (042,38 dejulo) 67
maras se acondicionan durante 1942; para 1945 las tarimas bajas destinadas a
invitados especiales conservan las balaustradas de madera que las separan de
las salas destacando la basa delas labradas columnas de hierro donde se apoya

el balcén superior. Cuando muere en 1945 el senador activo Alejandro Rivas

Vazquez, sus restos son velados en capilla ardiente instalada en el Senado

86« Continuasintervenciones exigioé
el mantenimiento de los espacios
legislativos, entre ellas los cambios de
revestimiento de piso, por esola Cdmara
del Senado presenta parajulio de 1942,
unas decoradas baldosas hidrdulicas.
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dando asi continuidad a una tradicién cumplida en el Capitolio desde fines
del siglo x1X?39,

Los cambios politicos ocurridos en el pais a raiz del advenimiento de
la Junta Revolucionaria de Gobierno (1945-1948) promueven la realizacién
de una Asamblea Nacional Constituyente encargada de elaborar una Consti-
tucién democrdtica. Para seleccionar a los representantes se efectian comi-
cios el 27 de octubre de 1946 y los 160 diputados electos se retinen desde el 17
de diciembre en comisiones especiales instaladas en el Senado; las sesiones
plenarias se realizan en la CAmara Baja®<.

Unanueva Carta Magna se proclamael 5 de julio de 1947 mantenien-
do el sistema bicameral y asegurando representacién proporcional de las mi-

norias por el cociente electoral. En los sufragios para el Congreso celebrados

125

239> Memoria y Cuenta MOP. (1945), p. 499;
Elite, (1945, 19 de abril), 12-13

240> Betancourt, R. (1986). Venezuela, Politica
y Petrdleo. Caracas: Monte Avila, pp. 250-
257 (17 ed. 1956)

87¢ Lastribunas bajas para publicoenel
Senado estaban separadas del dreade los
legisladores por barandas de madera, ca.
1942.

88« EnlaCédmarade Diputadoslatribuna
altase hallaen un balcén que se proyecta
sobrelasala, notdndose el parapeto que
lo cubre con sus cuarterones de maderay
doraduras ornamentales, ca. 1942.
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el 14 dediciembre de 1947 se eligen 9o diputados y 46 senadores, para un total

de 136 parlamentarios quienes deben congregarse enlos mismos espacios que
en 1873 acogieron sdlo a 69 diputados y 19 senadores, es decir a 88 congresis-
tas. Este incremento genera requerimientos para su acomodo en las salas y
obliga a modificaciones desde 1947 a cargo del moOP.

Iguales permanecen las Cdmaras entre 1892y 1947, afio cuando, para
dar mayor area a los parlamentarios, se eliminan las tarimas ptblicas bajas y
se construyen apoyadas en pilares de concreto armado de 2.20 m. de altura,
curvilineaslosas de concreto paralos nuevos balcones ubicados bajo los exis-
tentes*#’. Las barandas metdlicas abiertas de estas sinuosas galerias contras-

tan con los recargados antepechos superiores y la ausencia de cobertura ante-

89« Lacurvilineatrazadel primer balcén
sobre la Camara de Diputados reflejala
escalavolumétricaylarelacién entre
ambos espacios, ca. 1942.

241> Elite, (1947, 12 de julio), 6-7; Elite, (1948,
7 de febrero), 5; Elite, (1948, 22 de
febrero), Elite, (1948, 24 de abril), 3
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rior en ellas permite que las personas alli sentadas estén a la vista de los 24 Del contacto visual entre los diputados
y el publico sentado en el primer balcén

congresistas®4*; probablemente, en estas fechas es trasladado al Salén Elipti- dejé constancia el poeta Andrés Eloy
/ .. Blanco, Presidente de la Asamblea
coeldleo § de julio de 1811 de Juan Lovera (& ). Nacional Constituyente de 1947, a

escribir: “Hay un cura en las sesiones/ que
cuando mira a las barras/ es pariente de

Las transformaciones efectuadas en las salas de sesiones culminaron

para febrero de 1948 cuando se instalé el nuevo Congreso. La tribuna presi- los Parras/ por parte de los Picones.”. En
Venezuela, un “picédn” es la exhibicidn,
. . , . P
dencial se mantuvo sin mds ornamentos que los relieves en los extremos del voluntaria o no, de algunas de las partes

del cuerpo femenino, generalmente
cubierta por el traje. Rivas Rivas, J.

secretaria; las rectilineas mesas sin decoracién para los parlamentarios com- (2996). Ingenio y Gracia de Andrés Eloy

Blanco. Caracas: Fundarte, p. 191

escritorio superior, mas las guirnaldas en el centro y puntas del mueble de

binaban con los dos tipos de sillas existentes, unas fijas de travesafios rectos
con asiento y respaldar acolchados y las giratorias con apoya brazos y dorso
acojinado sostenido por pequefios balaustres torneados (& ; o, ).

Este mobiliario para diputados y senadores ocupa completamente el
area inferior de las Cdmaras desde 1948 extendiéndose por debajo de las tri-
bunas elevadas. Asi se inicia histéricamente una jerarquizacién virtual liga-
da con la ubicacién de las curules, al considerarse mas importantes, politica
y espacialmente, aquellas ubicadas mds cerca de la béveda presidencial, por

tanto mds alejadas de la zona bajo las galerias.

90¢ Lapintura §dejuliode 1811 donada por
elartistavenezolano Juan Loveraal
Congreso Nacional en 1838, estuvo en
las paredes del Senado desde entonces.
Alli permaneciaenelafio 1941, colgada
enel murodetrés dela tribuna pablica
baja.
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Mis alld de las naturales diferencias que impone la distancia histé-
rica, vinculaciones ideolégicas explican que a mediados del siglo xx se sigan
las huellas de Guzmén Blanco y se intente superarlo en trascendencia y sig-
nificacién. Y si Juan Vicente Gémez lo toma como paradigma el Presiden-
te General Marcos Pérez Jiménez (1952-1958) a su vez, parece concentrar su
atencion en Gémez, en quien halla referencias politicas y doctrinarias du-
rante su ejercicio dictatorial.

Oponiéndose a la practica de la democracia, la representatividad y

los derechos individuales, Pérez Jiménez cual “César Democratico” retomd

91¢ Paraofrecer mayor espacio alos
Diputados,en 1947 se eliminala tribuna
publicabajayensulugar, se construye
un nuevo balcén ubicado debajo el
existente, con unalosa de concreto
apoyada en pilares de concreto armado
de 2,20 m.dealtura.
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la idea de la élite civil gomecista en cuanto a la necesidad de mantener una
paz duradera e indiscutible en la sociedad venezolana gracias a la existencia
de un jefe Gnico con poder incontrastable e ilimitado que acabara con la
anarquia. La dictadura tomo visos de constitucionalidad al modificarse la
CartaMagnaen 1953y, reiteradamente, se insistia enla decisién de “despoli-

tizar” al paisy concentrarlo inicamente en el progreso material®. 243 Castrillo Buitrago, 5. Pérez Jiménez,
Marcos, gobierno de. En: Diccionario de
Ese pensamiento positivista se concreté en El Nuevo Ideal Nacional Historia... (T. 3), pp. 575-580

proyecto geopolitico que proponia lograr para Venezuela un sitio de honor

92¢ Elmobiliario del Senado era para 1948
de rectilineas mesas sin decoracién
ydos tipos de sillas, unas fijas de
travesafios rectos con asientoy respaldar
acolchadosylas giratorias con apoya
brazosy dorso acojinado.

93¢ Elmenor nimero de Senadores permite
que enesa Cdmarase conserve la tribuna
baja para el publico,como se notaenesta
imagen del afio 1948.
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entre las naciones y cuyos objetivos eran la transformacion racional del me-
dio fisico y el mejoramiento moral, intelectual y material de sus habitantes.
Guiada porladoctrina del bien nacional segiin la cuallalabor gubernamental
sélo se concebia en funcién de los intereses de la patria durante el perezjime-
nismo la construccién de vialidad y vivienda recibié extraordinario impulsoy
hubo fuerte vinculacién entre poder militar, fortalecimiento delaburguesiae
inversiones en infraestructura®+4.

El auge constructivo vivido en el pais llega también al Capitolio Fe-
deral cuando es ocupado totalmente por el Congreso Nacional desde 1952.
La mayor parte de las modificaciones de los inmuebles tienen que ver con
cambios de revestimientos en pisos y paredes, campafias anuales de pinturay
uso intensivo de sus ambientes originales, o de aquellos locales provisionales
construidos con materiales poco nobles, los cuales se han ido convirtiendo
en permanentes, incrementdndose tanto su nimero como la superficie inva-

dida, particularmente desde los afios 40*4.

244> Venezuela bajo el Nuevo Ideal Nacional

(Realizaciones durante el tercer afio

de gobierno del general Marcos Pérez
Jiménez 2 de diciembre de 1954 19 de
abril de 1956). (1956). Caracas: Imprenta
Nacional

245> Memorias y Cuentas del MOP desde

1951 presentan cifras invertidas en
reparaciones y mejoras en el Palacio
Federal Legislativo sin discriminarlas:
1951: 1° Semestre: Bs. 67.312,00/2°
Semestre: Bs. 115.3424,00; 1952: 1°
Semestre: Bs. 546.126,00/2° Semestre:
Bs. 1.099.496,00; 1953: 1° Semestre:
Bs. 1.539.235,56/2° Semestre: Bs.
1.205.17,18; 1954: 1° Semestre: Bs.
610.984,02/2° Semestre: Bs. 52.885,75;
1955: 1° Semestre: Bs. 43.714,51/2°
Semestre: Bs. 55.640,89; 1956: 1°
Semestre: Bs. 7.749,55/2° Semestre:
Bs. 283.740,54; 1957: 1° Semestre : Bs.
456.770,52. Memoria y Cuenta MOP.
(21951-1958)

94¢ TraslaconvocatoriaaunaAsamblea
Nacional Constituyente, desde 1952 el
arquitecto caraquefio Luis Malaussena
Andueza (1900-1963) interviene la
Cdmaradel Senado, colocando paneles
de madera con molduras rectas sobre
la pared sury cerrando las barandas
metdlicas del segundo balcén publico
conartesonados de madera, ca. 1965.




CAPiTULO V

EL CAPITOLIO FEDERAL DURANTE EL SIGLO XX

Una nueva Asamblea Nacional Constituyente se convoca en 1953 y
con el apoyo de Pérez Jiménez, el arquitecto caraquefio Luis Malaussena
Andueza (1900-1963)*° hijo de A. Malaussena, interviene las Cdmaras para
adaptarlas al gusto de la época. Graduado en Paris en I’Ecole Spéciale d’Archi-
tecture*, regresa a Venezuela en 1928 y sus obras presentan fuerte incidencia
neoclasicista, oscilando entre modernidad y tradicién. A ¢él se atribuyen el
Teatro de Maracay, Cuartel Urdaneta en Caracas, Pabellén de Venezuela
para la Exposiciéon de Paris de 1937 y estaciones de pasajeros en Maiquetia
y Maturin; los Institutos de Malariologia y Politécnico de Agricultura en
Maracay, mas diez grupos escolares en varias ciudades del pais.

Otros proyectos de L. Malaussena de 1948 son el edificio Paris en
Caracas y el inicio del Sistema Urbano La Nacionalidad, el cual contempla
una avenida monumental que culmina en las dos Escuelas de las Fuerzas
Armadas, conjunto al cual se integra el Circulo Militar de Caracas. También
los hoteles Guaicamacuto en el Litoral y el de Maracay son de su autoria, asi
como de 1957 el Palacio Blanco y el Cuartel de la Guardia de Honor, exten-
sion del Palacio de Miraflores.

La propuesta de Malaussena ejecutada desde 1952 modifica y homo-
geneiza el interior de ambas Cdmaras, al colocarse sobre la pared sur paneles
salientes de madera con molduras rectas, en tanto las barandas metalicas del
balcén publico construido en 1947 se cierran con artesonados rectangulares
y cuadrados de madera decorados con relieves florales dorados similares a los
del balcén superior; los pilares que sostienen las galerias se revisten de made-

rarematando en estriados y dorados capiteles de forma troncocénica pirami-
dalinvertida*® (@ ,,).

246> Zawisza, L. Malaussena Andueza, Luis
Raimundo. En: Diccionario de Historia...

(T-3), pp- 24-125
247> I'Ecole Spéciale d’Architecture: Escuela
Especial de Arquitectura, Paris

248> El Universal, (1953, 11 de enero)

95¢ Laimagendelosespacios
parlamentarios se modificé segtin el
proyecto de 1952, por eso el retrato de
Simdn Bolivar realizado por Tovary
Tovaren 187, el cual se hallabaenel
muro detrds del presidium del Senado,
fue sustituido por abigarrados cortinajes
de satén conlos colores delabandera
nacionaly un escudo de Venezuela
forjado en metal, ca. 1955?



B8EL PALACIO FEDERAL LEGISLATIVO DE CARACAS

EN SU ARQUITECTURA, ARTE Y MOBILIARIO, UN SIMBOLO NACIONAL DESDE EL SIGLO XIX

132

Escritorios de madera del presidium de las dos salas legislativas se
ornan con tallas doradas en esta intervencién, afiadiéndose flores en el borde
del mueble del Senado; los retratos de Simén Bolivar, obras de Tovar y To-
var®#, son sustituidos por abigarrados cortinajes de satén con los colores de
la bandera nacional y sendos escudos metdlicos de Venezuela. Acolchados y
giratorios sillones con apoyabrazos acomparfian rectilineos muebles dobles
cuyo logotipo frontal es una corona de laurel dorada, asi reemplazan los anti-
guos escritorios de los parlamentarios (& ;).

El ya habitual intento de dejar huella en el Palacio Federal Legisla-
tivo se exhibe en los afios ’50 al ocuparse los corredores de planta baja en las
alas noreste y noroeste para habilitar oficinas con tabiques internos y pare-
des adosadas a columnas metdlicas originales dejando sélo estrechos pasadi-
zos descubiertos para circulacién peatonal; igualmente se cambian mosaicos
por granito en pisos de corredores internos y externos en ambos niveles. En
areas antes destinadas al Poder Judicial se crea un nuevo salén protocolar
ubicado al noreste del Palacio Federal y, finalmente, desde 1957 se coloca
una flamante sobre-ctipula de aluminio encima de la cubierta decimondnica
del salén Eliptico®® (@ 46 o7 o)-

La dictadura perezjimenista es derrocada el 23 de enero de 1958 y
asume el gobierno una Junta Civico-Militar encabezada por el Contraalmi-
rante Wolfgang Larrazabal (1958-1959) la cual rige hasta el inicio del manda-
to de Rémulo Betancourt (1959-1964). La instalacién del Congreso Nacional
en 1959 reune a 186 miembros, 133 diputados y 51 senadores, haciéndose se-
fialamientos sobre la falta de un espacio adecuado para sesiones conjuntas de

los cuerpos deliberantes.

249> Las obras de Tovar y Tovar se ubicaron
en las antiguas Secretarias de ambas
Cémaras entonces llamadas Antesalas,
donde permanecen. OTRIPF-L. (1996).
Cuadro Estadistico de la Coleccién
de Artes Visuales para la fase de
Diagnéstico Palacio Federal-Legislativo.
Caracas: Autor (mimeo)

250> Rodriguez, M. A. ob. cit, pp. 516-517

96« Nuevos revestimientos de piso en
corredores internosy externos reciben
las alas laterales del conjunto federal
legislativo a principios de los afios ‘50
cuando se cambian los mosaicos por
rombos oscuros y claros de granito, tal
como se observaen la planta baja del
corredor sureste del Palacio Legislativo.
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En esas circunstancias la necesidad de mayor espacio para acoger a
13 nuevos diputados obligd a la ampliacidén interior de la Camara en 1959.
Paraello las paredes curvas inmediatas a los accesos este y oeste que definian
el espacio a cada lado de la sala, fueron desplazadas unos metros hacia el sur
con el objetivo de ubicar los muebles, equipados con instalaciones subterra-
neas eléctricas y de sonido, la ornamentacion también fue modificadas*.

Los gobiernos democréticos de los Presidentes de Venezuela Raul
Leoni (1963-1969), Rafael Caldera (1969-1974), Carlos Andrés Pérez (1974-
1979), Luis Herrera Campins (1979-1984), Jaime Lusinchi (1984-1989), Carlos
Andrés Pérez (1989-1993), Ramoén J. Veldsquez (1993-1994) y Rafael Caldera
(1994-1999) atienden las necesidades del conjunto federal legislativo, aunque
en estos afios hay intensificacion de uso de los espacios interiores, alteracio-
nes en la decoracidn e intervenciones que muestran poco respeto hacia sus

edificaciones.

133

251> Es notable el incremento del nimero de
parlamentarios desde la construccién del
Capitolio: de 88 reunidos en 1873, a 90
previstos en la modificacién de 1891, a
136 de 1948 y 146 de 1957, hasta los 186
de 1959; £/ Nacional, (1957, 17 de abril);
El Nacional, (1959, 4 de enero), 3-29; £/
Nacional, (1959, 17 de enero), 33

97¢ Dehierro forjado y base ovalada fue
lasobre-cipula conlinternaapoyada
sobre un alto tambor decorado instalada
enel Salén Eliptico en 1891,1a cual
permanecia para 1942. Paraese afio,
techumbres de unay dos aguas cubrian
los deméds espacios del cuerpo norte del
Palacio Federal.
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Cortinajes de la época perezjimenista detrds del presidium de cada

Camara se eliminan entre 1963 y 1973 apoydndose sobre el muro almoha-
dillado el escudo metdlico rodeado de siete estrellas de la bandera nacional.
Un ascensor se instala en el ala occidental del Palacio Federal durante los
afios 70,y alrededor de 1972 se construyen nuevas oficinas sobre las azoteas
laterales del Palacio Legislativo, se restauran las jardineras apoyadas en los
muros exteriores de la fachada sur y se cambia el pavimento de las aceras que
rodean al conjunto colocédndose piezas de granito gris y negro de distintos
tamafiosy ladrillos en las dreas mds externas?s>.

Las salas de sesiones se renuevan en 1976 revistiéndose con granito
negro los pisos e incorpordndose nuevos escritorios de madera de lineas rec-
tas con el logotipo del Congreso Nacional, un circulo de bronce que encierra
una columnata rematada por una cipula, el cual se repite en el respaldar de
los grandes sillones giratorios de 0.65 m. de ancho y 0.66 m. de profundidad
tapizados en terciopelo azul®s (@ ,,).

Para acomodar a 200 diputados se organizan en 1976 en el centro de
la Camara, dos grupos de ocho filas de diez escritorios cada una, con tope de
madera continuo, para 160 parlamentarios, ocupando inclusive la zona bajo
el balcén del publico, a cada lado de esta distribucién central se acopla en

98¢ Humedady filtraciones afectanlos
lienzos de la Batalla de Carabobo
encolados enlabdveda original del
Salén Eliptico, por eso en 1957 se decide
colocar una nueva sobre-ctipulacon
estructura metédlicade duraluminio
pintado de color dorado mate, ca. 1958.

252, Cifras invertidas en el Palacio Federal-
Legislativo segin Memorias y Cuentas
del MOP: 1970. Congreso Nacional: Bs.
867.473,06; 1971. Congreso Nacional: Bs.
569.622,68; 1972. Congreso Nacional: Bs.
1.063.657,14; 1973. Congreso Nacional:
Bs. 66.536,81; 1974. Congreso Nacional:
Bs. 1.590,40. A partir de 1975, Memorias
y Cuentas del MOP no ofrecen
informacién sobre modificaciones
o mejoras en el conjunto capitolino.
Memoria y Cuenta MOP. (1970-1974);
Rodriguez, M. A. ob. cit,, p. 524

253> Informacién en fotografias de varias
fechas en Coleccién Archivo Fotogrdfico
del Congreso Nacional, Oficina de
Relaciones Piblicas; OTRIPF-L. (1996).
Fichas de Inventario General de la Coleccion
de Bienes Muebles del Palacio Federal-
Legislativo de Caracas. Caracas: Autor, IPC
(mimeo)
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forma curva una serie de cinco escritorios en cuatro filas para 40 parlamen-
tarios. En la Cdmara Alta, la menor cantidad de senadores permite instalar
debajo de la primera galeria, una silleria fija apoyada en la pared sur, mien-
tras en las superficies laterales hallan lugar dos sillerias mdviles las cuales se
trasladan fuera de la sala cuando se celebran reuniones plenarias.

Condiciones criticas en su conservacidn presenta el Palacio Federal
Legislativo en los afios ‘80 debido a las varias intervenciones sufridas. Una de
las mds traumadticas y agresivas ocurre entre 1989-1992 cuando se modifica el
ala noroeste ocupada por la Presidencia del Senado, segtin proyecto del ar-
quitecto Oscar Bracho. Por ello se horada la azotea para colocar una linterna
cénica sobre el despacho principal y se cambia la escalera de acceso desde el
vestibulo norte, demoliéndose muros internos y colocdndose nuevos tabi-
ques, puertas, ventanasy pisos®* (& ).

El Parlamento elegido en comicios de 1993 lo conforman 204 dipu-
tados y 56 senadores que contindan utilizando los ambientes decimonénicos
del Capitolio, asi como el mobiliario de 1976. Reformas en la politica vene-
zolana generan mayor cantidad de partidos politicos con el consecuente
aumento del nimero de representantes ante las Cdmaras, lo cual ocasiona ma-
yor presién sobre inmuebles y bienes muebles, generando problemas de usoy
de aprovechamiento de recursos humanos y materiales en el conjunto federal
legislativo.

Incomodidades y trabas producidas por la estrechez y escasa sepa-
racién existente entre las filas de escritorios y sillones que practicamente

impedian la movilidad en el interior de las salas de sesiones, sobre todo en
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254> Caraballo, C. (1994). Prediagndstico del
Palacio Federal Legislativo. Caracas: IPC
(mimeo); Beroes, M. ob. cit,, s/p.

99« Frente al presidium de la Cdmarade
Diputados,en 1989 se disponianen
rectas lineas paralelas los escritorios
paralos parlamentariosylos sillones
giratorios forrados en terciopelo azul
en cuyo respaldar destacabalasilueta
enbronce delasobre-cupulade 1958,
convertida en ellogotipo del Congrego
Nacional.
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Diputados, llevé ala bisqueda de una solucién para mejorar la situacion; ésta
se inscribe en un proceso global de conservacién y restauracién iniciado en
el Palacio Federal Legislativo a partir de 1995.

Diversos trabajos de acondicionamiento y modernizacién de equi-
pos instalados en ambas Cdmaras como aire acondicionado, electricidad, so-
nido y sistema de votacién automatizada se emprenden durante 1997, cuando
también se cambian los inmensos sillones por poltronas de menores dimen-
siones, acciones destinadas a crear las necesarias condiciones de confort y
operatividad para el funcionamiento del Congreso.

Es indiscutible que el principal conjunto construido de la capital ve-
nezolana para el siglo xx1 es el Palacio Federal Legislativo. Con mas de 140
afios de existencia es considerado sede del Estado republicano centralizado y
representacién de la conciencia patriética. Tal simbolismo unido al cardcter
estatal que le es propio ha favorecido que, desde su inauguracion, diferen-
tes gobiernos pretendieran que alguna obra ejecutada en él fuerala impronta
que garantizara su recordatorio y perenne presencia enla memoria nacional,
de allilas intervenciones acometidas ciclicamente en sus inmuebles.

100¢ Segun proyecto delarquitecto Oscar
Bracho se modificaentre 1989-1992 el
ala noroeste del Palacio Federal ocupada
porlaPresidenciadel Senado. Allise
demuelen muros internos, se colocan
nuevos tabiques, puertas, ventanasy
pisos,se cambialaescalera de acceso

desde el vestibulo norte y se horadala
azotea para colocar unalinterna cénica
sobre el despacho principal, ca. 1990.
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V.3. TRANSFORMACIONES EN EL SALON ELIPTICO

Las alteraciones ocurridas en el Salén Eliptico durante la primera
mitad del siglo XX respondieron a eventuales propuestas decorativas que
atendian a los gustos de cada época, al aumento de su coleccién de artes vi-
suales y a los cambios de ubicacién de determinados lienzos para “ceder” su
puesto primigenio a los recién llegados; la mayoria de las veces las “mudan-
zas” de los retratos de determinados personajes obedecian a razones politicas
eintereses de los gobernantes de turno.

El cielo raso del salén oriental del Eliptico donde se apoyaba la Bata-
lla de Junin, obra de Tovar y Tovar de 1895, se desplomé en 1902 ocasionando
su destruccion total, probablemente debido a las constantes filtraciones del
techo bajo el cual se hallaba; para reemplazarlo, Cipriano Castro encargd a
Antonio Herrera Toro reproducirlo siguiendo las directrices de Martin
Tovary Tovar. Una vez concluido, el lienzo de Herrera fue encolado en 1904
en el plafond occidental por el arquitecto Alejandro Chataing®>. En esta
épocay con autoria del mismo Herrera Toro se integraron al Salén Eliptico
los retratos de los Generales José Ignacio Pulido y Francisco Rodriguez del
Toro, éste ultimo el 5 de julio de 1907 por Decreto del Ejecutivo de 29 de
junio de ese aflo®*(& ,,,).

2555 Resolucién y érdenes de pago a Herrera
Toro por la Batalla de Junin y trabajo
de Chataing en AGN. (1903, mayo-
septiembre 1904). Salén Eliptico. Obras de
Arte. Sec. Obras Publicas, Paq. 381 Leg.
Palacio Federal, reparacién de 1903 a
1909 (manuscrito)

256> Rodriguez, M. A. ob. cit.,, pp. 468-469;
Memoria MOP (1910), (T. II), p. 190;
Venezuela. Ministerio de Relaciones
Interiores. (1909). Memoria, (T. 1), p. 764,
Doc. 205 [En adelante, las Memorias
del Ministerio de Relaciones Interiores
seran referidas como Memoria Rl (afio).

(Tomo), pp. ]

101V Enaltecervalores nacionalistas
mediante lacoleccién de artes pldsticas
del Capitolio Federal es uno de los
propositos de Antonio Guzmdan
Blanco, porelloencomiendaen 1884
aMartin Tovary Tovar plasmarla
Batallade Junin. Enestaobraintegrada
al Salén Elipticoen 1893 resaltanla
pocaveracidad enlos accidentes del
terreno, el colorido de los paisajesyla
composicién académica.
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Concluye el 6 de junio de 1905 la reforma de la Constitucién de 1901
y el Cuerpo Electoral encargado de elegir el Presidente se instala en el Salén
Eliptico, acogiendo asi un nuevo uso (& ,,,). Al afio siguiente se inaugura la
Batalla de Ayacucho, de Herrera Toro, donde aparece A. J. de Sucre en el en-
cuentro posterior ala derrota definitiva del poder espafiol en América; todas
las miradas convergen en el Gran Mariscal montado a caballo, aislado del
grupo y rodeado de una especial luminosidad, reconociéndose de inmediato
como el personaje més significativo; esta obra de gran formato se cuelgaenla

fachada occidental del salén azul®’ (@ ,,,). 257> Pago a Herrera Tora por saldo de
contrato para pintura y colocacién de
Alseguirlalinea de sus antecesores para demostrar unavinculacion, la Batalla de Ayacucho y el marco que lo
. , . . . , . circunde. AGN. (1906). Saldn Eliptico.
real o no, entre su ideologia y el pensamiento independentista, el régimen Obras de Arte. Sec. Obras Pablicas, Pag.

381, Leg. Palacio Federal. reparacién de

de J.V. Gémez se beneficio de las fiestas nacionalistas en memoria de los pré- .
1903 a 1909 (manuscrito)

ceres. Durante este periodo hubo varias magnas fechas para celebraciones

con fines politicos en los Centenarios del 19 de abril de 1810y el 5 de julio de

1811, el 24 de junio de 1821 y el 17 de diciembre de 1830, dias cuando se dispu-

so de suficientes obras publicas y artisticas para inaugurary ofrendar al pais

en nombre del gobierno®. 258 Caraballo, C. Obras Piblicas.., pp. 6773
Esa operacién gomecista dirigida a reforzar los lugares de culto civi-

co dio prioridad al Salén Eliptico por lo cual en 1909 la Escuela Nacional de

Artesy Oficios repar6 los techos, mosaicos del piso y pintura de paredes, y se

extirpé el comején®?. También se ampliaron las visitas piblicas pues ademds 25 Memoria MOP. (1910), (T. 1) p. 42

de los tradicionales dias 19 de abril, 5y 24 de julio de cada afio, entre 1908 y

102¢ Multiples usos acoge el Salén Eliptico
desde sucreacién en 1877, entre
otros,yatendiendo alareformadela
Constituciénde 1901, allise instalaen
1905 el Cuerpo Electoral encargado de
elegir el Presidente,como lo recoge esta
visualdel Salén haciael este,en cuyo
muro de fondo colgaba, desde 1895, la
pinturajunta de Guerra,elaborada por el
alemén Erwin Oheme.




1031

Entre los encargos guzmancistas de
1884 aMartin Tovary Tovar estabala
Batalla de Ayacucho, del cual sélo hizo
unboceto exhibido en el Salén Eliptico.
Este sirvié de modelo a Antonio Herrera
Toro paraejecutarlo en gran formato,
obrainauguradaen 1906y donde
aparecia el Gran Mariscal Antonio José
de Sucre en el encuentro posteriorala
derrota definitiva del poder espafiol en
América.
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1918 se abri6 el 28 de octubre, dia de San Simén; de 1915 a 1934 se permitié
el acceso el 19 de diciembre para conmemorar la Rehabilitacién Nacional y a
partir de 1921 se abri6 regularmente el 12 de octubre®° (@ ,,,).

Un Decreto de 16 de enero y resolucion de 19 de abril de 1910 ordend
abrir concurso para construir un arca para depositar el libro original de actas
del Congreso de 1811; debia medir 0.55 m. por 0.75 m. con cubierta de cristal,
doble tapa de platay lo necesario para fijarse solidamente en el piso del Salén
Eliptico. El jurado aprobé el modelo presentado por Hermanos Gathmann
y su disefio de la llave del cofre y del collar del porte**. Un leén alado en su
base custodiaba el arca colocada en un cofre-fuerte de marmol y bronce re-
matado por un busto del Libertador, identificaba su contenido una placa en
su frente que incluia el nombre de Juan Vicente Gémez (@ 105 106)-

El arcay el retrato de Simén Bolivar bajo el cual se halla se convier-
ten en los elementos alrededor de los cuales se distribuyen el mobiliario y la
decoracién del Salén Eliptico; su valor connotativo va mas alld de ser depo-
sitaria del acta fundacional de la Republica puesto que el collar y la llave de
la sobre-tapa metdlica deben estar en poder del Presidente de la Republica
segunlo dispuesto en el Decreto, y constituyen un nuevo simbolo de la trans-
misién del poder del Ejecutivo Nacional, siendo tan significativo como la
colocacién de la banda tricolor al Jefe de Estado (& ,,,)-

260> Memoria RI. (1942). Memoria, p. IX

261> Memoria RI. (1911). p. 134-135; Memoria
MOP. (1911); £/ Cojo lustrado, (1911, 1°
de julio), (469), 357-358; Rodriguez, M. A.
ob. cit, pp. 488-190

104¥ ElrégimendeJuan Vicente Gémez
(1908-1935) se beneficiadela
celebracién delas fiestas patrias como el
Centenariodel 5 de juliode 1811. Enese
marco, un grupo de nifias de las Escuela
Libertador realiza un Homenaje en los
espacios del Palacio Federal Legislativo
yson fotografiadas enlas escalinatas que
conducen al Salén Eliptico.




1051

AfinesdelsigloXIXestddefinidala
imagen nacionalista de la coleccién de
artesvisualesy decorativas integradas
alaarquitecturadel Salén Eliptico.
Para 1902 el Salén muestrasus 60 piezas
artisticas con escenas de batallas,
retratos de héroes independentistas
yde figuras adeptas al guzmanato
sefialando el camino de la pintura épica
en Venezuela.



106¢ Pordecretode enerode 1910se abrié un
concurso para construir unarca para
depositarellibro original de Actas del
Congresode 1811. Se aprobé el modelo
presentado por Hermanos Gathmanny
en 1911 elarcase instalé bajo el retrato
del Libertador Simén Bolivar realizado
porJosé Gil de Castro en 1825.
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Filtraciones constantes amenazan las obras de arte del Salén Elipti-
co y obligan en 1910 al Ministerio de Obras Publicas a efectuar trabajos de
mantenimiento dirigidos por Vicente Lecuna®*®?, ingeniero e historiador
quien en 1916 restaurala Casa Natal de Bolivar. En el Salén se reparala doble
ctupula central y se reconstruye el techo que soporta la Batalla de Junin; como
por las mismas causas peligra el cuadro de Boyacd, sobre el cielo raso oriental
se coloca una sélida armadura de madera de cedro a la cual se atornilla el
lienzo retocado por Herrera Toro en 19112%.

Para cumplir con un decreto del afio anterior en 1913 se integraron a
la Galeria de Héroes obras de varios artistas venezolanos quienes, emplean-
do variadas técnicas y expresiones, encarnaron a diferentes participes de la
gesta independentista. Pedro Zerpa>*4 aportd el retrato del Coronel Vicente
Campo Elias, Pablo Wenceslao Hendndez** pint6 al Doctor Juan Germdn

Roscioy al General Manuel Carlos Piar; Antonio Esteban Frias®®

represento
al Almirante Luis Brién y Carlos Sanavria a los Licenciados Diego Bautista
Urbanejay José Miguel Sanz (@ 105y 100)-

Son continuas las intervenciones en el Eliptico entre 1912 y 1917

1071

Elarcadebia tener cubiertade cristaly
doble tapa de plata. En el disefio de los
Hermanos Gathmann, unleén alado
custodiabalabase del arca colocada
en un cofre-fuerte de mérmoly bronce
rematado por un busto del Libertador.

262> Pérez Vila, M. Lecuna Salboch, Vicente.
En: Diccionario de Historia... (T. 3), pp.

- . . . 919-921
para eliminar filtraciones, reparar techos, el entablado de piso y uno de los

263> Memoria MOP. (1911); Memoria MOP.
(1912), pp. xxl, 206

arcos de madera dafiado por humedad; en 1916 en el Saldén se rinden honores

264> Pedro Zerpa (1887?-?) en Unare: Ocaso
y Aurora. (1990). Caracas: Museo de
Arte Contemporéneo; El Cojo llustrado,
(1913, 1° de enero), (505), 29-32

265> Pablo W. Hernandez (1890-1928) en
GAN. Diccionario de las Artes Visuales...

(T.2),p. 181

266> Antonio E. Frias (1868-1944) en Ibidem
(T. 1), p. 145; Calzadilla, J. (1981). Obras
Antoldgicas de la Galerfa de Arte
Nacional. Barcelona: Gran Enciclopedia
Vasca, pp. 203-204

108¢ LaGaleriade Héroes del Salén Eliptico es
complementada con nuevos retratos por
decretode 1912, entre ellos se ordenael
retrato al 6leo del précer independentista
General Manuel Carlos Piar, realizado
por el venezolano Pablo Wenceslao
Herndndez Zurita (1890?,1928),ca. 1913.

109~ Envirtuddeldecretode 1912, el artista
venezolano Carlos Rivero Sanavria
(1864-1915) realiza el retrato del
Licenciado José Miguel Sanz, uno de los
pocos personajes civiles de la coleccién

federal capitolina, ca. 1913.
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fanebres a Felipe Guevara Rojas, Ministro de Instruccién Puablica*®. Por el
Centenario de la Batalla de Ayacucho el 9 de diciembre de 1924 se ordena
colocar retratos de los Generales Pedro Ledn Torres y José Trinidad Mordn

realizados por el colombiano José Eugenio Montoya®®

y en 1926 se integran
los Generales José Maria de Cérdoba y Jacinto Lara pintados por Antonio
Esteban Frias®.

Elreemplazo de todos los techos del Palacio Federal, menos la cipu-
la, se realiza desde febrero de 1928. En ciertas dreas el peso de las placas de
concreto armado sobre vigas de hierro provoca problemas estructurales, por
ello sobre los departamentos oriental y occidental del Eliptico en donde se
hallan los lienzos de las Batallas de Boyacd y Junin, se sustituyen las cubiertas
a dos aguas de madera y zinc por dos nuevos techos impermeables, uno de
Ruberoid y otro de hierro galvanizado®”°.

La celebracién del xxv aniversario de la Rehabilitacién Nacional
el 19 de diciembre de 1933 fue el marco para inaugurar en el Salén Elipti-
co once 6leos, diez atribuidos a Tito Salas (1888-1974)*”*, representando a los
Generales Pedro Bricefio Méndez, Manuel Cedefio, Ambrosio Plaza, Pedro
Maria Freites, Florencio Jiménez, Francisco Carabaifio, José Maria Carrefio,
Cruz Carrillo, Pedro Zaraza y Manuel Valdéz; y uno de Pedro Centeno Va-
llenilla (1899-1988) sobre el General Lino de Clemente (& ,,,).

Enlapso de veinte afios desde 1913 se incorporaron al Eliptico las 21
obras antes mencionadas, distribuidas en funcién de la decoracién de lace-
rias que bordeaba los vanos de los muros norte y sur en los ambientes Rojo,
AmarilloyAzul, pues en los testeros occidental y oriental colgaban la Batalla
de Ayacuchoy el Congreso de Angostura, respectivamente. Este incremento im-
plicd la reorganizacién de todos los lienzos excepto el de Bolivar, ubicado en
el centro dela pared sur y cuyo lugar preeminente se asumié como eje funda-
mental de la coleccién.

Un Decreto del 24 de julio de 1935 ordena colocar un nuevo piso de
marqueteria realizado con maderas del pais en pro de la mejora del Salén
Eliptico; al mismo tiempo, el Ministerio de Relaciones Interiores (MRI), al
cual estd adscrito este ambiente desde su creacién informa acerca de varias
hendiduras en las cornisas y la anticuada instalacién eléctrica, no apta para
prestar eficientemente los servicios artisticos y de seguridad requeridos. Sin
embargo, el reemplazo de la instalacién no se produce en los siguientes afios
tal como lo indican las distintas Memorias del MOP y del MR1*73.

Preservar las obras pictdricas del Eliptico era propésito esencial del
MRI por eso en 1940 la Direccién de Gabinete confié al pintor venezolano
Carlos Otero (1886-1977)4, los trabajos necesarios. Tras una revisién minu-
ciosa se renovaron maderas y molduras de muchos cuadros, se refrescaron

267>

268>

269>

270

271

272

273>

274

Memoria RI. (1913), p. VII; Memoria
MOP. (1914), (T. 1), p. 238; Memoria MOP.
(1915), pp. 270-271; Memoria MOP.
(2916), (T. II), pp. 270-271; Memoria MOP.
(2918), (T. 1), pp. 589-590; £/ Universal,
(1916, 3 de septiembre)

José Eugenio Montoya (fines siglo
XIX?-?). Ortega Ricaurte, C. (1965).
Diccionario de artistas en Colombia.
Bogota: Tercer Mundo, pp. 199-202;
Memoria MOP. (1921), pp. 390-391;
Memoria MOP. (1922), p. 316; Memoria
MOP. (1923), pp. 293-294

Memoria RI. (1925); Memoria MOP.
(2926), (T. 2), p. 173; Memoria MOP.
(1928), (T. 2), p. 218

En inspeccién técnica efectuada el
1/2/1996 se constatd la existencia de
sobre-techos en salones adjuntos al
Eliptico, el noroeste con mayor altura

de entrepiso que el del noreste; en
ambos entretechos accesibles habia

una primera cubierta con estructuras de
cerchas metdlicas en cuya cara inferior se
apoyaba la Batalla de Boyacd sobre estas
cerchas existia una cubierta de madera
aglomerada y, a una altura aproximada de
1.00 m. otra cubierta con armadura se/f-
sentering y capa de concreto. Memoria
MOP. (1929), (T.1, pp- 391-393), (. II, pp.
369-371)

T. Salas estudié en la Academia de
Bellas Artes de Caracas y en la Julian

de Parfs, asistié a la Grande Chaumiere
y a los talleres de Rochegrosse y de
Lucien Simon. GAN. Diccionario de las
Artes Visuales... (T. I), pp. 245-7; AAV.V.
Diccionario de las Artes Pldsticas.., p. 229;
Elite, (1933, 23 de diciembre)

P. Centeno Vallenilla estudié en la
Academia de Bellas Artes de Caracas
desde 1915, Doctor en Leyes en 1926,
diplomético por Venezuela en Roma,
1927 y Paris, 1932, entre 1940 y 1944
residié en Estados Unidos. Pedro
Centeno Vallenilla. (1991). Caracas:
Museo de Arte Contemporéneo de
Caracas, Armitano; GAN. Diccionario
de las Artes Visuales... (T. I), pp. 90-91;
A.AV.V. Diccionario de las Artes
Plasticas..., p. 227

Elite, (1935, 27 de julio); Mermoria MOP.
(1936), p. 315; Memoria RI. (1936), pp.
89-99; Memoria RI. (1939), pp. 638, 640;
Memoria RI. (1940), p. CLXII

C. Otero (1886-1977). El Universal,
(1973, 10 de marzo), pp. 1-21; GAN.
Diccionario de las Artes Visuales.., pp.
122-124
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110¢ Porlacelebracién del XXV Aniversario
de lagomecista Rehabilitacién Nacional,
el 19 de diciembre de 1933 se inauguran
enel Salén Eliptico once 6leos, diez de
ellos atribuidos al caraqueiio Tito Salas
(1887-1974), tal como el del General José
dela Cruz Carrillo,ca. 1933.

unosy otros se retocaron; quizas de este encargo provino el retrato del Gene-

ral Lino de Clemente atribuido a Otero en ese afio, aunque el original era de

Centeno Vallenilla de 1933; probablemente, el lienzo se hallaba en mal esta-

do y el restaurador lo repinté sin respetar sus rasgos iniciales®’>. 275 Memoria R (1941), p- CLXXX
A solicitud del Ministerio de Relaciones Interiores, el de Obras Pu-

blicas dota al Salén Eliptico en 1941 de moderna instalacién eléctrica y re-

faccionalos ornamentos. Se pintan las paredes de color pardo verdoso en una

nueva decoracién que imita papel tapiz, con imdgenes de botones con cua-

trifolios y cruces, alternando entre estilizadas palmetas, éstas aparecen de

modo disperso en los muros sin relacién espacial ni compositiva con la arqui-

tectura u obras de arte existentes. 276 Memoriay Cuenta RI. (1942), p IX;
Memoria y Cuenta RI. (1943), p. VIII;
Esos trabajos se inauguran el 17 de diciembre de 1942 en el Centena- Parra Mérquez, H. ob. cit, p. 101

rio del traslado de los restos del Libertador a Caracas*’®; fecha cuando se colo-
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canretratos del General Tomds de Heres de Gabriel D’Empaire (1885-1971)*77,

el del Coronel Juan José Ronddn y el Licenciado Miguel Pefia pintados por
Tito Salas.

Tres cielo rasos con lienzos incluyendo la ctipula, dos dleos de gran
formato y cincuenta retratos de la Galeria de Proceres figuran en el Inventa-
rio de 1942 de las obras de arte del Salén Eliptico; cuatro placas de yeso con-
memorativas de las victorias de la Independencia ocurridas entre 1811-1826,
ubicadas frente a frente en los accesos de cada ambiente lateral y dos pares de
tarjetas situadas en la parte superior a cada lado de los arcos que comunican
al Salén Amarillo con el Azul y el Rojo*’. Esto muestra cémo la colecciéon
Eliptica se enriquece conlos aportes de cada régimen en el poder.

111¢

Rémulo Gallegos tomd posesion de la
Presidenciadela Republica (febrero-
noviembre 1948) en el Salén Eliptico
el15de febrerode 1948. Bse diase
reunieron alliel Cuerpo Diplomatico
ylas delegaciones extranjeras,
congresistas e invitados nacionales,
el Presidente, miembros de laJunta
Revolucionaria de Gobierno saliente,
Presidentes de Cdmaras Legislativasy

Corte Federal.

277> Gabriel D’Empaire (1885-1971).

Calzadilla, ). Obras Antoldgicas.., p. 203

278 En 1942 en el Salén Oriental o Rojo

estaban el plafond con Boyacd, el
Congreso de Angostura y 10 retratos del
Coronel Campo Elfas, Oficial Ricaurte,
Generales Piar, San Martin, Pulido,
Zaraza, O’Leary, Santander, Flores y
Clemente; en el Salén Amarillo o Central
aparte de la ctpula con Carabobo,
existfan 30 retratos, 23 en el muro sur
de los Generales Carrillo, Silva, Carrefio,
Arismendi, Bricefio Méndez, BermUdez,
J. T. Monagas, Marifio, Salom, Soublette,
Paez, Anzodtegui, Rivas, Cedefio,
Urdaneta, Plaza, Carabafio, Freites,
Valdéz y Jiménez; Almirante Bridn,
Mariscal de Ayacucho y el Libertador
Simén Bolivar, y 7 en la pared norte,

el Doctor Mendoza, los Generales
Rodriguez del Toro, Miranda, Mac
Gregor, J. G. Monagas, el Licenciado
Urbaneja y el Presbitero Madariaga; en
el Salén Occidental o Azul se hallaban el
plafond de Junin, la Batalla de Ayacucho y
10 retratos de L. Caceres de Arismendi,
Generales Petién, Morén, Lara, Cérdoba,
Heres, Rondén y Ledn, y los Doctores.
Zea 'y Pefia. Memoria y Cuenta RI. (1943),
pp. XVIII-XX
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1127 Apoyados sobre el muro sur del Salén
Elipticose encuentranel Arcaque
guardala Constituciénde 1911yel

Rémulo Gallegos tomé posesion de la Presidencia (febrero-noviem- retrato de Simén Bolivar, elementos
. ;. , . incipales al los cual
bre 1948) en el Salén Eliptico el 15 de febrero de 1948. Ese dia, el Cuerpo Di- principales alrededor delos cuales se
distribuyen el mobiliario, la coleccién
plomaético y las delegaciones extranjeras se ubicaron en el Salén Azul, con- deartes plésticasy decorativas del Salén

. .. . . . Eliptico paraelafio 1948.
gresistas e invitados nacionales en el Salon Rojo y en el Salén Amarillo, el pricop o

Presidente, miembros de la Junta Revolucionaria de Gobierno saliente, Pre-

sidentes de Cdmaras Legislativas y Corte Federal. Luego hubo un suntuoso

baile para despedir a los invitados especiales y, tal como indicaron las rese-

iias, los colores de los salones eran iguales a la bandera nacional, aunque no

suorden, manteniéndose el concepto cromdtico de 18777 (& ,,,). 279 £1 Pafs, (1948, 16 de febrero)
El caricter polifuncional del Salén Eliptico como espacio museolo-

gico, sala de recepciones y Ambito de ceremonias oficiales tan importantes

como la transmisién del Poder Ejecutivo, persistio y se reforzé durante la

primera mitad del siglo XX, recibiendo atencién de los organismos del Estado

encargados de su mantenimiento (& ;15y1:5)-
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Al igual que Guzmadn Blanco, los siguientes mandatarios venezola-

nos asumieron el Salén Eliptico como simbolo nacional y medio para mani-
pular ideolégicamente a las masas. Asi destacé Juan Vicente Gémez al im-
primir en éste huella tangible de su dominio politico al crear el Arca parala
Primera Acta Constitucional e introducir cambios en su coleccién de artes,
incrementada con 21 obras que incluian 11 de Tito Salas, el artista oficial,
cuya impronta tal vez pretendié competir con la de Tovar y Tovar sin lograr
superarlo en cuanto a trascendencia e importancia pldstica.

113¢

Enunactoespecial efectuadoenel Salén
Eliptico en febrero de 1948, Andrés

Eloy Blanco, Presidente de la Asamblea
Constituyente,le entregala nueva
Constitucién a Rémulo Betancourt,
Presidente de la Junta Revolucionaria de
Gobierno (1945-1948).



CAPiTULO V

EL CAPITOLIO FEDERAL DURANTE EL SIGLO XX

V.4.LOURBANOY LO ARQUITECTONICO EN EL ENTORNO DEL CAPITOLIO
FEDERAL
Signan al pais en el siglo XX importantes cambios econémicos y poli-

ticos, particularmente desde fines de los afios 20, los cuales impulsan trans-

formaciones en las principales urbes, incluyendo las capitales. En Caracas, Ee Sola, I ob. cit, Plano N° 47. 1909
aracas, p. 110

las modificaciones internas que sufre el Palacio Federal Legislativo tienen

equivalencia en su entorno inmediato en donde se habilitan nuevas vias ve-
281> Memoria MOP. (1913), (T. ), pp. XLII,
LXXII, 213; £/ Cojo Ilustrado, (1913,

materiales, mas también se produce destruccion inmobiliaria y variaciones mayo), (514) 271, 279

hiculares, se dictan normas de trdnsito y se pavimentan aceras con diferentes

de uso que trasmutan la imagen arquitecténicay urbanaenla zona.

Notables se dice que son los jardines capitolinos en 1909, sitos junto
a “boulevares amplios que permiten dominar el conjunto del palacio, ddndoles acce-
so por entre hileras de copudos drboles™®, esos plantados en 1880. El Bulevar
Este se recubre con concreto en 1912,y ese 3 de julio se decreta crear la Plaza

de la Ley, antes 5 de Julio. Frente a la entrada sur del Legislativo, en la nueva = 114% Ubicadafrentealaentradasurdel
Palacio Legislativo,laantigua Plaza

plaza de 22 m. de ancho por 100 m. de largo habria una estatua ecuestre del Guzmén Blanco comienzaa llamarse
Mariscal de Ayacucho; este plan no se ejecuta pero nuevos pisos y vegetacién Plaza5 deJulio desde 1897 En estavista
] . . . haciaelestedelafio 1910,enla Plaza5de
armonizan con ornamentos y faroles guzmancistas integrados con la ceiba Julio se distinguen los pisosy cuadros de
de San Francisco®®* (@ ey 115)‘ vegetacién que armonizan conla ceiba

de San Francisco.

M
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Causas diversas impulsaron transformaciones en Caracas entre ellas
el aumento demogréfico pues de 70.000 habitantes en 1900 alcanzé 140.000
para fines de los afios 20%%%, asi como cambiaron los lineamientos pragma-
ticos del gomecismo que en vez del paradigma monumental haussmanniano
preferido por Guzmadn opté por obras de infraestructura vial y sanitaria que
servian a la poblacién y facilitaban las actividades productivas, originando
intervenciones que alteraron la morfologia decimonénica.

De Padre Sierra a Las Monjas en calle Este 2, casas de uno o dos pisos
son remplazadas gradualmente; en 1921 en la parcela N° 8 se erige el cine
Capitol, precursor en Caracas con ecléctica fachada neoclasicista de frontén
triangular y columnas neoddricas. Por su escasa fortuna comercial se modi-
fica internamente y cambia de nombre en 1926 y 1939, mas permanece como
cine hasta 1988 cuando se remodela interiormente para crear mini-tiendasy
restaurant de comida rdpida, sin embargo, su frente particular se conservay
continta en los dos pisos del vecino edificio comercial N° 6, otorgando uni-
formidad arquitecténica al bulevar Norte?®3-

Una nueva calle de concreto de 100 m. de largo y 25 m. de ancho para
facilitar el trafico vehicular se abrié entre esquinas La Bolsa y San Francisco

sobre la anterior Plaza 5 de Julio®4. Inaugurada el 7 de diciembre de 1924 en

282> Martin Frechilla, ). J. Rotival de 1939 a
1959 De la ciudad como negocio a la
planificacién como pretexto. AAV.V. £/
Plan Rotival..,, pp. 77-78

283> Parcelas N° 8 y 6 pertenecian al mismo
propietario en 1921.Venezuela. Caracas.
Municipio Libertador. Direccién
Ingenierfa Municipal. Archivo. Permiso
de Reparacién N° 2416-R, 23/10/1985
(mimeo y planos) [En adelante, el
Archivo de la Direccién de Ingenieria
Municipal del Municipio Libertador sera
referido como ADIML]

284> Memoria MOP. (1925), pp.166-167,
255-256

115¢  Ornamentosy faroles guzmancistas se
integran con el equipamiento urbano
y paisajistico de la Plaza 5 de Julio,
observada desde el oeste, ca. 1910.
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el Centenario de la Batalla de Ayacucho, esta via eliminala plaza con sus ras-
gos de paseo urbano, equipamiento y dreas verdes que ofrecia un espacio de
respeto al monumento capitolino y se constituye en factor contrario para su
Valorizacién y preservacién (E'f 116)' 285 ADIML. Permiso de Construccién N° 3190,
. . . 5/5/1994 (mimeo y planos)
El cardcter comercial de la calle Oeste 4 se mantiene durante el siglo

XX, mas en ella se mezclan paulatinamente preexistencias coloniales con 28 DeSel | ob. cit, Planos de Caracas

elaborados por el ingeniero Ricardo

edificios eclécticos, expresiones art decoy art nouveau, modernas o contempo- Razetti: N° 48. 1911, N° 59. 1919, N° 66.
’ . . . . . 1927, N° 68. 1929; Memoria MOP. 1926),
rdneas, innovaciones que irreversiblemente van borrando la anterior morfo- (T.1, pp. 226-228), (T. Il pp. 173-174);

Memoria MOP. (1927), pp. 171-181;
Memoria MOP. (1928), (T. |, pp. 397-398),
como la situada en la parcela N° 20 entre La Bolsa y Padre Sierra, donde en (T-1l, pp. 225-221)

logia arquitectonica. Ya en los afios 20 se demuelen viviendas coloniales

1925 se erige el Teatro Ayacucho, con proyecto de Alejandro Chataing em-
pleando tecnologia de concreto armado, estructura metdlica e industrializa-
da marquesina de hierro y vidrio®®s.

Los bulevares capitolinos se identifican como tales en la planimetria ;760 Para facilitar el trafico vehicular

de ]_a Ciudad hasta 1927, y ya no figuran como paseos o plazas pﬁblicas para caraquefio, entre esquinas La Bolsay San
. . . . . . Francisco se abrié una nueva calle de
1929 cuando se indican circulaciones viales en doble sentido en las calles concreto de 100 m. de largo por 25 m. de

ancho.Inauguradaenel Centenario de
laBatalla de Ayacucho el 7 de diciembre
pacio con los tranvias; son estas sefiales claras de la pérdida de preeminencia de 1924, estaviasituada frente al Palacio
Legislativo eliminé la Plaza 5 de Julio,
ca.1930.

fid ey ™ : £ A e
o : _ 3

Oeste 2y Oeste 4,y de un sentido en las calles Sur 2 y Sur 4 compartiendo es-
delas huellas guzmancistas en esta zona**°.

i
F ¥

L

I
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117¢ Nuevos tipos edificatorios aparecen
enla Caracas petrolera, entre ellos los
pasajes comerciales, tal como el Pasaje
Capitolio construido en 1930 frente al
Bulevar Norte. Este Pasaje presenta dos
pisosylocales alineados aambos lados
de una galeria central de doble altura
mediante lacual se conectan las calles
Estey Este 2.

118V Estafotografia aéreatomadasobreel
centrode Caracas permite apreciar
cémo paraelafio 1936, el conjunto
federallegislativo predomina
arquitecténicayvolumétricamente
sobre las numerosasy bajas edificaciones
de suentorno inmediato.
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119¢ Yapara 1945 se notala pérdidade masa
vegetal alrededor del Palacio Federal
Legislativo asi comolavariacién
de la morfologia arquitecténica
pues empiezan a demolerse las casas
colonialesy se erigen edificios de mayor
alturalos cuales “compiten” con el
monumento decimondnico.

Impulsalas actividades comerciales la reciente riqueza petrolera por

lo cual se requieren nuevos espacios que generan respuestas distintas alas ya

conocidas, entre ellas los pasajes comerciales. Uno de esos se construye sobre

la demolida casa de la familia Lépez Méndez** frente al bulevar Norte: en 27 2"3::::5&%&972)- Libro de Caracas.
dos plantas se abre el Pasaje Capitolio con locales alineados a ambos lados de

su galeria central que comunica la calle Este 2 con la Este, presentando fa-

chada tripartita con complejas filigranas de hierro forjado que la relacionan

conelart nouveau (@ ,,,).

En el contexto urbano federal legislativo se demuele en 1935 la casa
colonial de Martin Tovary Tovar sobre la parcela N° 24 entre esquinas Padre
Sierray LaBolsa, ensulugar se levanta el cine mds grande de Caracas, el Con-
tinental, de fachada art deco, donde se mezclan teatro, oficinas y comercios
segun proyecto de los ingenieros Guillermo Salas y Félix Aguild. En 1944 el

arquitecto Carlos Guinand Sandoz modifica este edificio para modernizarlo

288, ADIML. Permiso de Construccién N°
3497-A, 1935, Permiso de Modificacién
12/12/1944 (mimeo y planos); Gasparini,
G.y Posani, J. P. ob. cit, p. 339

y hacerlo méds competitivo®® (& ,,4,11,)-

153



120¢ Para1944esdemolido el inmueble
ubicado enlaesquina Padre Sierra, para
levantar un moderno edificio de cinco
pisos diseflado por el arquitecto Rafael
Bergamin.
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289> Edificio Padre Sierra en ADIML. Permiso
de Construccion N° 12257-A, 7/3/1944

A la continua destruccién de residencias ancestrales en el centro ca- 299 Negrén, M Territorio y sociedad
en la formacién de la Venezuela
raquefio se agrega el derrumbe del inmueble de 1894 ubicado en el 4ngulo contempordnea 1920-1945. En: AAV.V.
. . . El Plan Rotival.., p. 32
noroeste de la esquina Padre Sierra, para construir el proyecto moderno de

1944 destinado a comercio, oficinas y viviendas del arquitecto Rafael Berga-  2o» Edificio La Francia en ADIML. Permiso
de Construccion N° 6927-A,10/171946;
min, donde resaltala curvatura en los pafios corridos de sus cinco pisos altos Permiso de Modificacién 12/12/1944

(mimeo y planos)

y enlos vanos de planta baja*®* (@ ,,,).
Explosivo fue el incremento poblacional desde 1945 en Caracas, en

1950 su drea urbanizada era de 4586 ha. (8.5 veces mas que la de 1936)*°, este 1510 EBlcrecimiento explosivo de lacapital

crecimiento unido al desarrollo de la arquitectura modernay la industria de venezolana desdelos aflos 30 favorecio
eldesarrollodelaarquitectura moderna

la construccién incidié en su metamorfosis y afecté particularmente al casco manifiesta en obras como el edificio

antiguo. Por ejemplo, en esquina Las Monjas en la calle Este 2 se elevé en comercial La Francia disefiado porel
ingeniero Pedro Rojas con esqueleto

1946 el edificio comercial La Francia, disefio del ingeniero Pedro Rojas con metélico de 10 pisos més sétano, erigido

. . en 1946 enlaesquina Las Monjas,
esqueleto metdlico de 10 pisos mds sétano®”* (& ,,,). 4 q )

diagonal al Palacio Federal, ca. 1960.
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Novedades arquitecténicas sustituyen obras coloniales en calle Sur
4 donde se erigen el edificio La Bolsa en esquina, disefio del ingeniero Gus-
tavo Marturet en 1946 con 7 pisos, pasaje peatonal, comercios, oficinas y vi-
viendas; el aledafio Universidad de 1949, proyecto de 10 pisos del ingeniero
Luis Oberto,y el Miranda en Padre Sierra con 8 niveles, sétano, pasaje peato-

nal para comercios y oficinas, plan del ingeniero Rafael Velutiniy R. Berga-

min en 1952>*. Estos presentan modernos chaflanes, antepechos y ventanas 1251 EnlaesquinaLaBolsa, el ingeniero
continuas rodeando la esquina, ventanaje regular, brise-soleil, garabito exigi- Gustavo Marturet proyecta un edificio
o . de igualdenominacién,con 7 pisos,
do por ordenanza municipal y aperturas en planta baja (& ,,,). pasaje peatonal, comercios, oficinasy
Esta radical transformacién urbana se intensifica en la etapa perez- viviendas.
jimenista cuando, coincidiendo con el excesivo transito automovilistico, se  ,,, dificio La Bolsa en parcelss N° 30y 301
en ADIML Permiso de Construccién N°

construye el Centro Simén Bolivar (1948-1954) proyecto del arquitecto Ci- o34 A de 2071002946 (o y planos)

priano Dominguez. Una cuadra al sur del Palacio Legislativo, entre calles edificio Universidad en parcelas N° 26 y
28 en ADIML Permiso de Construccién N°
Este 6 y 8-Norte 2y 5, se erige este complejo de oficinas y comercios con dos 3990-C de 7/7/1949 (mimeo y planos);

edificio Miranda en parcela N° 16 en
ADIML Permiso de Construccién N° 6206-

incluyendo el trazado de la Avenida Bolivar que divide la zona en sectores D de 27/5/1952 (mimeo y planos)

torres de 32 pisos que modificanla escalay ordenamiento del casco histoérico,

norte y sur, obligando a abrir vias subterrdneas como la ubicada entre esqui-

nas Municipal y San Francisco®? (& 1,5y 124)-

293> Instituto Internacional de Estudios
Avanzados (IDEA). (1989). Debate
sobre: La arquitectura y el proceso de
modernizacién urbana de Caracas. Caracas:
Autor

123¢ Amparadosenelauge econémico de
mediados del siglo XX ocurren cambios
sustantivos en la urbe caraquefia por
lo cualenesta fotografia aéreade 1951
puede observarse la elevacién de las
construcciones situadas frente ala
calle Sur 4, en el borde oeste del Palacio
Federal Legislativo.
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1241 Durante el régimen militar se
intensificala transformacién de Caracas
al construirse el Centro Simén Bolivar
(1948-1954) proyectado por el arquitecto
Cipriano Dominguez. Situado una
cuadraal sur del Palacio Legislativo, este
complejo de oficinasy comercios con
dos torres de 32 pisos modificalaescala
urbanadelazona,ca.1968.
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Gobiernos ulteriores al de Pérez Jiménez se sumieron en la inercia 294 Edificio Capitolio en ADIML. Permiso
de Construccién N° 6328-E, 15/11/1960

del violento crecimiento de Caracas, y en su centro continuaron los proble- (mimeo y planos)

mas de servicios, fundamentalmente de vialidad, y cambios de usos del suelo . .. .. expropiacién N° 1204 de

gracias a zonificaciones que aumentaron la densidad. La calle Sur 4, antiguo 24 de enero de 1973. Venezuela. Gaceta
Oficial.. N° 30.034, 15 de febrero de

bulevar Oeste, fue una muestra al acentuarse en los afios 60 el desalojo de 1973, Caracas

viviendas e imponerse el uso comercial, existiendo ventas ambulantes y esta-
cionamientos en el entorno federal capitolino. Y, en esquina Padre Sierra, el
ingeniero Herndn Toro Cisneros proyectd en 1960 el edificio Capitolio con
sétanoy 7 pisos para hotel y comercios® (@ ,,s).

Puede decirse que el anterior Bulevar Norte ha corrido con mejor
suerte a pesar de la eliminaciéon de la doble fila de arboles para abrir una calle
y estacionamientos. Ese proceso destructivo se detiene en 1973 gracias a un

. L. . . . 125¢ Concluidaladécada militar continué
proyecto para ampliar la sede del Ministerio de Relaciones Exteriores y las

elviolento crecimiento de Caracas,

oficinas del Congreso Nacional el cual ocuparia la cuadra situada al norte presentdndose problemas de servicios
. . . . y cambios de usos del suelo para
del Capitolio Federal, est te la “ 5n t 1” de esta 4
el Capitolio Federal, esto permite la “conservacion temporal” de esta drea mayores densidadesy porcentajes de
por decreto de expropiacién295 (C'f 126,127 128). construccién, incidiendo en el entorno

federal capitolino, como lo muestrala

fotografia aéreadelafio 1966.
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1261 Ladesaparicion gradualdelas

edificacionesde pocaalturaenel
sco antiguo de la capital nacional,

« . . [P
presionan: do”lasescasase dificaciones
histdricas que permanecen en pie, entre
las cuales se cuenta el Palacio Federal
Legislativo,destaca en esta fotografia

aéreade 1974.



1271 Cercano agrandes obras arquitecténicas
delamodernidad caraquefiacomo la
Reurbanizacién ElSilencioy el Centro
Simén Bolivar es notable en esta
fotografia aérea de 1983, el contraste
respecto al Capitolio Federal, el més
importante complejo construido
durante el siglo XIX venezolano.
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!

El sistema metropolitano de transporte subterrdneo (Metro de Ca-
racas) se construye desde los afios 70 y se inaugura en 1983. El tunel principal
atraviesa el casco histdrico de la urbe pasando justo frente a la fachada Sur
del cuerpo legislativo por calle Oeste 4 0 avenida Universidad; revelando una
superficial visién acerca del efecto negativo de una intervencion de esta na-
turaleza sobre la condicién patrimonial de la zona se define la obra del Me-
tro como “hecha discretamente, pero con un profundo sentimiento de rescate de la
ciudad, de su estética urbana y de su historia™® (@ 1,5y 150)-
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128« ElPalacio Federal resalta por su
imponente fachada norte conla sobre-
ctupuladel Salén Eliptico, pero también
es notable que el Bulevar Norte hasido
sustituido por unacalle con fuerte
tréfico vehiculary cémo los vehiculos
estan aparcados practicamente a pocos
centimetros de laobra, ca. 1980.

296> Pedemonte, M. ob. cit. En: AAV.V. E/
Plan Rotival.., p. 186; El Metro de Caracas
(1983). Caracas: C. A. Metro de Caracas



129¢

Elque fuera Bulevar Este del Capitolio
sobrelacalle Sur 2 paséaservia
vehicular desde 1929,1las modificaciones
urbanas en el sector posibilitan la
extension de aceras generosas aledafias
al Palacio Federal Legislativo porlo
cualenelafio 1969 éstas calzadas se
combinan conlafrondosavegetacién.

130¢€

Sobre el antiguo Bulevar Oeste, la Calle
Sur 4 se abre parael transito vehicular,
sinembargo, para 1969 existe unaancha
acera que separa el conjunto federal
capitolino de lavia, aunque frente a ella
estuvieran demarcados puestos para
estacionamiento.
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297> Centro Simén Bolivar. (1976). Caracas

Factores externos han producido fuerte impacto en el Palacio Fede- para todos. Caracas: Autor, p. 44;
Pedemonte, M. Rotival y el Metro. En:
ral Legislativo tal como las variaciones de usos del suelo y la demolicién de AAVN.. £l Plan Rotival.., pp. 183-186

edificaciones antiguas para erigir otras que facilitaran el rendimiento méxi-
mo del capital segtn la parcela, asi se conforma un contexto urbano poco ar-
monico con el conjunto decimondnico; aunque, desde 1974 se inicia el resca-
te de dreas peatonales en las calles aledafias proceso que culmina con los
Bulevares Oeste 2 y Norte 2 creados subsiguientemente por la Compaiiia

Andénima Metro de Caracas®’ (Cl, 131). 131¥  Seconstruye desde los afios 70 el
. . . . ~ , , . sistema metropolitano de transporte
La negativa influencia ambiental del Metro no atafie sélo ala fabrica

subterraneo (Metro de Caracas)

subterrdnea, sino también a las secuelas de densificacién en sus alrededores, inaugurdndose su primera etapaen 1983.
. s . . . R Eltanel principal atraviesa el casco
mayor concentracion de usuarios, intereses comerciales y presiones por cam- histérico pasando porla Calle Oeste 4
bios de zonificacién para mayor intensidad y variedad de usos del suelo. Asi oavenida Universidad, justo frenteala
e . . L, fachada Sur del Palacio Legislativo con
se demuele el edificio La Bolsa de 1946 para abrir en esa esquina la estacién las consecuencias perjudiciales sobre

estazona convalor patrimonial, ca.

Capitolio y para 1996 alli se erige 1a Torre La Bolsa para oficinas y comercios, Y
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1321 Lanegativainfluenciaambiental
del Metro parael conjunto federal
legislativo no atafie sélo ala fabrica
subterrdnea, también implica
densificaciénen sus alrededores, mayor
concentracién de usuarios, intereses
comercialesy presiones por cambios de
zonificacién para mayor intensidad y
variedad de usos del suelo, tal como lo
revela esta fotografia aéreade 1992.
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disefiada por el arquitecto Frank Abella*?®; sus referencias contempordneasy 2% Torre La Bolsa en ADIML Permiso
de Construccién N° 525-G, 10/6/1991

dimensiones -16 pisos, 57 m. de altura- chocan con el entorno y pricticamen- (mimeo y planos)

te ahogan al ilustre vecino capitolino (& ,s,y35)-

Una adecuada escala que permitia un respetuoso didlogo con el
conjunto federal legislativo mantuvieron las innovaciones arquitecténicas
surgidas en el centro de Caracas durante la primera mitad del siglo XX, esta
situacion cambid desde los afios 50 cuando presiones econémicas se impu-
sieron sobre los valores patrimoniales de la zona, a pesar de la valorizacién
espacial y urbana que significé desde los afios ’80 el restablecimiento del Bu-
levar Oeste 2 y la construccién de amplias aceras con vegetacién en el Bule-

var Sur 4, acciones insuficientes para evitar el deterioro de este valioso grupo

de edificaciones decimonoénicas y de sus alrededores (@ ,,,).

1331 Paraerigirenlaesquina LaBolsauna
estacion del sistema Metro, se demuele
eledificio de 1946 y sobre ella se erige
en 1996 la Torre La Bolsa para oficinas
y comercios, disefiada por el arquitecto
Frank Abella, cuyas referencias

contemporéneasy dimensiones-16
pisos, 57 m. de altura- chocan conel
entornoy précticamente ahogan al

ilustre vecino capitolino, 2014.

1348 Enestavista panordmicade finales
deladécadadelosafios ‘80, apenas se
divisalasobre-cipuladel Salén Eliptico
del Palacio Federal, "perdida" entre
las voluminosas construcciones del
densificado centro caraquefio, ca. 1988.
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CAPITULOVI+LOS SALONES CEREMONIALES EN EL PALACIO FEDERAL

ENTRE LOS INSTRUMENTOS DE DOMINACION IDEOLOGICA
empleados por el guzmanato a finales del siglo XIX paraimplementar su
modernizador Proyecto Nacional se contaron el uso de la instruccién y del
periodismo como medios de difusion de sus doctrinas y el establecimiento
de una segunda religion de caracter civil basada en la historia
independentista. Estos elementos siguieron teniendo vigencia en el pais
durante el siglo XX, al igual que el interés de cada gobernante de demostrar
sus cualidades patridticas y su “legitimidad” como dignos herederos de ese
pasado glorioso.

En la conjuncién de necesidad politica y efectividad de medios de difusion
ya probados se hallan las bases filosoficas que justifican la aparicion en
pleno siglo XX, de nuevos salones ceremoniales en el Palacio Federal
Legislativo cuyos objetivos son los mismos que aquellos vinculados con

el origen y mantenimiento del Salén Eliptico: la obra piblica monumental
ligada con la administracion de turno, la exaltacion nacionalista mediante
temas y dimensiones de las obras de arte, el mecenazgo oficial y la creacién
de flamantes espacios para el protocolo y el fausto gubernamental.
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v1.1. ELCENTENARIO DE LA INDEPENDENCIAY EL SALON DEL TRIPTICO
Es caracteristica del Palacio Federal Legislativo su condicién poli-

funcional desde 1877 cuando aloja las principales dependencias de los Pode-
res Legislativo, Ejecutivo y Judicial. Esa centralizacién de las distintas ins-
tancias publicas en un solo conjunto construido termina cuando se adquiere
el Palacio de Miraflores como sede oficial de la Presidencia de la Reptblica
por decisién de 20 de junio de 1911 del entonces Primer Mandatario Juan Vi-

Smez3°°.

:Q;E% cente GO €z 299> Miraflores. (19547). Caracas: Oficina
e

ad

?,ﬁ La mudanza administrativa a Miraflores permite disponer de espa- Central de Informacion
”%353 cios libres en el Capitolio Federal los cuales son ocupados por oficinas del

; propio Congreso o por nuevos ambientes ceremoniales y de protocolo. Tal

ocurre con la antigua sala de reuniones del Gabinete Ejecutivo desde la cual

despacharan diez Presidentes entre 1877-1911, pues para conmemorar el

Centenario de la Independencia el régimen gomecista emplaza en el drea de

11.70 m. de longitud por 10.50 m. de ancho y 9.00 m. de altura, un nuevo sa-

16n, el del Triptico, nombre debido al trio de pinturas inspiradas en la vida

del Libertador que cubririan su pared oeste.

El objetivo ideoldgico perseguido al crearse otro espacio para el cul-
to a los préceres requeria de un artista venezolano que representara adecua-
damente el tema escogido y que, al mismo tiempo, fuera simbolo del “avance”
efectivo de las artes pldsticas durante el periodo. Dando continuidad a la tra-
dicién guzmancista de contar con un pintor oficial de formacién beux-artiana
que reflejara la gesta libertadora en obras encargadas ad hoc se escogié al jo-
ven Tito Salas, becario en Paris y ganador de Medalla de Oro en el salén de
Artistas Franceses en 1906, para decorar con tres escenas bolivarianas la es-

tancia ubicada enla esquina noroeste del Palacio Federal3*. . ,
300> Pineda, R. (1974). Tito salas. Caracas:

Tres hojas unidas conforman la obra que ejecuta Tito Salas en Paris, Armitano, p. 123 y ss; Picén Salas, M.
. i . . . , , (1954). La Pintura en Venezuela. Caracas:
en ella se representan tres momentos significativos en la vida de Simén Boli- Décima Conferencia Interamericana,
pp. 3638

var: alaizquierda el juramento en el Monte Sacro acompafiado por su maes-
tro Simén Rodriguez en 1805; en el centro, el recorrido del ejército patriota
cruzando la cordillera de Los Andes en 1819 para conquistar la Nueva Grana-
dayaladerecha,laruinayabandono total que rodean la muerte del Liberta-
doren Santa Marta en 1830%°*(@ ,,,).

Estaencomienda para el Salén del Triptico fue detonante paraquela

301> Pineda, R. Tito.., p. 125

intelectualidad del régimen se desbordara en elogios y agasajos ante el regre-
sodel artista triunfador en el extranjero, mientras que el gobierno gomecista
se hacia acreedor del titulo de gran mecenas y, si se tomaba en cuenta que la

colonia latinoamericana en Paris habia hecho de este venezolano su consen- 3o Esteva Grillet, R (1991). Desnudos no, por
favor; y otros escritos sobre artes pldsticas
venezolanas. Caracas: Alfadil, pp. 111-112

tido, la proyeccién de esta actitud oficial proclive a las Bellas Artes venia a
ser continental3® (@ ,,).
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1351 Triptico,de Tito Salas, 1911.

136¢ Eljoven pintor Tito Salas, de pieenel
extremo derecho de laimagen, durante
suestadiaen Parisa principios del siglo
xx,acompafiando de un destacado grupo
de intelectualesy cientificos delaépoca.
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Momento idéneo para inaugurar las realizaciones acometidas en el
Palacio Federal fue la Celebracién del Primer Centenario de la Independen-
ciael 5dejulio de 1911. Ese dia se pusieron en servicio el Arca contentiva del
Acta Fundacional que se colocé en el Salén Eliptico y el recién instalado Sa-
l6n del Triptico Bolivariano conlos 6leos de Salas (& ,5,).

Criticas elogiosas que exaltaban sus “excepcionales” cualidades pro-
vocaron las pinturas de Tito Salas, tal como lo expresara un cronista de la
época

al destacar la aplastante intensidad admirativa que se produjo en mi
animo ante el prodigio de sentimiento y de arte que hallé ante mf, no
lo explica sino el éxtasis, del cual vino a sacarme el portero del Palacio,
anuncidndome que eran las once y media e iba a cerrar. Llevaba alli mas

de dos horas de contemplacién3*4.

Tras la apertura del Salén del Triptico éste sufrié los mismos proble-
mas que aquejaban al resto de los ambientes del Palacio entre ellos humedad
y filtraciones, fallas reparadas mediante continuas impermeabilizaciones de
la azotea y el sobre techo que cubria la claraboya ubicada en aquella, estos
trabajos quedaron asentados en las correspondientes Memorias del MOP.

Como yase dijo, porla Conmemoracién del Centenario de la Muerte
del Libertador en 1930, también promovid el gobierno de Gémez la ejecucion
de varias obras publicas entre ellas la renovacién y ornato del Salén del Trip-

tico a cargo del ingeniero Ricardo Razetti. Alli el plafond se dividié en nue-

ve cuadrados formados por vigas rectangulares de concreto, en las cuales se

171

303> Crénica en £/ Universal, (1913, 30 de
junio), p. 1, citada en Palenzuela, C.
(2983). Leoncio Martinez (critico de arte
1912-1918). Caracas: ANH, p. 121

137¢ Partedelascelebracionesdel
Centenario delaIndependenciase
llevaron a cabo en el Palacio Federal
Legislativo. Notese al fondo el balcony
labalaustrada del ala noroeste.
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sustituyeron las escocias originales por unas de mayor altura y de perfil mas
adecuado por su sencillezy elegancia3®.

Todo el plafond con su molduraje se pinté de nuevo, se modificé el
empapelado de las paredes haciéndolo en forma de panneaux*°®, los z6calos se
cubrieron con papel apropiado rematdandolos con molduras doradas de ma-
dera, se repusieron vidrios en las ventanas, y varias losas y laceados en los
asientos de las mismas; en cuanto al marco del Triptico se le hizo una base
adecuada con sus consolas correspondientes.

Destinado fundamentalmente a aposento para recibir al Primer
Magistrado Nacional y su comitiva cuando aquel visitaba el Palacio Federal,
el uso restringido que se le dio al Salén del Triptico desde 1911 garantizd la
preservacion de sus rasgos decorativos iniciales, pero éstos se transformaron
durante 1952, cuando también se realizaron trabajos similares en el Salén
Eliptico y en otros espacios del Capitolio.

Reformas totales en pintura de muros y mobiliario se hicieron en la
sala del Triptico en 1952 cuando se incorpord una gran mesa de madera ta-
llada con tres patas con el escudo de Venezuela labrado en su centro, més 16
sillas de madera tapizadas en tela gamuzada, estilo Renacimiento moderni-
zado3”’. Se agregaron cuatro sillones del mismo tipo rematados en la parte
superior del respaldar por dos tallas de hojas de madera con doradurasy dos
sofds que hacian juego con las nuevas cortinas de Damasco instaladas en las

ventanas®* (i ).

304 Memoria MOP. (1928), p. 219; Memoria
MOP. (1930), p. CCXX,; Memoria MOP.
(29312), (T. 1), p. CCXX; Memoria MOP.
(2937), p- 591

305> Panneaux o Pand: castellanizacién

popular de la palabra francesa Panneaux.
Se aplica para designar cualquier tipo de
Panel Mural. Panel mural: cada una de las
grandes piezas de madera que se utilizan
como material de revestimiento en un
empapelado. A AV.V. Diccionario de la
Decoracién..., p. 465

306> Renacimiento modernizado: Mueble
de linea y disefio actual, inspirado en
el Renacimiento espafiol. Se le conoce
también como mueble castellano y
rlstico espafiol. /bidem, p. 552

138¢ Miembrosdel Gabinete enel Salén del
Triptico,enero 1953.
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Para el cx1x Aniversario de la Promulgacién de la Constitucion de
Valencia, la Junta Militar de Gobierno dispuso en 1949 que se construyera
un arca artistica especial tallada estilo Imperio®® para exhibir esa Carta
Magna. El arca fue colocada en el Salén de Lectura de la Biblioteca del Con-
greso y se inaugurd en marzo de 1950 cuando se conmemoraba el Bicentena-
rio del Natalicio de Francisco de Miranda3* (@ ,,,).

En esa misma direccién se aprovecharon las refacciones realizadas
en 1952 en el Salén del Triptico para situar bajo la obra de Tito Salas una vi-
trina en donde se mostrarian abiertas todas las Constituciones venezolanas
incluyendo la de 1830. El mueble de 11.00 m. de longitud lo formaban tres
moédulos de maderalabrada, forrados internamente con terciopeloy con ven-
tanas de vidrio que cerraban en dngulo de 457" (@ ,,,).

El Salén del Triptico es a fines del siglo XX un espacio dominado por
los tres lienzos de Salas y casi totalmente ocupado por el mobiliario, su piso
de parquet es similar al del Eliptico, mas se distinguen sus amarillos muros
por el friso texturizado de abigarradas lacerias de color rojo que envuelven
dobles volutas de cisne de color azul. Las figuras cuadradas del plafond encie-
rran pequefios rombos dorados, en tanto cortinas y cenefas de color rojo es-
tdn enmarcadas en madera con un dintel de afiligranadas frondas vegetales

el cual contrasta con los cuarterones de los paneles de madera a media altura

en todas las paredes del recinto (@ ,,,).
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1391 Estaarcaconmemorativa estuvo en
la Biblioteca del Congreso. Luego, la
Constituciénde 1830se integréala
vitrina del Salén del Triptico,donde ain
permanece.

307> Imperio: estilo francés continuacién del
Directorio y Consulado, cuyo desarrollo
maximo ocurre durante el Imperio
napolednico (1804-1813). AAV.V.
Diccionario de la Decoracidn..., p.334

308> £/ Nacional (1950, 23 de marzo)

309> Memoria RI. (1953), p. 382

140¢ Vistadelavitrinaque resguardala
coleccién de Constituciones de la
Republica, en el Salén del Triptico.



141¢ Laobrade Tito Salas,el mobiliarioyla
decoracién del Salén del Triptico antes
delarestauracién efectuada entre 2006
y2007.

142¢ Elementos arquitecténicos como
muros, techos, pavimentos, puertasy
ventanas fueron restaurados durante
los afios 2006-2007, as{ también el
conjunto mobiliario, la coleccién de
Constitucionesylaobradearteenel
Salén del Triptico.
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Es evidente el caricter de culto presente en la creacién y ambienta-
cién del Salén del Triptico en 1911, cuando se valen de la coincidencia de
un momento administrativo determinado como la salida del Poder Ejecutivo
del Palacio Federal, para acondicionar un nuevo espacio de ceremonia exi-
gido expresamente por el gobierno gomecista. Asi se revela nuevamente una
operacién ideoldgica puesta en préctica en el pais desde 1870: el usufructo de
las obras ptblicas por parte del régimen que las ordena, vinculdndolas con
los héroes legitimos de un pasado glorioso del cual se pretende tomar una
parte, asumiéndola como herencia propia en pleno siglo XX (@ 1.5y 143)-

143%

Dibujo del sistema ornamental de

los muros nortey sur del Salén del
Triptico,donde se aprecialacornisa,
los paramentos de maderay los marcos
falsos de las ventanas, rematados con
imtrincadas peinetas.
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144" Venezuela recibiendo los simbolos del
Escudo Nacional,de Pedro Centeno
Vallenilla, 1952-54.
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v1.2.LAMANIFESTACION PLASTICA DE EL NUEVO IDEAL NACIONAL
Bajo el mandato del General Marcos Pérez Jiménez se dio un ex-

traordinario impulso al desarrollo urbanistico y arquitecténico en todo el

pais. Las obras publicas de estos afios se caracterizaron por su monumentali-

dad y por un claro intento de alcanzar la sintesis de las artes, idea asumida

como parte del resultado beneficioso obtenido gracias al mecenazgo oficial,

puesto que la dictadura, empefiada en un plan de trabajos representativos

tomo esa posibilidad como un producto de “decoracién” adicional que podia

darle cierto aspecto “ilustrado” a sus programas constructivos®*. 310> Gasparini, . y Posani, J. P. b cit, p- 373
Los artistas llamados a ornamentar los nuevos espacios y edificios de

los afios ‘50 en Venezuela fueron esencialmente Francisco Narvdez (1905-

1982), César Rengifo (1915-1980) y Pedro Centeno Vallenilla; este tltimo se

constituyé en el “pintor oficial del régimen”, tal como lo fueron en su mo-

mento Martin Tovar y Tovar para Guzman Blanco y Tito Salas para Juan Vi-

cente Gémez. Dedicdndose a una amplia gama de encomiendas guberna-

mentales, Centeno daria a conocer pldsticamente el significado de El Nuevo

Ideal Nacional en sus expresiones pictdricasy escultéricas’®. 312> Bsteva Grillet, R Desnudos no.., p. 133
Amplios sectores de Caracas se transformaron gracias a los planes

del perezjimenismo y, el Primer Mandatario, al igual que sus antecesores, no

escap6 ala tentacién de querer imprimir en la urbe su propio sello, pues aun-

que fuera posible que lo que se construyera en ese momento no respondiera a

un requerimiento real, lo mds importante era que su nombre e ideario se vin-

cularan con unlegado futuro, expresado en bienes muebles o inmuebles para

el disfrute de la sociedad34. 312> Castellanos, G. Caracas 1965: Dos
Ciudades. Revista de la Sociedad
Esta actitud gubernamental que involucraba la intervencién no ne- Venezolana de Arquitectos, (1965, junio),
. . , . ;. , . N° Especial con motivo del XI Congreso
cesaria pero efectiva en términos propagandisticos se concretd en el Capito- Panamericano de Arquitectos, p. 15

lio Federal al presentarse en 1952 una situacién semejante a la ocurrida en
1911, cuando alli se desalojaron unos ambientes y se aprovechd la ocasion
paracrear un nuevo salén ceremonial.

Recordemos que por Ley de 4 de mayo de 1877 este conjunto reunid
en sus espacios a los Poderes Ejecutivo, Legislativo y Judicial; el primero ocu-
po hasta 1911 la parte noroccidental, el segundo permanecié en el cuerpo
sur y el tercero funcioné hasta mediados del siglo xx en el ala oriental del
Palacio Federal, porque en 1952 la Corte Federal y de Casacion se trasladé
al recinto del antiguo Museo Nacional, al lado del Palacio de las Academias,
antes sede de la Universidad Central de Venezuela.

Varios ambientes situados en el ala noreste del Palacio Federal que-
daron disponibles por la mudanza del Poder Judicial siendo entonces utili-
zados por distintas dependencias del Congreso Nacional, pero no todo se
redujo a lo funcional y uno de los lugares libres, la sala de conferencias que
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pertenecid a la Corte Federal, se destind a la instalacién de un flamante sa-
l6n protocolars®.

La que durante 73 afios fuera Sala de la Corte se convierte en el Salén
de los Escudos asi llamado por el éleo de 65 m2. -10 m. de largo por 6.50 m.
de altura- titulado Venezuela recibiendo los Emblemas del Escudo Nacional,
ejecutado entre 1953 y 1954 por Pedro Centeno Vallenilla. En esta obra, la
mds compleja y monumental de las realizadas por el artista, se establece la
propia historia patria resaltando la presencia de sus protagonistas y las ale-
gorias de sus cuarteles’** (@ ,,,).

De marcada déptica renacentista, en esta gran composicién se toma
en cuenta el 4mbito de los precisos limites arquitecténicos del Salén en cuyo
muro oriental se apoya. En una especie de vista eliptica por debajo delalinea
del horizonte, Centeno organiza una colorida multitud que avanza en dife-
rentes y coincidentes direcciones, los dela izquierda con ritmos dionisiacos y
los otros con apolinea marcialidad bajo los tricolores.

En el centro superior de la tela destaca la representacién femeni-
na de la Republica liberada, recibiendo una diadema con las siete estrellas
simbdlicas de manos de la Gloria, expresada con alas de céndor como tni-
ca alegoria. Frente a ella estdn los préceres independentistas, Francisco de
Miranda y Simén Bolivar, mds las imdgenes del conquistador espaifiol y del
indigena; no faltan los iconos de las tres etnias persiguiendo al potro blanco
de la Libertad, al lado de las referencias mitolégicas de Marte y Minerva en
medio de espigas, pabellones y abigarrados grupos de soldados, campesinos,
ancianos, madres y nifios?"’.

Circuido de los relieves del Escudo Nacional y de las Circunscrip-
ciones Territoriales de Venezuela, el gran mural®®alegdrico fue inaugurado
junto con el Salén el 5 de julio de 1954, continuando la tradicién oficialista
decimondnica que mezclaba conmemoracion patria con realizacién de obras
publicas (@ ,.s).

El momento de celebracién dio pie parala adulacién al artista, natu-
ralmente extensivo hacia el patrocinador gubernamental, en términos tan
pOmposos como éstos:

Consecuente en su apostolado venezolanista, ahora revestido de
pontifical para oficiar dignamente en el altar mas solemne de la Repu-
blica, Pedro Centeno revela aqui el Misterio de la Nacionalidad, descu-
briendo las vivencias latentes en su simbolo blasonado; y asi hace cam-
pear en las galas majestuosas y floridas del arte la inefable emocién
que siente el patriota ingenuo al contemplar su Emblema3*

313> Rodriguez, M. A. ob. cit, p. 517

314> El Congreso en la Historia..,, 6 de junio
1994

3155 Pedro Centeno.., s/p.

316> El término mural se emplea como
sinénimo de decoracién mural
-perteneciente al muro- aplicada para
designar una pintura, una fotografia,
un tapiz, etc. AAV.V. Diccionario de la
Decoracidn..,, p. 430

317 Pedro Centeno.., s/p.
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Se enriquece el patrimonio artistico del Salén de Los Escudos en

1976 cuando el cuadro del Congreso de Angostura o Junta de Guerra de E. Oehme
es trasladado ala pared oeste, desde el testero oriental del Eliptico, en donde,
asuvez, se ubica el 6leo de M. Tovar y Tovar sobre el 5 de julio de 1811, obte-
nido del Concejo Municipal de Caracas (@ ,,).

Otro lienzo que ingresa al naciente espacio ceremonial es el retrato
de cuerpo entero de Antonio Guzmén Blanco realizado por Tovar en 1883, el
cual ocupara importante sitial en la Galeria de Héroes del Salén Eliptico. Es
significativo el hecho de que en la actualidad, muy poco o nada existe en el
Capitolio Federal que recuerde al Ilustre Americano pues, a pesar de haber
sido ésta una de las obras cumbre de su gobierno, sélo quedan en ciertas par-
tes del enrejado exterior algunos monogramas con las iniciales G.B. y este
6leo colocado en el muro sur de Los Escudos®* (@ 1., 145, 140 150)-
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1458 Parte del mobiliarioylaambientacién
del Salén de los Escudos para el afio
1997, destacando la obrade Centeno
Vallenilla que le dasu nombre.

1461 Ubicaciéndelaobra Junta de Guerraen el
muro oeste del Salén de los Escudos en el
afio 1997, asi como algunos de sus bienes
muebles que inclufanssillas plegables.

318> £/ Congreso en la .., 6 de junio 1994, s/p.



Eneldintel delas rejas exteriores que
sonelacceso al Palacio, porelesteyel
oeste, podemos observar el monograma
del Ilustre Americano "Guzmdn Blanco",
G.B., representando uno de los pocos
testimonios de suimpronta constructiva
enlaVenezueladecimondnica.

148«

Detalle del dintel de larejade acceso.

1491

Detalle de lacolumna donde se aprecia
el monograma entrelazado conlas
lacerias del ornamento.
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Una gran mesa de madera con follaje lineal mixto y coronas con la-

cerias talladas y doradas forma parte del mobiliario fijo ubicado en el Salén
de Los Escudos, a su alrededor se distribuyen ocho sillones de madera y cue-
ro con apoyabrazos y relieves mixtilineos en la parte superior del respaldar,
provenientes de la firma norteamericana /rving and Casson, su incorporacién
probablemente data de 195232'. Hay dos estantes de madera y vidrio mds una
serie de sillas portdtiles que son acomodadas segtin se requiera; completan la
decoracidén paneles de madera con cuarterones colocados a mediana alturay
el plafond de cuadrados y rombos en colores rojo, amarillo y dorado semejan-
te al del Triptico3** (@ 1,y 155)-

Reuniones de las Comisiones Parlamentarias que interpelan a fun-
cionarios publicos o la comparecencia de ciudadanos cuyos testimonios inte-
resan a las Camaras Legislativas, se han efectuado desde 1954 en el Salén de
los Escudos. Hoy en dia alli se atiende a visitantes importantes y se realizan
ceremonias especiales como presentacién de proyectos o bautizos de libros,
eventos a los cuales sirven de marco las obras de Centeno y Tovar, demos-
trando que ain se persigue la “aprobacién” simbdlica de los héroes del pasado
y se pretende actuar bajo la égida de los sentimientos republicanos que un
ambito como este suscita.

151¢ Larestauraciéndel Salén de los Escudos
en 2001 permitié devolverle laimagen
que el mismo ostentaba en 1954 cuando
se inaugurd. Sus vibrantes colores
habianssido escogidos por el artista para
lograrlaintegracién de la pinturaconel
espacio arquitecténico.

319> En 1952 se exhibié el nuevo mobiliario
del Salén Eliptico cuyas lineas son
parecidas al mobiliario del Salén de Los
Escudos encargados a /rving and Casson
que tenfa sedes en New York y Boston.
Memoria y Cuenta RI. (1953), p. 398;
OTRIPF-L. Fichas de Inventario General de
la Coleccién de Bienes Muebles...

3200 OTRIPF-L. Fichas de Inventario General de
la Coleccién de Bienes Muebles...



1521 Dibujo delafachadainternadel Salén
delos Escudos, donde se aprecia el
revestimiento de maderay el remate
superior, que forman parte del sistema
ornamental,asi como los escudos de
Caracas que rematan las puertas.
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Las modificaciones que sufrié el Eliptico durante la segunda mitad
del siglo xx fueron menores en relacién con las habidas en afios anteriores,
quizds porque su espacio no podia adaptarse a las necesidades y usos protoco-
lares de un Estado hipertrofiado, con mayores compromisos sociales y cere-
moniales, aunque probablemente también influyera en ese comportamiento
“austero” de los gobernantes el hecho de que no quedaran en el Salén, areas
libres o muros suficientes de los cuales pudiera disponerse para efectuar in-
tervenciones con el fin de que dejara su “huella” el régimen de turno (@ ,5;v1s,)-

Atencidn constante al mantenimiento del Salén Eliptico concedie-
ron el Ministerio de Obras Publicas desde su creacién y el de Relaciones
Interiores, mas esto no impidid los problemas derivados de filtraciones y hu-
medad que afectaban gravemente sus obras de arte. A consecuencia de esto,
el despacho del Interior realizé en 1949 gestiones con reputados artistas a

153V Interiordel Salén Eliptico visto hacia
el muronorte en 1948. Ladecoracién
mural paralaépocaincluia palmetasen
color cremay rosetones en verde, rojoy

oro sobre un fondo pardo.




154¢ Vistadel Salon Eliptico haciael oeste,
enlos afios 50; se aprecian los cambios en
ladecoracién de los muros, asi como la
instalacién de marcos falsos en puertasy
ventanasylaadicién de cortinajes enlas
puertas.
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objeto de proceder ala restauracién de estos lienzos, sin embargo, sélo tiem-

po después se concretaron las diligencias para acometer estos trabajos.

De la Guia del Salén Eliptico que fue el primer instrumento museolo-
gico destinado a sus visitantes se editaron 10 mil ejemplares en 1949. Esto
respondio al hecho de que los recorridos en este espacio protocolar eran cada
vez mds frecuentes pues desde el 12 de agosto de 1941 se abria todos los do-
mingos para el publico en general, acceso que se habia restringido sélo a los
dias 19 de abril, 5y 24 de julio3*.

Durante el afio 1950 y el siguiente el Ministerio de Relaciones Inte-
riores continuo a la espera de que la Junta Nacional Protectora y Conserva-
dora del Patrimonio Histérico y Artistico de la Nacién creada el 6 de mayo
de 1949, determinara cudles eran los monumentos y demds obras considera-
das con valor histdrico y artistico existentes en el pais para proceder ala con-
sultalegal necesaria para restaurar aquellas ubicadas en el Capitolio Federal,
las cuales se hallaban bajo su tutela3?4.

Tuvo repercusiones en el Palacio Federal Legislativo la conmemora-
cién del Bicentenario del Natalicio de Francisco de Miranda, el 25 de marzo
de 1950, pues el MRI encomendo ese afio a la empresa especializada Meteor
deJ. Benkoy Cia., pintar el exterior de los edificios en color blanco, broncear
los escudos y capiteles, ademds de cada uno de los detalles que requerian tra-
tamiento especial, incluyendo la imitacién de mérmol en la base de los pila-
res interiores; también hubo arreglos en los lugares ceremoniales.

En el contexto de las renovaciones planteadas en 1950 se ordeno re-
poner el mobiliario del Eliptico y se instalé un sistema contra incendios;

155¢ Mobiliario encargadoen1952ala
Irving & Casson-A.H. Davenport Co.,
parael Salén Eliptico. El conjunto estd
compuesto por 217 piezas entre sillas,
sillonesy sofds.

321 Memoria y Cuenta RI. (1942), p. IX;
Memoria y Cuenta RI. (1953), pp. 381, 384

3225 Memoria y Cuenta RI. (1953), p. 37
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probablemente, en ese momento se eliminaron las decoraciones existentes
sobre las paredes y se dejaron de un color entero blanco ostra que hiciera re-
saltar ain mds la presencia de los 6leos de la coleccién. Cuando se impusie-
ron las condecoraciones correspondientes a la orden Francisco de Miranda
en ese afio, en el Salén Eliptico se conservaba la designacién de sus dreas in-
ternas como Azul hacia el oeste, Rojo al este y Amarillo en el centro®*(@ ,,,).

El piso de madera del Eliptico que databa de 1935 fue arreglado en
1951yel 5dejulio del siguiente afio sobre el pavimento ya reparado se colocé
una tarima presidencial adjunta al muro sur, se exhibié el nuevo juego de
cortinajes en brocado de seda con relieves y el recién adquirido mobiliario de
lujoso estilo Luis xv32¢.

Encargado para el Salén Eliptico a la firma /rving and Casson, el mo-
blaje lo formaban 148 sillas, 48 sillones con apoyabrazos, 16 sofds y 4 sillones
presidenciales con el Escudo de Armas de Venezuela tallado en el respaldo;
sus redondeados dorsos, las patas cabriolet en forma de S y los mullidos asien-
tos tapizados en gobelinos floreados rematados con pasamaneria reflejaban
referencias estilisticas francesas, siendo estos muebles similares a los coloca-
dos en el Palacio de Miraflores en la misma época. Incrementando su colec-
cién, en agosto de 1953 fue develado en el Eliptico el retrato del General
Francisco Esteban Gémez, obra de Pedro Centeno Vallenilla3? (& ,,).

La similitud en la dotacién de mobiliario, obras de artes visuales y
decorativas en edificios ptblicos como el Capitolio Federal y Miraflores du-
rante los afios 50, demuestra criterios oficiales relativamente unitarios, en
los cuales se considera el lujo como intrinseco al decoro y se percibe el pre-
dominio del gusto por lo afrancesado tal como ocurria a fines del siglo xX1x;
por otra parte, en esa época esta actitud podria interpretarse pertinente al
respeto que monumentos histéricos como éstos merecian.

La sobre-ctipula de latén con armadura de hierro que cubre desde
1891 la béveda original donde estédn encolados los lienzos de la Batalla de Ca-
rabobo, es sustituida en 1957 por otra con estructura de serchas metdlicas cu-
berta en duraluminio, material con una duracién estimada de 50 afios que se
pinta de color dorado mate, esto para contrarrestar las fallas debidas a hume-
dad y filtraciones. Con el pasar del tiempo, esta sobre-ctiipula se convierte en
elemblema de lainstitucién legislativa, su silueta en bronce aparece en escri-
torios y sillones de las Cdmaras y en la papeleria que las identifica (& .5,y 155)-

Esos trabajos de renovacién terminaron el 3 de agosto de 1958 e in-
cluyeron el revestimiento de granito de los pisos del conjunto federal legisla-
tivo. Durante ese mismo afio se restauraron varios de los cuadros del Eliptico
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1567 General Francisco Esteban Gémez, sin

323

324

325

lugar, ca.1953.

Billiken, (1950, 2° quincena de abril); £/
Nacional, (1950, 23 de marzo)

Memoria y Cuenta MRI. (1953), pp. 387,
398; Luis XV: estilo que se desarrolla en
Francia entre 1735-1765. Caracterizado
por la linea curva, ornamentacién
abarrocada y el lacado, principalmente
en rojo, verde, amarillo y negro con
filetes dorados para encuadrar. AA.V.V.
Diccionario de la Decoracidn..,, p. 377

Feduchi, L. (1984). Historia del Mueble.
Barcelona: Blume, pp. 74-84; Memoria y
Cuenta RI. (1953), p. 398; Billiken, (1952,
1° quincena de julio); Billiken, (1953, 2°
quincena de agosto); Miraflores...



157¢ Sobrectpula que se termind de instalar
afinalesdelosafos5oenel techodel
Salén Eliptico, para solventar problemas
de filtracién sustituyendo ala antigua
sobrectpulabelga. Suformay llamativo
acabado doradolahan convertido en el
simbolo del Poder Legislativo.
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158¢ Cortelongitudinal del Salén Eliptico,
donde se aprecialaestructurainterna
delasobre cipulay el sistema mural
ornamental del salén.
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326> Rafael Salas Yépez (1828-1906). AA.V.V.
y se incorpordé el del Licenciado Gabriel de Alcald atribuido al pintor ecuato- Enciclopedia de arte en América. (1969).
. , (Biografias IIl), Buenos Aires: Omeba
riano Rafael Salas Yépez3*®.

Pertenecia al Congreso desde 1838 el cuadro de Juan Lovera sobre la , _
327> Memoria y Cuenta RI. (1960), p. 297;

Firma del Acta de la Independencia, el cual fue ubicado probablemente des- Memoria y Cuenta RI. (1961), p. 397;
, .. , . . . . Memoria y Cuenta RI. (1963), p. 387
de 1947 en el Salén Eliptico, para 1960 el técnico Pierre Denin restauré dicha

obra’®. Ese mismo aifio artistas franceses traidos al pais por el MRI estudia- 3 Lacasa francesa contratada en diciembre

de 1966 era especialista en restauracién

ron los dleos del Salén para proceder a su rehabilitacidn; seis afios después los de monumentos histéricos y trabajé en
. . . los Palacios Nacionales de su pafs. £/
trabajos se contrataron con Entreprisse Bernard, firma que, empleando moder- Nacional, (1960, 28 de enerc); Memoria
nas teorias artisticas, intervendria las Batallas de Carabobo, Junin, Ayacucho y y Cuenta RI. (1963), p. 387; Venezuela.
Archivo Ministerio de Relaciones
Boyacd y el del Congreso de Angogtura”o, Interiores. Direccién de Protocolo.
. (1966-1968). Documentos en Expediente
Fueron de dos clases las labores efectuadas en las obras pictéricas MRI para restauracién de obras en el Salén

Eliptico [En adelante, Venezuela. Archivo
Ministerio de Relaciones Interiores.

del Eliptico: el reemplazo de plafones y armaduras defectuosas y la refaccién
propiamente dicha de los lienzos. La casa Entreprisse Bernard envié a Caracas Direccién de Pf]°t°°°'°f serd referido

como AMRIDP
especialistas que trabajaron con los dleos de Carabobo, Boyacd y Congreso de

Angostura, mientras las Batallas de Junin y Boyacd fueron desprendidas del cielo
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rasoy enviadas a Francia, por no disponerse en el pais de maquinas suficien-
temente grandes para re-entelarlas®3*.

El traslado de estos lienzos se hizo con las maximas condiciones
de seguridad, colocdndose en una caja blindada perfectamente impermea-
ble con dimensiones apropiadas e interiormente cubierta de zinc para evitar
todo contacto con la humedad. Entre diciembre de 1967 y febrero de 1968
concluyd la restauracidn, las telas desprendidas fueron colocadas en nuevos
plafones de madera contrachapada de calidad marina, suspendidos de arma-
zones metdlicas ligeras.

Una de las prioridades esenciales para el Ministerio de Relaciones
Interiores fue prever las acciones parala mejor conservaciéon del Eliptico. Asi
en 1971 se arreglaron los marcos de su coleccién pictérica y dos afios después
se realizaron distintas labores de mantenimiento como limpieza de las corti-
nas instaladas en 1968, tratamiento contra comejenes de tierra y entapizado
total del mobiliario Luis XV, en tela de gobelino beige con estampado floral en
colores verdes, ocres, violetas y rojos332.

En busca del enriquecimiento y la concrecién pldstica de la ima-
gen del Salén Eliptico considerado como “un libro abierto donde los venezolanos
aprenden visualmente la Gesta de la Independencia™?, se efecttia en 1976 una per-
muta entre el Concejo Municipal del Distrito Federal y el Ministerio de Re-
laciones Interiores. En esta operacion se intercambia el 6leo £/ 5 de julio de
1811 realizado por Juan Lovera en 1838, por el cuadro sobre el mismo tema
ejecutado en 1883 por Martin Tovary Tovar (& ;5. 160)-

Ala antigua Capilla del Seminario Tridentino en donde habia ocu-
rrido el acontecimiento histdrico fue enviado el lienzo de Lovera; el de To-
var y Tovar se colgé en el testero Este del Eliptico por lo cual se movilizo el
lienzo de junta de guerra hacia el Salén de Los Escudos; de esta manera las

329

330>

33D

Por Entreprisse Bernard vinieron el
técnico Pierre Paulet y carpinteros con
herramientas de trabajo y materiales
como disolvente, barniz mate a base de
resina Damma y cola Alcamer, también
emplearon productos adquiridos en el
pais como colores de acuarela, barniz
10, acrilicos marca Talens y cola Hercule.
Venezuela. AMRIDP. Documentos en
Expediente MRI...; El Nacional, (1966, 18
de diciembre), p. 26

Venezuela. Archivo Ministerio de
Relaciones Interiores. Direccién del
Ceremonial y Acervo Histérico de la
Nacién. Memorandum a Direccién de
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1591 Firmadel Acta de Independencia, Paris,
1883, Martin Tovary Tovar (Caracas,
1827-1902). Luego de casi un siglo
de habersido exhibidaenelsalén
de Senadores, esta obra retornd para
integrarse al Salon Eliptico.
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Vistadel Salén Eliptico haciael oeste,
luego delarestauracién integral de afio
2007, cuando se trasformé laimagen del
espacio abordando artes decorativas,
artes visuales, arquitecturay mobiliario,
recreando unaimagen semejante alaque
teniaafinales delsiglo XIX.



CAPiITULO VI

LOS SALONES CEREMONIALES
EN EL PALACIO FEDERAL

principales obras de arte producidas durante el guzmancismo terminaron
reunidas bajo la ctipula de Carabobo334.

Otro incremento de la coleccién de artes visuales del Palacio Federal
Legislativo se verifica durante el mandato del Presidente Luis Herrera Cam-
pins, al incorporarse el retrato del General José Ignacio Abreu e Lima atri-
buido al artista brasilero Reynaldo, el cual se coloca en el muro norte del sa-
16n occidental del Eliptico en 1981. El inventario de obras de arte del Salén
Eliptico a fines del siglo xx comprende tres cielo rasos con lienzos represen-
tativos de las batallas independentistas, dos dleos de gran formato y 45 retra-
tos enla Galeria de Proceressss.

Conforman la coleccién de artes visuales del Salén Eliptico piezas
realizadas por los mas representativos artistas del siglo X1X venezolano y al-
gunos del siglo XX, contando también con aporte de extranjeros. La inten-
cionada orientacién ideoldgica que la caracteriza le ha sido conferida por los

distintos regimenes politicos en el poder, convirtiéndola en escenario de la
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332 Parra Mérquez, H. ob. cit,, pp. 272-273;

Rodriguez, M. A. ob. cit,, p. 530

333> Coleccién del Salén Eliptico distribuida

asi para 1997: en el salén oriental el
plafond con Boyacd, el cuadro Firma
del Acta de la Independencia, 2 retratos
en el muro norte -Generales Santander
y Clemente-y 9 en el sur -Coronel
Campo Elias, Oficial Ricaurte, Generales
Piar, San Martin, Jiménez, Carabafio,
Flores, Pulido y Rodriguez del Toro-.

En el salén central estan Carabobo en

la ctipula y 32 retratos -25 en la pared
sur de los Generales Carrefio, Ibarra,
Silva, Arismendi, Bricefio, Bermudez, J.
T. Monagas, Marifio, Salom, Mariscal de
Ayacucho, El Libertador, los Generales
Soublette, Pdez, Anzodtegui, Rivas,
Cedefio, Urdaneta, Plaza, Valdéz, Lara,
Cérdoba, Heres, Rondén, Almirante
Brién y J. G. Monagas-, y 7 en la pared
norte -el Generalisimo Miranda,
Doctores Mendoza y Roscio, Licenciados
Urbaneja, Sanz y Pefia y el Presbitero
Madariaga-; en el salén occidental se
hallan el plafond de Junin, la pintura de
la Batalla de Ayacucho y 12 retratos -en
el muro sur Luisa Céceres de Arismendi,
Generales O’Leary, Zaraza, Freites,
Carrillo, Morén, Leén, Mac Gregor y el
Doctor Zea, al norte se ubican 6leos
de Petién, Abreu de Lima y Francisco
Esteban Gémez-. Congreso Nacional.
Arte e Independencia. Arte Plural
(1983), (6), 62; £/ Capitolio de Caracas.
Su Historia/las Batallas y los Héroes de su
Pinacoteca. (1980). Caracas: Centauro
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plastica oficial tanto como en referencia obligada de la iconografia histérica
del pais.

Arquitectura, mobiliario, artes plasticas y decorativas armonizan
paulatinamente los rasgos propios del Salén Eliptico desde 1877 mediante
contribuciones distintas a lo largo del tiempo, sin embargo, estas son cohe-
rentes entre si y con respecto a la funcién museoldgica y ceremonial que se
le asigna. Asi también el resto de los espacios que conforman el conjunto fe-
deral legislativo coadyuva a realzar este ambiente absolutamente particular,
donde se concentran y mantienen hasta la actualidad elementos materiales y

simbdlicos del poder y de la nacionalidad venezolana (& ;4 165)-

1631 Saldén Eliptico haciael este.
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El primer Proyecto Nacional que impulsa el Presidente Antonio
Guzmadn Blanco durante el Gltimo cuarto del siglo X1x intenta dar salida a
la crisis estructural de la sociedad venezolana, pretendiendo la organizaciéon
del Estado, un gobierno centralizado y el desarrollo de infraestructura que
ofreciera condiciones favorables y atractivas para la inversién de capital ex-
tranjero en el pais.

Las politicas guzmancistas enmarcadas en ese proyecto moderni-
zador promovieron grandes cambios en el pais y esencialmente en Caracas,
para representar la grandeza del Estado y el predominante pensamiento li-
beral y positivista. Necesidades administrativas e ideoldgicas atin no satis-
fechas hasta ese momento fueron cubiertas durante el primer mandato de
Guzmadn Blanco al erigirse el Palacio Federal Legislativo (1872-1877) el con-
junto edilicio mds importante inscrito en los planes de fomento del periodo,
con el cual el régimen atendiendo requerimientos programaéticos especifi-
cos, probd su disposicion para imponerse sobre el dificil entorno existente.

El ingeniero-arquitecto venezolano Luciano Urdaneta proyecta en
1872 el Palacio Legislativo sélo con las salas de sesiones ubicadas al sur de
la parcela concepcionista, en 1874 se afiaden las alas laterales hacia el norte
conformando una U, en cuyo centro se instala la fuente monumental; a par-
tir de 1876 se levanta el Palacio Federal al norte de la manzana, constituido
por un cuerpo rectangular que ocupa todo el limite norte y dos alas perpen-
diculares hacia el sur replicando el esquema del Capitolio y creando un gran
patio central hacia donde se desplaza la fuente. El conjunto se completa ar-
quitecténicamente en 1881 conlos arcos de unién entre ambos Palacios.

Pareciera evidente en el caso del Palacio Federal Legislativo de Cara-
cas, la actitud de Guzman Blanco vinculada con el siglo del barroco europeo
respecto al uso operativo de la arquitectura como expresion de poder y pro-
greso, pero también como medio de persuasién de las masas en pro del pro-
selitismo absolutista, aunque estas referencias se tomen del Paris decimoné-
nico. Esto es patente en los elementos formales como en los métodos para
alcanzar los objetivos deseados: expropiaciones y demolicién del patrimonio
cultural existente -el convento colonial de la Inmaculada Concepcién y par-
cialmente el de San Francisco- para crear un nuevo patrimonio més apropia-
do paralos tiempos republicanos.

Las condiciones del sitio cuando se iniciaron las obras del Capitolio,
probablemente redundaron en beneficio del proyecto y del conjunto cons-
truido: obligado a retirarse un tramo con respecto a las esquinas y a no ocu-
par en toda su extension el terreno, esto produjo un mayor aislamiento urba-
no, un desahogo que le otorgé caricter de monumento aislado, ennoblecié a
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la ciudad con sus caracteristicas tnicas y jugd papel de hito, reforzado poste-
riormente con el desarrollo de los bulevares.

Ideas ilustradas, intento de incorporar a Venezuela en el sistema ca-
pitalista mundial, liberalismo, laicizacién, positivismo, autocracia, ansias
civilizatorias, deseos de alejarse de las trazas coloniales, esfuerzos por crear
una capital moderna, progreso y obras publicas, todos estos conceptos ro-
dean de una u otra manera la construccién del Palacio Federal Legislativo
de Caracas; este proceso se inscribe en una corriente similar que surge desde
mediados del siglo X1X en las nuevas reptblicas de América Latina, donde la
fabrica de edificios parlamentarios cuenta con una gran carga simbolica del
poder del Estado y de la representacién popular.

Si bien es indiscutible la permeabilidad que se produce en el siglo
X1X en relaciéon con el intercambio de ideas y de experiencias con el resto del
mundo, sobre todo en el campo cultural, la tradicién historiografica vene-
zolana ha sido severa con las obras producidas durante el guzmanato y seria
pertinente que las criticas acerca de ellas se vinculen con las condiciones en
las cuales se crean, no con el afdn de justificarlas o enriquecerlas a priori sino
para ubicarlas en el contexto adecuado y entender su impacto en la ciudad y
enladisciplinade su época.

Exaltacién del culto civico y su aprovechamiento como elemento le-
gitimador de los gobiernos persisten en la Venezuela del siglo XX, se expresa
en obras en el Capitolio Federal pues entendiéndose en las instancias poli-
ticas la importancia y trascendencia simbdlica que tienen estas edificacio-
nes, durante las dictaduras de los Generales Juan Vicente Gémez y Marcos
Pérez Jiménez se crean nuevos salones ceremoniales en el Palacio Federal,
cada uno acondicionado por el artista afecto al régimen, en donde se presen-
tan imdgenes de cufio nacionalista vinculadas con un pasado heroico y con
sus maximos exponentes, reforzando y aprovechdndose las relaciones esta-
blecidas entre Estado, inmuebles y corriente ideolégica imperante.

Desde su construccién en 1872 el Palacio Federal Legislativo ha su-
frido considerables intervenciones, mas o menos agresivas, pero ha conser-
vado muchas de sus caracteristicas relevantes en el aspecto arquitecténico,
sin embargo, éste no ha sido el caso de su entorno urbano. Inmerso en un
creciente proceso de degradacién cuyo inicio puede ubicarse en 1924 cuando
se abre al trdfico vehicular la antigua Plaza Guzmén Blanco, se rompe con el
planteamiento original de un ambiente donde se combinaban transito en pe-
queiia escala, peatonesy arborizacién, sin la presencia de mayores elementos
contaminantes sdnicos, fisicos y quimicos.

Si se estudia esta zona desde los afios ‘20 se observa el creciente des-

mejoramiento del drea circundante con fuertes acciones como la apertura



del tiinel entre esquinas Municipal y La Bolsa o el del Metro de Caracas, la
vialidad y el transito vehicular frente a las fachadas del Palacio, jardineras
adosadas alos muros exteriores y, principalmente, el “acoso volumétrico” por
los cambios de densidad constructiva y la elevacion de alturas en las edifica-
ciones vecinas.

Asi como hay una intrinseca relacién entre el Capitolio Federal y su
entorno urbano inmediato, es un hecho indiscutible la compleja y durade-
ra vinculacién entre sus bienes muebles y los espacios que ocupan interior y
exteriormente, pues para ellos han sido ejecutados, al punto de concretarse
como una coleccién integral, imposible de ser estudiada a cabalidad como
piezas individuales. Estas no pueden ser comprendidas fuera de ambientes
como las Cdmaras Legislativas o los Salones Eliptico, Triptico y de Los Escu-
dos, para nombrar los mas notables, para los cuales se encargan a lo largo del
proceso constructivo y de equipamiento del conjunto federal legislativo, por
eso dichos elementos constituyen una Obra de Arte Total donde se conjugan
unitariamente la arquitectura, el urbanismo, las artes plasticas, las artes de-
corativas y el mobiliario, instaurdndose como insuperable paradigma cultu-
ral de la nacién.

Para el rescate y valoracién del conjunto edilicio y artistico que es el
Palacio Federal Legislativo, la investigacién histdrica efectuada y el andlisis
subsecuente han servido para cimentar su importancia. Al mismo tiempo,
ese saber histdrico se ha convertido en la base sobre la cual se fundamentan
las acciones dirigidas hacia su cualificada preservacién, para que continte
siendo unlugar de indiscutible simbolismo nacional paralos actuales y futu-
ros habitantes de Venezuela.

El Palacio Federal Legislativo y sus bienes muebles han sido identi-
ficados como parte esencial del patrimonio cultural del pais. Su implanta-
cién en el centro de Caracas y su antigiiedad le ha permitido ser testigo de
los drasticos cambios ocurridos, algunos en extremo violentos y sin respe-
to hacia la herencia urbano-arquitecténica. A pesar de ello, desde la propia
institucién parlamentaria se ha comprendido su trascendencia como lega-
do histérico nacional, como expresion de identidad y contenedor de valores
histdricos, politicos, sociales y estéticos, los cuales como capas sucesivas lo
revisten de significados que son continuamente renovados por las distintas
generaciones de venezolanos, de alli la importancia suprema de mantenerlo
y preservarlo de manera integral con todos sus componentes histdricos, ar-

quitectdénicos y artisticos.
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Venezuela. Archivo General de la Nacién. Documentos del Ministerio de Obras Pitblicas 1871-1911 (manuscritos)

Venezuela bajo el Nuevo Ideal Nacional (Realizaciones durante el tercer afio de gobierno del general Marcos Pérez Jiménez 2 de
diciembre de 1954 19 de abril de 1956). (1956). Caracas: Imprenta Nacional

Venezuela. Caracas. Municipio Libertador. Direccién Ingenieria Municipal. Archivo. (1935, 1944, 1946, 1949, 1952, 1960, 1985,
1991, 1994). Permisos de Construccion, de Reparacién, de Modificacién (mimeo y planos)

Venezuela. Congreso de la Republica. (1983). Venezuela 1883 (2 T). Caracas: Bicentenario Natalicio

del Libertador Simén Bolivar

Venezuela. Gaceta Oficial. N° 49,27 de febrero 1873, Caracas

Venezuela. Gaceta Oficial. N°30.034, 15 de febrero de 1973, Caracas

Venezuela. Gaceta Oficial. N° 36275 de 22 de agosto de 1997, Caracas

Venezuela. Instituto de Patrimonio Cultural (IPC). (1993). Ley de Proteccién y Defensa del Patrimonio Cultural. Gaceta Oficial
N°4.665, Extraordinario de fecha 30 de diciembre de 1993, Caracas

Venezuela. (1984). Leyes y Decretos de Venezuela 1872-1877, 1884, 1910. serie Venezuela

Venezuela. Ministerio de Fomento. (1873-1874). Memoria y Cuenta. Caracas: Autor

Venezuela. Ministerio de Fomento. (1884-1886). La exposicion nacional en 1883; obra escrita de orden del general Guzman
Blanco. Caracas: La Opinién Nacional

Venezuela. Ministerio de Obras Publicas. (1875-1994) Memoria y Cuenta. Caracas: Autor

Venezuela. Ministerio de Relaciones Interiores (MRI). (1909,1911, 1913, 1925,1936, 1939-1943,1953,1960-1961, 1963).
Memoria y Cuenta. Caracas: Autor

Venezuela. Archivo Ministerio de Relaciones Interiores. Direccién de Protocolo. (1966-1968). Documentos en Expediente MRI
para restauracion de obras en el Salon Eliptico (mimeo)

Venezuela. Archivo Ministerio de Relaciones Interiores. Direccién del Ceremonial y Acervo Histérico de la Nacion. (1968-

1973). Memorandum y Oficios (mimeo)
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Boletin del Centro de Investigaciones Histéricas y Estéticas, (1960, 1967,1984,1986,1996)
El Cojo Ilustrado, (1894-1895,1903, 1911, 1913)

El Congreso en la Historia, (1994)
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Elite, (1933,1935-1936, 1942, 1945,1947-1948)
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La Esfera, (1908-1925)
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Punto, (1977,1980)

Revista del Colegio de Ingenieros de Venezuela, (1927,1934,1988)
Revista Sociedad Venezolana de Arquitectos (SVA), (1965)
Revista Técnica del Ministerio de Obras Piiblicas, (1934,1936)
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Caracas: Congreso Nacional (mimeo)
Caraballo, C. (1994). Prediagndstico del Palacio Federal Legislativo. Caracas: IPC (mimeo)
Catdlogo General Museo de Bellas Artes. (1958). Caracas: Museo de Bellas Artes
Centro Simén Bolivar. (1976). Caracas para todos. Caracas: Autor
Centro Simoén Bolivar. (1984). Resultados 1979-1984: Caracas: El Centro 1984. Caracas: Autor
Congreso de laRepublica de Venezuela. (1993). Guia del visitante e itinerario del Congreso. Caracas: Autor (folleto)
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Revalida. Caracas: FAU, UCV (mimeo)
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(1995). Caracas: GAN
Fundacién Galeria de Arte Nacional. (1993). Coleccién de pinturas, dibujos y estampas del Siglo XIX.
Catdlogo General. Caracas: GAN
Fundacion Galeria de Arte Nacional. (1993). Artistas y Cronistas Extranjeros en Venezuela, 1825-1899. Caracas: GAN
Galerfa de Arte Nacional. (1983). Bolivar y su Imagen. Exposicion Simén Bolivar. Bicentenario de su nacimiento 1783-1983.
Caracas: GAN, Museo de Bellas Artes, Presidencia de la Republica
Gradowska, A. (1987). El Academicismo. Revision de Criterios (Catalogo concebido y dirigido por Ana Gradowska). Caracas,
Museo de Bellas Artes, 13 de septiembre de 1987-24 de enero de 1988
INFODOC BD/ Juan José Martin Frechilla. Informe del Colegio de Ingenieros de Venezuela del 11 de septiembre de 1890,
ACIV-0017 (mimeo)
Meza Suinaga, B. (1996). El Palacio Federal-Legislativo, arquitectura e historia venezolana desde el siglo XIX. Caracas: Instituto
del Patrimonio Cultural (IPC)-Congreso Nacional (mimeo)
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Caracas: IPC (mimeo)
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ideologia. Caracas: IPC-Congreso Nacional (mimeo)
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Miraflores. (1954?). Caracas: Oficina Central de Informacién (catédlogo)
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OTRIPF-L. (1995). Programa de Bienes Muebles Inventario General. Ubicacién de la Coleccién. Plano PBM1, esc. 1:100. Caracas:
Autor, IPC (mimeo)

FUENTES DE ILUSTRACIONES

Archivo Fototeca Instituto Auténomo Biblioteca Nacional. Colecciones Capitolio, Luis Felipe Toro, Catald

y Juanito Martinez Pozueta.

Archivo Fototeca Oficina de Relaciones Piblicas, Congreso Nacional de la Republica de Venezuela. Coleccidn siglo XX
Instituto Geogréfico de Venezuela Simén Bolivar. Aerofotografias Ciudad de Caracas (1936-1992)

Elite, El Nacional, El Cojo Ilustrado

INDICE DE ILUSTRACIONES

INTRODUCCION

1

[Fachada sur del Palacio Legislativo] Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.

Fotografia: Luis Becerra.

2 [Vistainterior del Palacio Federal Legislativo con fuente ornamental] Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio
Cultural. Fotografia: Luis Becerra.

3 [Escalinatay cuerpo central del Palacio Federal] Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural. Fotografia:
Luis Becerra.

4 [Vista este del Palacio Federal] Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.
Fotografia: Luis Becerra.

CAPITULO1I

5 Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), General Antonio Guzman Blanco, Paris 1880, 6leo sobre tela, 240 x 150 cm.
Coleccidn Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.
Fotograffa: Alfredo Padrén.

6 Mapa fisicoy politico de los Estados Unidos de Venezuela. Dibujado por Jests Mufioz Tébar, 65,2 x 94,2 cm. Escalas varias.
Caracas, 1887, Ministerio de Fomento, Imprentay litografia del Gobierno Nacional. Coleccién Biblioteca Nacional. Venezuela
entre dos siglos. Laarquitectura de 1870 a 1930, Armitano Editores, Caracas, 1997, pag. 20-21.

7 Congreso de los Estados Unidos de Venezuela, 1881, Constitucién de los Estados Unidos de Venezuela, 1881, 35 x 23,45 x
2,5 cm. Coleccion Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural. Fotografia:
Reinaldo Armas Ponce.

8 [Vista de la casa natal del Libertador] Guillermo Meneses, Libro de Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal, Cromotip,
Caracas, 1967, pag. 117.

9 [Primer plano de Santiago de Ledn de Caracas, 1578] Irma de Sola Ricardo, Contribucién al estudio de los planos de Caracas. La
ciudady la provincia 1567 - 1967, Ediciones del Comité de Obras Culturales del Cuatricentenario de Caracas,
Caracas, 1967, pag. 30.

10 [Plano topografico de la ciudad de Caracas, 1843] Irma de Sola Ricardo, Contribucién al estudio de los planos de Caracas. La
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11 Camille Pissarro, ca. 1853, Vista de La Pastora -anverso-, tinta y grafito sobre papel, 18,3 x 26,9 cm. Coleccién Fundacién
Museos Nacionales, Galeria de Arte Nacional.

12 [Vista del antiguo acueducto Guzman Blanco] Guillermo Meneses, Libro de Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal,
Cromotip, Caracas, 1967, pag. 244.

13 [Vistadel Pante6n Nacional] Leszek Zawisza, Arquitecturay obras publicas en Venezuela, siglo XIX, Tomo Ill, Ediciones de la
Presidenciade laRepublica, 1989, pdg.123.

14 [Vistade lalglesia de Santa Teresay Santa Ana] Guillermo Meneses, Libro de Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal,
Cromotip, Caracas, 1967, pag. 240.

15 [Grabado de la fachada del Templo Masénico] Leszek Zawisza, Arquitecturay obras publicas en Venezuela, siglo XIX, Tomo lll,
Ediciones de la Presidencia de la Republica, 1989, pag.126.

16 [Vista panoramica de Caracas] Fundacién Boulton, Archivo fotogréfico, Album de Lessmann “Venezuela, Antillas e Istmo de
Panama 1877-1889".

17 [Vistadel Puente Regeneracidn] lvan Padilla Bravo, Caracas, sus esquinas: imagenes y anhelo, Editorial Panapo, 1988, pag. 105.

18 [Vistadel Teatro Guzman Blanco] lvan Padilla Bravo, Caracas, sus esquinas: imagenes y anhelo, Editorial Panapo, 1988, pag. 84.

19 [Imagen de laIglesiay Convento de San Francisco] Litografia de W. Stapler segtin dibujo de Federico Lessmann, 1851. Carlos
Duarte y Graziano Gasparini, Historia de laIglesiay el Convento de San Francisco de Caracas. Banco Venezolano de Crédito.
Editorial Arte, Caracas, 1991.

20  Joseph Thomas, Vista de la Ciudad de Caracas, 1851, litografia a color sobre papel, 44 x 57 cm. Coleccién Fundacién Museos
Nacionales, Galeria de Arte Nacional.

CAPITULOII

21 [Retrato de Luciano Urdaneta] Eduardo Arcila Farias, Historia de la ingenierfa en Venezuela, Tomo |, Colegio de Ingenieros de
Venezuela, Afio Centenario 1861-1961, Caracas, 1961, pag. 274.

22 [Esquinade San Francisco, 1872] Fundacién Boulton, Archivo Fotografico.

23 [Retrato de Juan Hurtado Manrique] Eduardo Arcila Farias, Historia de la ingenieria en Venezuela, Tomo |, Colegio de
Ingenieros de Venezuela, Afio Centenario 1861-1961, Caracas, 1961, pag. 293.

24  Plantaesquemadticadel sistema constructivo del Palacio Legislativo. Dibujo de Ing. Oscar Delgado Lazo y Arq. Ana Cecilia
Flores Ortiz.

25 Dibujo de facha sur externa del Palacio Legislativo (hipdtesis constructiva 1873), de Arq. Arq. Ana Cecilia Flores Ortiz.

26  Dibujodefachasurexternadel Palacio Legislativo (hipdtesis constructiva 1874), de Arqg. Arq. Ana Cecilia Flores Ortiz.

27  [Grabado de la fachada del Palacio Legislativo] Miguel Tejera, Venezuela pintoresca e ilustrada, Paris, E.D. Schmitz, 1875-77.

28 [Palacio Legislativo y Plaza Guzman Blanco, ca. 1875] Sin datos.

29 [Antigua Universidad y bulevar Guzman Blanco, ca. 1880-1900] Gathmann Hermanos, Recuerdo de Venezuela, Caracas.

30  Dibujodelafachadadel cuerpo lateral del Palacio Federal Legislativo de Ing. Oscar Delgado Lazo, en base ainformacién
planimétrica de la Oficina Técnica de Restauracién Integral del Palacio Federal Legislativo.

31 Detalle de dibujo de la fachada del cuerpo lateral del Palacio Federal Legislativo de Ing. Oscar Delgado Lazo, en base a
informacién planimétrica de la Oficina Técnica de Restauracién Integral del Palacio Federal Legislativo.

32 Dibujo de una columna ornamentada de hierro del segundo nivel del Palacio Federal Legislativo, de Ing. Oscar Delgado Lazo.

33 [Fuente, jardin y Palacio Legislativo, ca. 1878] Fundacién Boulton, Archivo fotografico, Album “Caracas a través de su

arquitectura”.
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34 [Panoramica del centro de Caracas] Guillermo Meneses, Libro de Caracas, Concejo Municipal del Distrito Federal, Cromotip,
Caracas, 1967, pag. 30.

35 [Vista de la calle Comercio, esquina La Bolsa] Foto de Federico Lessmann. Carlos Eduardo Misle, Venezuela, Siglo XIX en
fotografia, Caracas, Talleres Graficos Fotoprin, C.A., 1981.

36  [Vistade unacallede Caracas, finales del siglo XIX] Graciano Gaspariniy Juan Pedro Posani, Caracas a través de la arquitectura,
Armitano Editores, 2da edicién, 1998, pag. 66.

37 [Panoramica de Caracas, 1875] Ivan Padilla Bravo, Caracas, sus esquinas: imédgenes y anhelo, Editorial Panapo, 1988, pag. 109.

38  [VistadelaPlaza Guzman Blanco, fachadas del Palacio Legislativo y Universidad] Ministerio de Obras Publicas, Memoria
presentada en el afio 1875.

39 [Dibujo de Luciano Urdaneta del proyecto para laampliacién del Palacio Legislativo] Leszek Zawisza, Arquitecturay obras
publicas en Venezuela, siglo XIX, Tomo lll, Ediciones de la Presidencia de la Republica, 1989, pag. 84

40 [Plano topogréfico de la ciudad de Caracas, 1874] Irma de Sola Ricardo, Contribucién al estudio de los planos de Caracas. La
ciudady la provincia 1567 - 1967, Ediciones del Comité de Obras Culturales del Cuatricentenario de Caracas,
Caracas, 1967, pag. 76.

CAPITULO III

41 [Fachada cuerpo norte, 1878-1883?] Fundacién Boulton, Archivo fotografico, Album “Caracas a través de su arquitectura”

42 [Vistadel cuerpo norte, fuente y jardines, ca., 1878] Billiken, Caracas, 2° quincena de mayo de 1946, s/pag.

43 [Dibujo de la fuente central] Del catalogo digitalizado de la empresa Val D’Osne: http://www.fontesdart.org/images/stories/
bibliographie_img/cataloguesenline_img/Album_Val_Osne_2/VO_PL553.jpg

44  Hipdtesis delafachadanorte del Palacio Federal, entre 1877y 1891; dibujo de Ing. Oscar Delgado Lazo,en base a informacién
planimétrica de la Oficina Técnica de Restauracién Integral del Palacio Federal Legislativo.

45 [Panoramicadel Palacio Federal Legislativo, ca. 1878] Sin datos.

46 Hipdtesis de lafachada oeste del conjunto edilicio, entre 1877 y 1889; dibujo de Ing. Oscar Delgado Lazo, en base a
informacién planimétrica de la Oficina Técnica de Restauracién Integral del Palacio Federal Legislativo.

47 [Arcos laterales y patio interno del Capitolio] Fundacién Boulton, Archivo fotogréfico, Album “Caracas a través de su
arquitectura”, ca. 1900.

48 [Retrato de Antonio Malaussena] Silva Hernandez de Lasala, Malaussena Arquitectura académica en la Venezuela Moderna,
Fundacién Pampero, Ex-libris, Caracas, 1990, pag. 35.

49 [Proyecto de Antonio Malaussena para la transformacion en hemiciclos de los salones del Senado y Diputados] Archivo
General de la Nacién, Seccién Ministerio de Obras. Paquete N° 103 0 594.

50 [Calle Este 2, de Las Monjas a San Francisco] El Cojo llustrado, 1 de diciembre, 1893, afio 2, N° 47, pag. 428.

51 [Palacio Federal, ca. 1880] Fundacién Boulton, Archivo fotogréfico, Album “Caracas a través de su arquitectura”.

52 [Bulevar oeste, de Padre Sierraa La Bolsa, ca. 1892] Sin datos.

53 [Bulevar este, de Las Monjas a San Francisco, ca. 1890] Biblioteca Nacional, Archivo de la palabray laimagen, Coleccién Catala.

54 [Bulevar oeste, de Padre Sierra a La Bolsa] Sin datos.
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55

56

57

58

59

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70
71

Juan Lovera, 5 de julio de 1811, 1838, 6leo sobre tela, 139 x 98 cm. Coleccién Concejo Municipal de Caracas.

Fotografia: Reinaldo Armas Ponce.

Paulin Jean Baptiste Guerin, Retrato de Simén Bolivar. 1842. Oleo sobre tela, 231 x 145 cm. Coleccién del Ministerio del Poder
Popular para Relaciones Exteriores.

[Miguel Navarro Cafiizares, Batalla de Apure, 1873] Leszek Zawisza, Arquitecturay obras piblicas en Venezuela, siglo XIX,
Tomo Ill, Ediciones de la Presidencia de la Republica, 1989, pag. 29.

[Capillaardiente, formada en el sal6n del Senado para los restos de los ilustres préceres Mariano Montillay Pbro. Gral. José
Félix Blancoy Dr. Fernando de Pefialver] El Cojo Ilustrado, 1 de agosto de 1896, afio V, N° 111, pag. 593.

Plano del Palacio de la exposicién y demés edificios dedicados a ella. La Exposicién Nacional de Venezuela 1883.
Obraescritade orden del llustre Americano General Guzman Blanco, por Adolfo Ernst. Caracas, 1884. Imprenta La Opinién
Nacional, tomo lll.

Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), El Libertador Simén Bolivar (en traje de gala), Paris, 1883, 6leo sobre tela, 234 x 148
cm., Coleccién Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.

Fotografia: Alfredo Padrén.

Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), Boceto para el lienzo sobre el Tratado de Coche, ca. 1884. Revista Desafio de |a
Historia, N° 8, pag. 63.

Erwin Oehme (Dresde, Alemania, 1831-1907), Junta de Guerra (antes: Congreso de Angostura), Dresde, Alemania, 1888-1889,
Sleo sobre tela, 457,5x 670 cm., Coleccién Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio
Cultural. Fotografia: Alfredo Padrén.

Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), Generalisimo Francisco De Miranda, Parfs, 1874, 6leo sobre tela. 130,5x 98 cm.
Coleccién Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.

Fotograffa: Alfredo Padrén.

Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), Gran Mariscal de Ayacucho Antonio José de Sucre, Paris, 1874, 6leo sobre tela, 131
x 97,2 cm. Coleccién Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural. Fotografia:
Alfredo Padron.

Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), General en Jefe Rafael Urdaneta, Paris, 1874, 6leo sobre tela, 130,4 x 97 cm.
Coleccidn Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.

Fotograffa: Alfredo Padrén.

Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), General en Jefe José Antonio Pdez, Paris, 1874, 6leo sobre tela, 130,5 x 97 cm.
Coleccidn Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.

Fotograffa: Alfredo Padrén.

José Gil de Castro (Lima, 1775-1837), El Libertador Simén Bolivar, Lima, Perd, 1825, 8leo sobre tela, 220 x 154 cm. Coleccién
Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural. Fotografia: Alfredo Padrén.
Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), Batalla de Carabobo, Paris, 1888, marouflage (6leo sobre tela, adherida al soporte
con un mortero de cal y cola animal), 458 m2 (aprox). Coleccién Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién
Estratégica de Patrimonio Cultural. Fotografia: Alfredo Padrén.

Batalla de Carabobo (detalle). Fotografia: Alfredo Padrén.

Batalla de Carabobo (detalle). Fotografia: Alfredo Padrén.

Dibujo del coronamiento de los muros y la cornisa en madera tallada y dorada; dibujo realizado por el Ing. Oscar Delgado Lazo.
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72 [Interior del Salén Eliptico, ca. 1895] El Cojo llustrado, 15 de mayo de 1908, pag. 296.

73 Martin Tovary Tovar (Caracas, 1827-1902), Batalla de Boyacs, Parfs, ca. 1895, éleo sobre tela, encolado sobre madera, 720 x
800 cm. Coleccién Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural. Fotografia:
Alfredo Padron.

74 [Patio interiory ciipula, 1920-1930] Bernardo Pujol, Fundacién Boulton, Archivo fotografico.

75 Dibujos del marqueteado de los pisos del Salén Eliptico, realizado por el Ing. Oscar Delgado Lazo.

76 [Interior del Salén Eliptico, entre 1895 y 1910] Sin datos.

CAPITULOV

77 [Panoramica de Caracas, desde El Calvario, 1920] Fundacién Boulton, Archivo Fotografico, Album dedicado a Fernando Maria
de Bavieray de Borbon.

78 Antonio Herrera Toro (Valencia, Carabobo, 1857 - Caracas, 1914), Raimundo Andueza Palacios, sin lugar, 1900, 6leo sobre
tela, 235 x 150 cm., Coleccién Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.
Fotograffa: Alfredo Padrén.

79 [Inauguracién del busto de Arturo Michelena] Fundacién Boulton, Archivo Fotografico.

8o [Vista desde el corredor norte hacia los balcones del ala noroeste del Palacio Federal, ca. 1924] Sin datos.

81 [Calle entre Las Monjas y Padre Sierra, frente a fachada del Palacio Federal, ca. 1930] Biblioteca Nacional, Archivo de la Palabra
y lalmagen, Coleccién Catald.

82 [Camara del Senado, abril 1936] Elite. Caracas, 2 de mayo de 1936, pag. 22-24.

83 [Presidium de la Camara de Diputados, abril de 1936] Elite. Caracas, 2 de mayo de 1936, pags. 22-24.

84  [Jardininterior del Capitolio, 1920] Fundacién Boulton, Archivo Fotografico, Album dedicado a Fernando Maria de
Bavieray Borbdn.

85 [Jardin interior del Capitolio, ca. 1980], Archivo de Prensa del Senado. Fondo Documental Direccién Estratégica
de Patrimonio Cultural.

86 [Camara del Senado, 5 de julio de 1942] Elite, Caracas, 11 de julio de 1942, pag. 4.

87 [Cdmara del Senado en sesién, 1942] Elite, Caracas, 18 de julio 1942, pag. 6-7.

88  [Cédmarade Diputados,julio de 1942] Elite, Caracas, 18 de julio de 1942, pag. 6-7.

89 [Camara de Diputados, 1942] Billiken, Caracas, lera quincena, 1953, s/pag.

90 [Tribunadel publico, Cdmara del Senado] Billiken, Caracas, 30 de abril de 1941, s/pag.

91 [Cdmara de Diputados, febrero de 1948] Elite, Caracas, 22 de febrero de 1948, s/pag.

92 [Camara del Senado, 19 de abril de 1948] Elite, Caracas, 24 de abril de 1948, pag. 3.

93 [Tribunadel piblico, Cdmara del Senado, 1948] Billiken. Caracas, octubre de 1948, s/pag.

94  [Vistadelosbalconesen el Senado, ca. 1965] Congreso de la Republica, Archivo de Prensa del Senado. Fondo Documental
Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural. Sin datos.
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Estratégica de Patrimonio Cultural.
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97 [Sobre-ctipula, 1942] Fondo Documental Arq. Beatriz Meza.

98 [Instalacién de nueva sobre-ctpula en el cuerpo norte del Palacio Federal, ca. 1958] Sin datos.
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Reinaldo Armas Ponce.
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[Foto éreadel centro de Caracas, 1936] Cartografia Nacional.
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Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.
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133 [Vistadelatorre LaBolsa] Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural. Fotografia: Luis Becerra.

134 [Vistade Caracasen los afios 80] Ivén Padilla Bravo, Caracas, sus esquinas:imagenes y anhelo,
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Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.
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137  [Palacio Federal durante el Centenario de la Independencia] El Cojo Ilustrado. 1° de agosto de 1911. Afio XX, N° 471, pag. 429.
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139  [Arcaqueresguardabala Constitucién de 1830] Billiken, sin datos.
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Oficina Técnica de Restauracion Integral del Palacio Federal Legislativo.

[Interior del Salén Eliptico hacia el norte, 1948] Fondo Documental Arq. Beatriz Meza.
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Cultural. Fotografia: Alfredo Padrén.
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Coleccidn Palacio Federal Legislativo. Fondo Documental Direccién Estratégica de Patrimonio Cultural.
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OTRAS ILUSTRACIONES:

PORTADILLA

Pdg. 1 Pasillo de acceso interno al Palacio Legislativo. Fotografia: Luis Becerra, 2014.

PORTADILLA DOBLE

Pag. XI1-XIll Rejas de acceso este al Palacio Federal Legislativo. Fotografia: Luis Becerra, 2014.

Pag.196-197 Vistainterior del Palacio Federal Legislativo. Fotografia: Luis Becerra, 2014.
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