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“El hombre no se reduce al nivel de la naturaleza... tiene conciencia y esta hace que la humanidad se
precipite en el tiempo: en un pasado opresivo; en un presente huidizo, en un futuro que puede convertirse
en bastidor amenazante capaz de despertar la preocupacion... Es por esto que no hace falta recurrir al

diablo para entender al mal. El mal pertenece al drama de la libertad humana. Es el precio de la libertad.”

Riidiger Safranski. “El mal o el drama de la libertad”

Equivocado estaré, si el razonamiento que voy a exponer seguidamente no trata de explicar la
contradiccion entre lo que hacemos, entre nuestras ideas y nuestra conducta y personal manera de ser; y es
que resulta que, como los preceptos morales no son sino principios vagos y genéricos, acaba resultando
dificil aplicarlos al detalle de las acciones y de las costumbres especificas y particulares.”

Abate Prévost. “Manon Lescaut”. 1972
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Las "malas" mujeres de Roman Chalbaud, aborda la presencia de un determinado
perfil presente en la filmografia del cineasta venezolano. Este trabajo recoge la experiencia
del director conocido hasta ahora, inscrito en un género del cine denominado como cine de
denuncia social. Para tal fin, hemos dividido la investigacién en un trabajo monografico y
uno audiovisual documental, suscrito el concepto basico que define este formato como
Pelicula cinematografica o programa televisivo que trata temas de interés cientifico,
social, cultural, etc., mediante hechos, situaciones y personajes tomados de la realidad y

cuya finalidad es informativa o pedagogica.

En palabras del propio director, su cine nunca habia sido abordado desde la
perspectiva del perfil "malas" de las mujeres que conforman su filmografia, su trabajo es
objeto de estudio como crénica de un momento historico social que describid y describe

una geografia, una sociedad, unos eventos.

Para el desarrollo de este trabajo audiovisual contamos con entrevistas pautadas en
su momento, con los protagonistas de los distintos films elegidos para el estudio. Asi
mismo nos apoyamos en planos tomados de las propias peliculas, que van sustentando el

desarrollo del trabajo.

En relaciéon al ambito tedrico se hace un recorrido historico, social e ideologico
sobre el tema de la maldad y los diferentes elementos que la componen o rodean. El
abordaje ha sido desde distintas perspectivas del conocimiento, a saber: la filosofia, la
mitologia, la sociologia, Ila psicologia y la religion. Asi como la sistematizacion de los
testimonios dados por los involucrados en los distintos proyectos filmicos citados en este

trabajo.

Introduccion



Este trabajo pretende dar un paseo por el significado que el cineasta Roman
Chalbaud, le ha dado al tema de la "maldad" femenina en su filmografia. Asi mismo se
intentara reconocer algunos de los componentes teoricos planteados por distintos

investigadores en el area de la maldad, en ciertos momentos de la historia.

Parte de este reconocimiento pasa por los conceptos que conforman el
planteamiento del mal en las (03) tres producciones que seran objeto del presente estudio:
“Manon” basado en la novela francesa del siglo IX de Abate Prévost; “Carmen la que
contaba 16 afos” inspirada en la 6pera “Carmen” de George Bizet, que deriva a su vez de
la novela de 1845 Prosper Mérimée; asi como “Pandemoénium, la capital del infierno™ pieza

original de Roman Chalbaud, basada en su pieza teatral “Vesicula de Nacar de 1992”.

En el afio 2016 el escritor y periodista mexicano Sergio Gonzélez afirm6 en su
conferencia "M¢éxico: mitos y realidades" dictada en el marco de los Didlogos
Interdisciplinarios por la Paz "El periodista es el historiador del presente porque es testigo y
relator de los hechos cotidianos, por ello tiene la obligacion y responsabilidad de recordar

todos los acontecimientos para contrarrestar el silencio y el miedo".

En tal sentido, la presente investigacion, sistematiza informacién proporcionada por
distintos autores de forma teorica, el propio director Roman Chalbaud y una serie de
actores y actrices que forman parte del universo elegido para este trabajo; en el que ofrecen
datos en torno al tema a través de su vision y experiencia de vida, desde su escala de

valores y el hecho de haber participado en los trabajos del mencionado cineasta.

La sombra personal, como se le conoce en psicologia al mal (segun la psicologia
analitica de Carl Jung, a través de su arquetipo de la sombra y refrendado por Riidiger
Safranski y Enrique Salgado autores contemporaneos que sostienen el hecho de la presencia
del mal como un elemento que afecta a la humanidad, dado por factores educacionales y
procesos culturales, en tanto aprendizaje), es asumida como un componente de nuestra
personalidad, convirtiéndose en objeto de veneracion para algunos y de negacion para
otros. Lo indudable es que la humanidad en general, sabe de “eso” y al parecer “invierte”

una porcion de su vida tratando de omitir o por lo menos disfrazar de bondad esa presencia
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que para algunos es etiquetada hasta de diabodlica. En ese sentido Jung dice "Uno no se

ilumina imaginando figuras de luz, sino haciendo consciente la oscuridad".

El mal es un elemento presente en la conducta, algunos opinan que es una
propension o una tendencia, una actitud que ha acompafiado el comportamiento de la
humanidad a lo largo de su evolucion y a pesar de esto, el tema del mal ha sido tratado — sin
embargo- con cierta reserva, a través de documentos que han dejado huella en la historia
del hombre. Desde la biblia, hasta investigaciones abocadas al estudio de la conducta, todos

han abierto un espacio discreto o jacaso moral?, para darle una explicacion al mal.

Este trabajo pretende entonces establecer a través de un documental, el significado
que el cineasta Roman Chalbaud le ha dado a la maldad y especificamente el como aborda

la maldad de la mujer.

Capitulo 1
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El problema: Planteamiento, objetivo general, objetivos especificos,

justificacion, alcances y limitaciones.

1.1.-El problema. Planteamiento

En esta parte nos atenemos al siguiente concepto del metoddlogo Fidias Arias, en su
obra Mitos y Errores en la Elaboracion de Tesis y Proyectos de Investigacion: Tantos los
problemas practicos o de accidon como las lagunas o vacios en el conocimiento son fuentes
del problema de investigacion, aun cuando tales vacios no causen perjuicios en un grupo o

comunidad (p.31) (2006)

La presencia de las denominadas "malas" mujeres en la filmografia del cineasta Roman
Chalbaud, es un tema recurrente. Generalmente las historias se desarrollan dentro de una
sociedad matrifocal, con ausencia del padre, marcada por elementos socioculturales de

sectores sumidos en ambientes fuera de la ley.

De ese universo cinematografico de mas de 23 filmes en los que nos encontramos
con ejemplos bastante elocuentes de este perfil de mujeres "criminales", "manipuladoras" y
"fuera de la ley", como Sagrario, de "Los Angeles terribles" (1967), joven prostituta de un
burdel caraqueno, La Nigua de "La Oveja Negra" (1987), Matrona y jefa de una banda de
forajidos que robaban a la alta sociedad caraquena, para atender las necesidades de su
comunidad organizada; pasando por La Garza del "Pez que fuma" (1977) regente de un
burdel en la costa varguense y duefia de una banda de contrabandistas, hasta la "Gata

Borracha" (1983) duefia de un bar en la ruralidad venezolana.

De esta lista nos encontramos con tres personajes que son emblematicas, tanto para
los entrevistados, como para nosotros como investigadores: Carmen, de "Carmen la que
contaba 16 afos" (1978), mujer contrabandista y callejera que se compromete con amantes
de turno hasta destruirlos; Manon, de "Manon (1988), joven ambiciosa que junto a su
hermano desvian el rumbo de un aspirante a sacerdote y Carmin de "Pandemodnium, la
capital del infierno" (1997), matriarca, ladrona y cabeza de una familia disfuncional, en la

que el robo, el incesto y la corrupcion son el elemento medular de la historia.
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El tema de la maldad de la mujer en la filmografia del director Roman no ha sido
estudiado desde esta perspectiva. Al punto, que el propio Chalbaud afirmo6 que sus trabajos

siempre han sido observados desde otras dOpticas.

Por tanto se aborda la investigacion desde lo monografico y lo audiovisual. En el
trabajo monografico estd presente parte de las propuestas tedricas formuladas a lo largo de
la historia y en lo audiovisual se construyé un documental basado en entrevistas y
testimonios que abordan la tematica segiin la percepcion de sus protagonistas y el propio

realizador.

1.2.- Objetivo General

Analizar el tratamiento del rol femenino y su relacion con la maldad en tres de las peliculas

de Roman Chalbaud.

1.2.1.- Objetivos especificos

1° Definir la maldad como caracteristica intrinseca del ser humano.
2° Determinar la relacién entre la maldad y lo femenino.

3° Registrar la experiencia actoral en el tratamiento y creacion de los personajes en

las tres peliculas seleccionadas para este trabajo.

4° Realizar un documental que muestra a las malas mujeres de Romén Chalbaud.

1.3.- Justificacion
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No somos ni buenos ni malos absolutamente. Estamos mezclados y por eso

reaccionamos de los modos mds diversos ante situaciones tipo.

Nuestro sentido de justicia, estd matizado por una visién que tiene que ver con lo
que hemos aprendido, con lo que nuestro instinto de supervivencia nos indica y de lo que es
conveniente o no, de acuerdo a una escala de valores que poseemos, para poder establecer
un sistema de comunicacién planteado por el constructor social. Estos matices cambian

constantemente seguin las dindmicas sociales, culturales e histdricas.

Asi pues, tenemos que la eleccidn de este tema, obedece al hecho de que el mismo
es el topico que mds nos llama la atencidén. En ese sentido, poder dar un pequefio aporte
para que se abra un espacio que se pueda completar y profundizar por otros interesados,

hacen que sea este tema y no otro, el elegido.

Adicionalmente el cine, al margen de ser uno de los soportes comunicacionales que
mads se acerca a la vision que tenemos los humanos de la realidad, opinamos que siempre
hay constancia de la dindmica social que se presenta en una época determinada, dejando asi
registros, verdaderos documentos, que cuentan historias en un breve tiempo, con identidad

propia.

La investigacion estd llamada a cubrir un espacio vacio de la maldad de la mujer en

el cine de Chalbaud como eje tematico.

1.4.-Alcance

Mostrar un sector de nuestra realidad del que - en muchas ocasiones- no nos

detenemos a pensar, o nos es indiferente.

Abrir un espacio para futuros trabajos de investigacion sobre un tema que ha sido tal

vez poco explorado, por existir cierto tipo de “tabi” alrededor de la tematica.
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Profundizar en la definicion de los términos mal, odio y amor, debido a que son
temas abordados — generalmente- desde una dptica superficial y en ocasiones con el criterio
“maniqueista” de que todo en la vida se divide sobre las nociones extremas de bien o mal,

blanco o negro, arriba o abajo.

1.5.- Limitaciones

Posibles limitaciones del trabajo de investigacion:

La primera y fundamental limitacion con la que nos topamos es que los hechos son
inmodificables. Dijo el dramaturgo griego Agaton (448-401A.C.) "Ni Dios puede cambiar
el pasado". Es decir, en el desarrollo de nuestra historia hay un registro de la presencia del
mal en la humanidad y documentos que "fijan" posicién en torno al tema y lo relacionan
directamente con la mujer. Del mismo modo lo han hecho creadores de distintas obras
desde la pintura hasta el cine de nuestros dias, pasando por otros soportes.

Es asi como este trabajo no es un documento misdgino, sino una breve
sistematizacion de una vision de varios autores, pero fundamentalmente de un director de
cine: Roman Chalbaud. Es un trabajo acerca de una vision de un sector social, en torno a
otro sector: las "malas" mujeres de Roman Chalbaud, a través de tres de sus 23 filmes. Es
decir, tanto los tres filmes, como las cinco entrevistas son como lo denominamos
anteriormente: hechos inmodificables, que obedecen a opiniones particulares, en un espacio

y un tiempo determinado.

*En el caso del audiovisual hay dos limitaciones reales:

1.- La sefiora Amalia Pérez Diaz, desaparecio fisicamente, es decir abandoné este
plano terrenal y o material, dejando un vacio insustituible en el mundo de las artes
escénicas de Venezuela. Asi que por ese lado su testimonio es real y efectivamente
imposible de obtener. Sin embargo, la importancia de esta actriz dentro de la investigacién

es medular, de modo que se recurri6 a fuentes secundarias, para consolidar este espacio.
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2.- Sincronizar los tiempos de camardgrafos, entrevistados, locaciones y traslados
fue una limitacion muy complicada.

*En relacion al trabajo escrito:

1.- Hay una condicion del tema en su delimitacion, por dos razones:

a) En torno al tema del mal directamente no hay tantas cosas escritas y las que
existen presentan una profunda perspectiva religiosa. En cambio, acerca del odio y el amor
hay mas material. El punto es que la dimension mas amplia es tendiente a lo filoso6fico, mas
que hacia cualquier otra perspectiva.

b) De lo anterior se desprende que si el trabajo es abordado desde una perspectiva
con énfasis en lo filosofico, la tendencia seria profundizar en lo ético y este elemento podria
desviar el rumbo del trabajo.

Dado el contexto pais actual, surgen una serie de limitaciones que retrasan
considerablemente la construccion del trabajo. A saber:

La hemeroteca de la Biblioteca Central estd cerrada en el sector que agrupa toda la
prensa (excepto Ultimas Noticias) publicada, desde 1940 hasta el 2004, por presentar un
proceso de descomposicion en la microfilmacion que produce un acido totalmente toxico y
no cuentan con los recursos para su recuperacion.

El servicio de la Biblioteca Central, estd sujeto a la dinamica de paros que se llevan
a cabo un la Universidad Central por la lucha en nombre de las reivindicaciones de sus
miembros. Adicionalmente hay mucha bibliografia que no existe mas alla de la plataforma
digital.

La Biblioteca Nacional tiene un horario condicionado por la limitacion de los
servicios publicos.

La plataforma de internet, es extremadamente deficiente.

El tema transporte hace que los traslados sean muy dificiles y costosos desde los

altos mirandinos y los distintos puntos de investigacion y edicion.
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Capitulo 2
2.1.- Antecedentes

El primer encuentro con el tema de "la maldad" presente en las mujeres que
conforman el mundo Chalbaud, surge en una entrevista que le hiciera (Héctor Machado), a
Dofia Amalia Pérez Diaz, para una revista de arte y espectdculo. A lo largo de la entrevista
le pregunté cual habia sido el reto actoral més significativo de su vida y sin dudarlo afirmé

lo siguiente:

"A pesar de la cantidad de roles que me ha tocado caracterizar a lo largo de mi
carrera, Carmin de Pandemonium, es el trabajo més dificil que me ha tocado hacer. De
hecho estuve a punto de declinar porque la malignidad con la que fue concebida, llegé a
afectarme en lo ético. Yo soy una sefiora incapaz de hacerle dafio a la gente, mucho menos
a los mios. Fue un trabajo muy duro. Las escenas con Orlando Urdaneta me ponian los

pelos de punta..."

Esto fue el punto de arranque para entender que habia una particularidad en la
construccién de los personajes femeninos del cine Chalbaudniano. Inmediatamente recordé
a Hilda Vera como la Garza, Eva Blanco como la Nigua, Mayra Alejandra como Carmen y
Manon, América Alonso en la Gata Borracha. Me dirigi a la Biblioteca Nacional vi
Pandemonium y al conocer a Carmin entendi a lo que se referia Dofia Amalia acerca del

costo en lo psicoldgico, en lo entrafiable, en lo moral.

Hicimos un primer sondeo a ver que habia en torno a este tema, dado que se ha
trabajado mucho el cine de Chalbaud y no observamos nada en relacion al perfil de mujeres
malas, a pesar de lo notorio y recurrente. En la UCV el tema es inédito, hay aproximaciones
en torno a la cuestion del mal, mas no un trabajo directo hacia el perfil de la mujer “mala”,

en la obra del cineasta, pero algunos de los trabajos estdn dirigidos a su teatro.

Se comenz6 el trabajo y a establecer los contactos. En la Biblioteca Central de la

UCV, reposan seis trabajos de licenciatura para la escuela de Artes y una de la escuela de
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Comunicacién Social de la Facultad de Humanidades, que abordan el tema Chalbaud desde

perspectivas que apuntan y se articulan con nuestro trabajo:

1.- Pandemonium la filmografia de Roman Chalbaud en el cine venezolano:

contexto y andlisis. TRAA16ASI (1)

2.- El Pez que fuma de Roman Chalbaud: relaciones de poder en una

microsociedad. Jesus Albert Tesis de grado Escuela de Arte.

3.- Dimension religiosa y universo objetal, dramaturgia de una especialidad. Giomar

Acufia. H2002 A L89.4 (1).

4.- El determinismo de la matrifocalidad en las tipologias femeninas de Roman

Chalbaud. (1992) Orelis Pantano. H992P197

5.- Una aproximacion al cine: la violencia en la cinematografia de Roman
Chalbaud. Yanira Albornoz y Josefa Senluis (1992). Escuela de Comunicacion Social

UCV H992A339

6.- La relacion materna como modelo dramatico en 3 autores del teatro venezolano:

Roman Chalbaud, Elisa Lerner, Isaac Chocrén, de David Osorio (1985). H985=83

En El determinismo de la matrifocalidad en las tipologias femeninas de Roman
Chalbaud. (1992), Orelis Pantano nos acerca al rol de la mujer como pilar en la obra de
Chalbaud, que al margen de su naturaleza (mala o buena), la recurrencia de la mujer madre
de familia, sostén de hogar, pobre y foco central de la estructura familiar, deja ver la
recurrencia medular en el trabajo del cineasta, En tal sentido Pantano afirma “Es
importante sefialar que en este proceso que va ajustando el desarrollo de la personalidad
femenina en el teatro de Romén Chalbaud, las elaboraciones que resultan como personajes,
van desde los prototipos hasta los tipos, llegando incluso a niveles arquetipos. Es decir, en
la medida en que el dramaturgo va profundizando su discurso sobre la mujer dentro de un
marco matricentrista de marginalidad social, va también evolucionando el grado de
elaboracidon que tienen sus personajes...... De alguna manera el dramaturgo no ve salida en

este tipo de obra y para este tipo de personajes el dilema tiene tintes tragicos.” Pag. 95 a 97
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Afiade Pantano “Cuando visualizamos el desarrollo de los personajes femeninos en
el marco del discurso y propuesta global del autor, vemos un proceso que va yendo del
interés realista inicial, que delataba un cierto optimismo, hasta un tipo de obra como Los
angeles terribles que denota un cierto escepticismo o pesimismo inevitable, descrito en la
propia estructura semiciclica de la pieza. Las cosas pasan de ser evolucionables y
transformables a ser estaticas... Esto nos ratifica que el dramaturgo concibe la mujer de su
entorno con muy pocas posibilidades de liberacion real, mientras no se realicen cambios

estructurales de toda una sociedad que genera el matricentrismo.”

Por su parte en el trabajo de tesis Una aproximacion al cine: la violencia en la
cinematografia de Roman Chalbaud. Yanira Albornoz y Josefa Senluis (1992). Escuela de
Comunicaciéon Social UCV H992A339, plantea que la violencia forma parte de la
condicion humana y el hombre estd tan contranaturalizado con ella, que la maldad no es
consecuencia de la voluntad sino del estado de indefension en el que el hombre se
encuentra. Los personajes de Chalbaud poco a poco van perdiendo la fe porque se saben en
una sociedad que estd en contra de ellos y aceptan su tarea de vengadores. Al mismo
tiempo se observa que el hombre no es solo lo que los demas hacen de ¢l. Sino que se va
labrando su destino en una sucesion de actos violentos (politicos, religiosos, éticos,
sexuales, psicologicos, econdmicos, etc.), con los cuales estd tan contranaturalizados que
siente son la inica respuesta al problema de su salvacion dentro del universo filmico en que

se manejan los personajes.

Adicionalmente clasifican el tema de la violencia en la filmografia de Roman
Chalbaud desde una perspectiva psicoldgica, ubicando sobre la base de su observacion las
peliculas bajo los preceptos de violencia estructural, violencia institucional, violencia
politica y violencia individual. En este renglon se encuentran dos de las peliculas analizadas

en nuestro estudio: Carmen la que contaba 16 anios y Manon.

En el trabajo la relacion materna como modelo dramatico en 3 autores del teatro
venezolano: Roman Chalbaud, Elisa Lerner, Isaac Chocron, (1985), David Osorio pag.
121 afirma “La estructura que Chalbaud reproduce en sus dramas estd constituida por

madre e hijo, mientras la figura paterna permanece ausente. Dicha estructura familiar, el
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binomio madre-hijo, opera como un recurso dramatico eficaz no so6lo desde un punto de
vista conceptual, sino también formal, ya que su misma conformacion ilustra directamente
una situacion tipica del sector social a la que el autor se refiere pag. 122, afirma que la
relacion madre-hijo en la obra de Chalbaud se ha proyectado sobre las implicaciones de
caracter social y politico. En el caso de Chalbaud dicha proyeccion se evidencia en el
tratamiento de los desacuerdos intergeneracionales entre madre e hijo con sus respectivos

valores morales y sus diferentes maneras de enfrentar la vida.

Adicionalmente, cabe destacar que cuando se logré hacer el encuentro con Roman
Chalbaud, lo primero que nos dijo fue " La maldad es inherente a los seres humanos. Es
decir, la maldad no es exclusiva de uno de los dos sexos. Pero pareciera que cuando la
maldad la hacen los hombres, no llama tanto la atencion como cuando la maldad la hacen

las mujeres".

Por otra parte, en una premier de una pelicula nacional en un conocido centro
comercial, tiempo después de la entrevista para el documental, el director y dramaturgo
Romén Chalbaud, manifesté estar muy interesado en el planteamiento de la investigacion,
porque a lo largo de los afios siempre se ha abordado su obra como cine de denuncia social
y nunca desde el perfil “malas” de las mujeres que conforman su universo filmografico. De
modo que la posibilidad de opinar acerca de "la maldad" presente en el perfil de los
personajes femeninos es una innovacion en la investigacion que se hace de la obra del

cineasta.

2.2.- Bases teoricas

Segun Juliana Ardila Trejos en su articulo publicado en La Cola de Rata, a través de

su escrito historiadores, periodistas y novelistas: tres maneras de acercarse a la realidad (1),

13

publicado el 10 de agosto del 2014, argumenta que “...‘la realidad’ es entonces el

conglomerado de las distintas percepciones de lo conocido, pero, desafortunadamente, uno
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de los asuntos que mas lo imposibilitan ser conocida en su realidad es la cantidad de filtros

por los que pasa un acontecimiento antes de ser contado al publico.”

Como historiadores del dia a dia, utilizaremos elementos metodologicos similares,
parecidos o paralelos a los que utilizan los investigadores del pasado: los historiadores. En
tal sentido, investigaremos tres documentos filmicos realizados por el cineasta Roman
Chalbaud: Carmen la que contaba 16 arnios, Manon y Pandemonium, la capital del infierno,
en los cuales sus protagonistas femeninas encarnan el tema a estudiar las “malas” mujeres

de Roman Chalbaud.

Ademas, se han realizado cinco entrevistas de actores y protagonistas de los films, en
las que aluden al tema de esta investigacion, que se pueden catalogar también como hechos
unicos e irrepetibles. En el supuesto caso de volver a realizarlas serian muy distintas - dado
el tiempo que ha pasado (10 afos)- y los cambios que operan en las personas desde lo

fisico-psicologico aunado a las circunstancias socioculturales, las entrevistas cambiarian.

Por otra parte, el periodista mejicano Carlos Marin, en su libro Manual del Periodismo
Editorial Melvin (México 2004) p 39 “Los individuos en general incluyendo a los
periodistas e historiadores, cientificos, filésofos, socidlogos, etc.; dificilmente pueden
escaparse de su pasado, de su presente, ni de las ideas establecidas sobres los hechos
humanos y su valoracion. Estdn prisioneros de sus preconceptos; por tanto cuando se
refieren a los acontecimientos del pasado del presente y probablemente del futuro
dificilmente pueden liberarse de estas celdas ideoldgicas. Por esa razéon, hay diversas
versiones de historiadores y diversos analistas sobre un mismo hecho del pasado.
Igualmente pasa con un hecho del presente porque al levantar los testimonios sobre un
hecho determinado los testimonios no son totalmente coincidentes y a veces hasta

divergentes”.

En el marco del trabajo monografico Las “malas” mujeres de Roman Chalbaud, se
obtuvieron entrevistas de los protagonistas en la que muestran su vision. Por esto se
muestran las posiciones que ellos responsablemente asumieron en sus entrevistas.
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2.3.- Marco Teérico

2.3.1.- El mal como amasijo de conceptos

354

“La maldad es como una especie de pimienta que le da sabor a la vida. Pero hay que dosificarla

Romdn Chalbaud

El primer paso es entender el tema del mal y en ese sentido Riidiger Safranski(2002)
afirma “El mal no es ningtin concepto; es mds bien un nombre para lo amenazador, algo
que sale al paso de la conciencia libre y que ella puede realizar: Le sale al paso en la
naturaleza, alli donde esta se cierra a la exigencia de sentido, en el caos, en la contingencia,
en la entropia, en el devorar y ser devorado, en el vacio exterior, en el espacio cosmico, al
igual que en la propia mismisidad, en el agujero negro de la existencia. Y la conciencia
puede elegir la crueldad, la destruccién por mor de ella misma. Los fundamentos para ello

son el abismo que se abre en el hombre.” El mal o el drama de la libertad (2002, pag. 27)

Jaques Maritain (1951) asegura que la divisién de las acciones en buenas y malas
constituye el orden moral. De esta manera, los actos viciosos estdn especificados por el
mal. “El bien es el ser en tanto que se ofrece al amor, al querer. He ahi una gran epifania
del ser: todo ser es metafisicamente bueno, es decir, apto para ser amado, para ser objeto de

un amor” (Maritain, 1951, p. 40).

El autor interpreta a los antiguos y plantea que el bien estd definido por la
amabilidad y por lo que todas las cosas desean. Segiin Maritain (1951), el punto de interés
es determinar el valor de la accidn en cuestion y de los fines a los cuales se tienda con la
misma. “Este valor cuando es positivo (bien honesto) (...) significa que el acto que lo posee
tiene —en tanto que acto humano, que emana de la liberad —algo por lo que ser deseado y
amado por si mismo, pura y simplemente. Cuando el valor es negativo, significa que, en
cuanto acto humano, el acto que lo posee tiene por si mismo algo que provoca aversion

(Maritain, 1951, p.51).
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“:,Qué es el mal moral? Es la ausencia de un bien que debiera estar ahi, un
bien que es la consonancia o la conformidad de la acciéon con su regla, es decir con la

razoén” (Jaques Maritain, 1951. Pag. 61).

Al hablar sobre la razon, es importante citar a Inmanuel Kant. De acuerdo con
Gaarder (1995), el filésofo prusiano consideraba que la razén es inherente a la naturaleza
del hombre y que opera fuera de los limites del conocimiento humano. Asi mismo, afirmé
que ni la razén, ni la experiencia poseen fundamento para asegurar que existe Dios, con lo
cual clarifica que no es necesario creer en un ser superior para discernir entre el bien y el

mal.

“Kant partia ya del punto de vista de que la diferencia entre el bien y el mal es algo
verdaderamente real. En eso estaba de acuerdo con los racionalistas, quienes habian
seflalado que es inherente a la razén del hombre el saber distinguir entre el bien y el mal.
Todos los seres humanos sabemos lo que estd mal, y lo sabemos no sélo porque lo hemos
aprendido, sino porque es inherente a nuestra mente. Segin Kant todos los seres humanos
tenemos una ‘razén practica’, una capacidad de razonar que en cada momento nos dird lo
que es bueno y lo que es malo moralmente (...) La capacidad de distinguir entre el bien y el
mal es tan innata como las demds cualidades de la razén. De la misma manera que todos los
seres humanos tienen las mismas formas de razén, por ejemplo el que percibamos todo
como algo determinado causalmente, todos también tenemos acceso a la misma ley moral

universal” (Gaarder, 1995, pags. 403 y 404).

La ley moral universal a la cual se refiere Kant es categorica, vdlida en todas las
situaciones y épocas, e imperativa, es decir, siempre ineludible. Esta ley es equivalente a la
regla de oro que plantea: no hagas lo que no quieras que te hagan. De esta manera,

asegura Gaarder (1995), el filosofo prusiano planteo dos postulados prdcticos:

1° Se debe actuar de tal manera que la regla segin la cual se actia, se convierta en

una ley general.

2° Las demds personas deben ser tratadas como fines y no como medios para

alcanzar otras cosas (este principio incluye a la persona en si).
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La obligacion moral es un elemento fundamental en la convivencia dentro de la
sociedad. Maritain (1951) explica que al violar una obligacién se es catalogado como malo,
lo cual se traduce en una presién eminentemente intelectual, una presién dada por la visién
de lo que se defina como bueno y como malo. De esta manera, el intelecto reviste la forma
de: el bien ha de hacerse y el mal ha de evitarse. Segin el autor, la obligaciéon moral forma
parte de la naturaleza humana y de la funcién practica de la razén, esta dltima es quien

ordena cumplir lo bueno y evadir lo malo.

El hecho del mal en si estd relacionado con una serie de términos en los que el
mismo haya su caldo de cultivo, para alcanzar su desarrollo, tales como amor, castigo,
mentira, corrupcion, crimen, deseo, envidia, esperanza, felicidad, femineidad, ira, libertad,
libido, moral, odio, pecado, perversion, rencor, sadismo, sensualidad, tabd, venganza y el

mal en si mismo.

M. Scott Peck (El mal y la mentira, 1988 p.12) plantea: ...Ninguna discusién del
mal puede abarcar todo lo que se ha dicho y escrito sobre él, ya que la humanidad desde
que tenemos noticias ha estado preocupada de este tema, ya sea desde la teologia, justicia,
filosofia, religién, moral, ética, etc. Sin embargo no queremos dejar de mencionar la
importancia de tener una formulacién del mal, ya que en todo quehacer humano estd

implicita esta valoracion.

Continua Scott Peck “... Partimos de la base que todos tenemos un lado oscuro que
aparece como potencial para la maldad y nosotros como todos los humanos no nos
escapamos de esta posibilidad. Nuestra forma de abordar el tema, por lo tanto, es mds bien
descriptiva y desde el punto de vista de la psicologia, en particular de la psicologia

humanista...”

De este modo tenemos que Scott (1988) afirma que el mal es considerado como una
presencia y una fuerza destructiva que modela nuestras vidas y abarca todas nuestras

acciones, desde lo familiar hasta lo publico.

Para Scott, la conducta maligna se desarrolla sobre la base de dos creencias: la

primera es la aceptacion de la suposicion de una victima débil, incompetente o inferior. Por
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otra parte, la segunda creencia es que la victima es una amenaza para la seguridad fisica o

psicoldgica del perpetrador, justificando asi toda accion destructiva.

Esta perspectiva presupone, que el victimario o ‘“malvado”, comprende las
consecuencias de sus actos y es lo que lleva a este autor a sintetizar al mal como: “La
imposicion deliberada de un sufrimiento cruel y doloroso a otro ser humano”. Scott Peck

(El mal y la mentira, 1988).

De modo que para este autor hay una preocupacion por la objecién moral del mal,
dice que hay una tendencia por parte de las ciencias sociales a la evasion. En tal sentido

(13

plantea que: “... Se teme que al estudiar el mal se reemplace la rectitud del juicio por
explicaciones psicoldgicas. Al comprender todo se perdonard todo. Una manera de decir
que en realidad nadie es culpable de ser culpable, con lo cual se soslaya la responsabilidad

individual y se fomenta la impunidad.”

Asi, Peck afirma que la objecion psicoldgica del mal se refiere a que en nuestra
cultura, la psiquiatria, ha ofrecido una serie de teorias acerca de los origenes psicolégicos
de la maldad, justificando su existencia o desarrollo a circunstancias histéricas del “malo”,
es decir: trauma y abuso infantil, modelo paterno inadecuado, educacion estricta influencia

de grupo de pares, desequilibrio quimico o neurolégico, etc.

“Hemos preferido creer que el conocimiento cientifico moderno basado en estudios
empiricos y en razonamientos ldgicos nos ha liberado de la necesidad de explicar hechos
malignos de origen demonolégicos... El denominar un hecho de maldad usando el nombre
de una entidad clinica convencional, no resuelve significativamente el problema, aunque

por un tiempo se reduce nuestra perplejidad e inquietud.”

A pesar de que la orientacion de este trabajo estd dirigida hacia la maldad de las
mujeres en la obra cinematogrifica de Chalbaud, es propicio contextualizar el hecho del
mal presente en cada individuo como fendmeno de masas. En ese sentido, investigadores

plantean un comportamiento colectivo tendiente al dafio conocido como “el mal grupal”.
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Es asi como Morgan Scott Peck (El mal y la mentira, 1988), plantea que “ Es
imposible para quien esté interesado en el mal y los hechos considerados malignos o
aborrecibles, evitar el estudio del mal grupal, porque por muy detestable y repulsivo que
sea el mal individual, es el mal de grupo el que més nos problematiza y nos amenaza, ya
que a final de cuentas es lo que més hace peligrar nuestra sobrevivencia colectiva, y mas

all4 que eso, hace zozobrar el sentido mismo de la humanidad.”

Asi mismo, Scott plantea que para estudiar la naturaleza de la maldad humana, es
dudoso separar los buenos de los malos, porque lo més probable es que estemos estudiando

nuestra propia naturaleza.

Otro elemento caracteristico y de vital importancia para entender el mal individual
diluido en lo colectivo o social, es lo que Scott (1988 pag. 14), denomina como regresiéon y
dependencia, “Hay una profunda tendencia en el individuo promedio a sufrir una regresién

emocional apenas se convierte en miembro de un grupo.

La regresion significa una vuelta atrds a etapas mds tempranas en el desarrollo. Se
retorna a etapas en que la autonomia, la iniciativa y la capacidad de enjuiciamiento se
pierden en favor del grupo o del lider del grupo. La ‘conducta del rebaiio’ en la que uno
toma o recibe el mando y los demds inevitablemente se transforman en conducidos,
seguidores... Un rol mds ficil de llevar, de poco riesgo, que no implica tomar decisiones,
planear con anticipacién o tener iniciativa...” — En ese sentido, en los tres filmes hay uno o
mads individuos que siguen a la lider, sin importar las circunstancias o consecuencias de los

actos cometidos, sélo la obediencia es la guia.

Esta via nos lleva a Robert Jay Lifton (el médico nazi”: 1986), que formula el
concepto de desdoblamiento como una construccidon necesaria para comprender como es
que personas comunes y corrientes, pueden llegar a causar un mal extraordinario en forma
prolongada y rutinaria, sin sufrir ningin impacto psicolégico. Al igual que todos los
mecanismos bésicos de defensa de la psique, el desdoblamiento representa un potencial de

adaptacién propio de la psique humana. En este sentido afirma que “El desdoblamiento
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significa la division del si mismo (self) en dos totalidades que funcionan de modo que cada

parte actiia como un si mismo total”.

2.3.2.- {Ese extraiio sentimiento!

“El objeto amado es la fuente mds rica de alegria y de pesares. Pero exactamente lo mismo debe decirse del
objeto odiado. Cuando mds odiado tanto mds apenan su dicha, sus triunfos, sus buenas prendas, y tanto

mds regocija su desdicha, sus fracasos, su nulidad. También es fuente de pesares y alegrias”.

Enrique Salgado. “Radiografia del odio”

El amor, se designa -como término- para actividades, o el efecto de actividades,
muy diversas; es visto segin los casos, como una inclinacién, un afecto, apetito, pasion,
aspiracion, etc. Se habla de diversas formas de amor: fisico o sexual, maternal, fraternal, al
mundo, a Dios, etc. Las dificultades que ofrece la variedad del vocabulario (desde el latin y
el griego, hasta las lenguas modernas), junto con la supuesta unidad significativa del
concepto principal. Para sortear dicho obstidculo conceptual, lo que se ha hecho es un
recorrido muy general sobre las distintas nociones de amor existentes desde los griegos

hasta algunos filésofos contemporéaneos.

2.3.3.- Amor Platonico

Es asi como segun Safranski (EI mal o el drama de la libertad, 2002) Empédocles,
fue el primer fil6sofo en utilizar la nocién del amor, en el sentido césmico-metafisico, al
considerarlo junto con el conflicto o lucha, como principios de unién y separacién

respectivamente de los elementos que constituyen el universo.

“Pero para Platon, el amor es comparable con una forma de caza. Para el filésofo el
amor es como una locura o un dios muy poderoso. Pero no hay sélo una, sino varias clases
de amor, y no todas son igualmente dignas. Puede hablarse, por ejemplo, de un amor

terrenal y uno celeste. El primero es el amor comin y el celeste, es el que produce el
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conocimiento y lleva al conocimiento. Puede haber tres clases de amor: el del cuerpo, alma

y una mezcla de ambos”. (Safranski, 2002, pags36-37)

Mis adelante Safranski plantea “(...) En general, el amor puede ser malo o
ilegitimo, o bueno y legitimo: el malo no es propiamente el del cuerpo por el cuerpo, sino
aquel que no estd iluminado por el amor del alma y no tiene en cuenta la irradiacién sobre
el cuerpo que producen las ideas. Lo que sucede es que el cuerpo debe amar — por asi

decirlo- por amor del alma.

Por su parte, los filésofos platénicos y neoplaténicos consideran al amor como
conceptos fundamentales. Plutarco, plantea que el “amor es un impulso que orienta a la
materia hacia el primer principio (inteligible). El amor es una aspiracion de lo que carece de
forma (o tiene sélo minimamente forma) hacia las formas puras y, el dltimo término hacia

la forma pura del bien (Safranski, El mal o el drama de la libertad, 2002, p. 40).

De modo que nos encontramos con el hecho real de una serie de caracterizaciones
acerca del amor como inspiracion, aspiracion, impulso... en fin como manifestaciéon que
seglin el grado de compromiso o el objeto amado puede entrar en una determinada
categoria. Del mismo modo es visto como un sentimiento bueno en tanto estd dirigido a lo

abstracto, a lo intangible.

2.34.- iPor amor de Dios! parada obligatoria

“Hay confesiones que no puedes hacerte ni a ti mismo: Anhelos, deseos que si admitieras poseer, tendrias
que dejar de ser quien eres. Y la apariencia que construiste con tanto cuidado se derrumbaria, exponiendo

a todos a tu alrededor lo que en realidad te hace estremecer.”

Tom Fontana. “0Oz”

La influencia del elemento religioso como catalizador moral en el comportamiento
humano, es indiscutible completamente transversal a lo largo y ancho de nuestra

evolucién. Por tanto presente de manera casi permanente a lo largo de este andlisis.
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Es importante destacar, antes de seguir profundizando en la definicién de bueno y
malo, para los cristianos, se hace necesario citar algunos pensamientos del escritor
mexicano Carlos Monsivais, plasmados en su obra Aires de familia (2000). De acuerdo
con el autor, la instauracion de la censura en el cine latinoamericano tuvo como eje la
iglesia catdlica, la cual concebia al publico como eternamente menor de edad y urgido de

la reeducacién parroquial.

“Se vierten regafios a la conducta equivocada, se prodigan sermones, se implanta el
final infeliz para los pecadores y no se diga para las pecadoras, pero el lenguaje corporal de
las ‘afligidas por el deseo’ es rotundo y persuasivo. Una rumba bailada con gozo febril
desbarata el cimulo de admoniciones” (Monsivais, 2000, p.65). Mds adelante afirma “Las
moralejas son de extraccion religiosa: entre los pobres y el pecado, la pasion y el apetito de
dinero desembocan en infelicidad y la muerte; el divorcio es el pdrtico de la locura y el
derrumbe psicolégico de los hijos; un desnudo femenino ofende a los nifios y los viejos; un

acto contra natura tanto molesta a Dios que no pertenece a la realidad” (Monsivais, 2000, p.

64).

De una u otra forma, las concepciones sobre la bondad y la maldad estdn
directamente influenciadas por el nacimiento del Cristianismo. Segtin L. Aranguren Etica
(1983, pag. 23), el hombre estd hecho de tal forma que lo Gnico que puede apetecer es el
bien; pues estd ligado a la felicidad y serd s6lo por accidente, por buscar el bien
desordenadamente, que provoque el mal. De acuerdo con el autor espafiol, esta definicién

fue concebida por Aristételes y seguida por San Agustin y Santo Tomas.

En la Edad Media surgié una figura que le dio cuerpo a la ideologia cristiana:
Aurelio Agustin (San Agustin), quien presencié la caida del Imperio Romano. Durante esa
época, la iglesia catdlica se erigié como una de las instancias con mayor poder, no sélo en
los ambitos morales y politico, sino en el econdmico, pues concentraba en sus manos el
tercio de todas las tierras de Europa. El obispo norafricano utilizé la doctrina de Platén

para sistematizar el cristianismo, de tal manera que recurrié al neoplatonismo para concluir
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que el bien y el mal son valoraciones de la naturaleza césmica. El neoplatonismo plantea

que la materia “es lo negativo y origen de todo mal.

San Agustin, plantea que la caridad es una especie de amor personal (divino y
humano). La caridad siempre es buena o licita; en cambio, el amor puede ser bueno o malo
seglin sea respectivamente amor al bien o al mal. El amor del hombre a Dios y viceversa es
siempre un bien, el del hombre por su préjimo puede ser un bien, cuando es por amor de
Dios o un mal cuando se basa en una predileccion meramente humana, es decir ,

desarraigada del amor a Dios y por Dios.(Safranski, 2002)

San Agustin consideraba que el mal se encontraba en el libre albedrio del hombre y
no en la voluntad divina; (...) establece una clara gradacion del bien al mal, argumentando
que las cosas se corrompen porque tienen algo de bueno, sin embargo no son absolutamente

buenas, caso contrario no serian susceptibles de corrupcién” (Robles, afio, pags. 46 y 47).

El mal esta determinado para el cristianismo, por todo aquello que vaya en contra de

la ley de Dios, es decir, los Diez mandamientos' dictados por Moisés:

1. Amar a Dios sobre todas las cosas; 2. No tomar el nombre de Dios en vano; 3.
Santificar las fiestas; 4. Honrar padre y madre; 5. No matar; 6. No cometer actos impuros;
7. No hurtar; 8. No decir falso testimonio, ni mentir; 9. No consentir pensamientos ni

deseos impuros; 10. No codiciar los bienes ajenos.

Guy Bechtel plantea en su obra Las cuatro mujeres de Dios la puta, la bruja, la santa
y la tonta (2001), en el capitulo La puta es concluyente al afirmar * ... Durante demasiado
tiempo la mujer ha estado considerada como un monstruo de obscenidad. Se ha dicho
demasiado a menudo ‘que la casa de la mujer licenciosa esta en el camino de los muertos’.
Y sobre todo, durante demasiado tiempo se ha considerado a todas las mujeres como

licenciosas.

Presbitero Lorenzana, Santos. Catecismo (1990, pag. 6)
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Tal como se desprende de los primeros textos fundadores de la religion, la mujer,
para el cristianismo, esta ligada al mal. Su lubricidad natural no es mas que una de las
formas de esta vinculacion. Los juegos del amor son diabolicos. Las mujeres, a menudo,

incluso son brujas”.

En el capitulo La bruja, subcapitulo La responsabilidad de la iglesia, (pag.161) “...
En definitiva, las supuestas brujas fueron, directa o indirectamente, victimas de la Iglesia de
Cristo. Estas mujeres del diablo, en realidad hijas de Dios como las demads, fueron
perseguidas cruelmente, torturadas, ejecutadas a millares, no por instruccion formal de
Roma, sino a partir de un esquema concebido por tedlogos que habian recibido el
imprimatur, generalmente, ademas, lo fueron en presencia, con la aprobacién y a veces por

orden de unos supuestos hombres de Dios.”

Asi mismo Bechtel (2001) (pag.209) en el capitulo “La Santa” atirma “La iglesia
no queria un discurso femenino, ya lo producia ella misma. Siempre dio la misma respuesta

a las mujeres que querian expresarse: ‘Ocupaos mas bien de los pobres.’...

...En las altas instancias romanas se estimé que eran soportables, dignas de afecto y
gloria una mayoria de santas lejanas, un poco miticas, demasiado alejadas en el tiempo para
que aun se recordaran si habian tenido algo que decir, y qué. Eran sobre todo mujeres
martirizadas, torturadas, violadas, mujeres excepcionales y mudas. Ninguna otra religion ha
ensalzado tanto el martirio ni ha representado a tantas mujeres quemadas, con los senos
cortados, los pies en el fuego o despedazadas por los leones. Todas ellas, en las hogueras,

las torturas o el circo romano, murieron sin hablar.

La iglesia, en fin, selecciond a sus santas aplicando el mismo rasero con el que
siempre juzgo a las demds mujeres. Las queria sin ingenio, vulgares, piadosas, modestas.
Mejor martirizadas y amordazadas que hablando de Dios a Dios. Y mejor muertas que

vivas.

Aprecia a las mujeres en la medida en que no son demasiado sensibles, ni

demasiado inteligentes, ni demasiado cultas, ni demasiado elocuentes, ni demasiado
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visibles, ni tienen una extensa agenda. Le gustan muy difuminadas y sin relaciones, sobre

todo a alto nivel. Habria que preguntarse sino las habra preferido siempre un poco tontas.”

Para entender el radio de influencia de la iglesia catélica en el imaginario colectivo
occidental, el autor es enfatico al afirmar, en el capitulo dedicado a La tonta, (pag.211) ...
Ademads, una vez expuestos sus errores, ;cOmo podriamos ignorar o intentar ocultar con
minimo de verosimilitud las aportaciones y los méritos de la institucion eclesidsticas?
Durante quince siglos La Iglesia cristiana estuvo sola en el escenario. Fue el eje intelectual
de Occidente, por su posicion dominante en los lugares de cultura, sin duda, pero mas
todavia por la calidad de las mentes que supo formar y poner a trabajar. Eso no impide que
a esta iglesia solo le gustasen las mujeres de determinado tono, determinado olor,

determinado color, determinado pensamiento.”

Concluye Bechtel (pag. 275) en su obra Las Cuatro Mujeres de Dios (2001) “... la
existencia en el pasado de un matriarcado importante en Europa no esta demostrada en
ninguna parte, aunque nuestras sociedades seguramente vivieron momentos de un
patriarcado mas o menos fuerte (mads liviano en el siglo XVIII, por ejemplo). La idea de las
mujeres en el poder es un bonito mito, pero histéricamente no tienen visos de realidad,
excepto muy lejos de nosotros, entre los inuits, por ejemplo, en el pequefio estado de
Kerala, en el sur de La India. Se confunde demasiado la importancia de las mujeres, que
pudo ir variando segln las estructuras sociales a través del tiempo, y el poder propiamente
dicho principio regidor de las sociedades que, en nuestro continente al menos, parece haber

estado constantemente en manos de los varones...

Pag. 299 “... Porque, si el cristianismo pecdé mucho de inhumanidad en el pasado,
desde las cruzadas hasta la Inquisicion, ;qué religion, qué pueblo, qué pais no ha ensenado
alguna vez también mentiras y ha despreciado los Derechos del hombre y la mujer? Los
errores de los demas no disminuyen los de la Iglesia, pero deberian incitar a algunos a la

modestia.
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2.3.5.- En el amor siempre hay uno que ama mas

“De todas las estratagemas de la vida, la mds cruel es el consuelo del amor... la mads refinada

también, porque el deseo es el lecho de los sueiios”.

Joseph Conrad. “Victoria”

En este breve recorrido entre las dos formas de pensamiento acerca del amor, en las
que descansa occidente —griegos y cristianos-, cabe resumir ambas posturas. Para los
griegos, el amor es aspiracion de lo menos perfecto a lo més perfecto. Supone, pues, la
imperfeccidon del amante y la supuesta mayor perfecciéon del o de lo amado. Es el sumo bien
(lo bello y bueno en conjunto) que mueve al amante, ejerciendo sobre este un gran poder de

atraccion.

Adicionalmente lo amado no necesita amar (Manon, Carmen y Carmin,
protagonistas de “Manon”, “Carmen” y ‘“Pandemoénium, la capital del infierno”); su ser
consiste en ser apetecible y deseable. Finalmente para los griegos el amor puede ser

descrito como la marcha de cada cosa hacia su perfeccion.

Para los cristianos, aunque el amor parte también de lo amado hacia lo perfecto, no
sOlo es como finalidad de una parte, sino que en este caso lo amado, la perfeccion que es
Dios, no s6lo ama a quien lo ama, sino que lo hace con mayor intensidad y por eso perdona
de manera invariable, inclusive, al que le es infiel y arrepintiéndose, muestra su contricién
con sangre y dolor. Esto ocurre asi, porque es parte del amor auténtico, modelo de todo
amor, caracteristica de lo que es superior y perfecto, con la capacidad de “descender” hacia

lo inferior e imperfecto, con el fin de atraerlo hacia él y de este modo salvarlo.

Concluye Safranski (El mal o el drama de la libertad, 2002), que mientras para los
griegos el Sumo Bien, no tiene porque amar, para los cristianos este bien supremo, puede

inclusive ser identificado con el amor.
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2.3.6.- Amor desquiciado

Se hard un alto en cuanto a las posturas planteadas hasta el momento, para darle
paso a los autores de la época moderna, que han prestado gran atencién al fendmeno del
amor desde el punto de vista psicolégico y sociolégico — como una de las “pasiones del
alma”, emocién, posible modo de relacion de los seres humanos en la sociedad, etc.-. Tres
cuestiones se han discutido con gran frecuencia: a.- Si el amor humano es un fenémeno de
indole puramente subjetiva; b.- Si tal amor estd fundado en una estructura psicofisiologica y
c.- Si el amor humano es un proceso o una serie de procesos inalterables, fundados en una

naturaleza humana permanente.

Entre muchos investigadores Jean Paul Sartre, examina el amor desde las relaciones
concretas del “para-si” con el “otro”. Como todas estas relaciones, el amor es un conflicto
que enfrenta y a la vez liga a los seres humanos. Mediante el amor se establece una relacién

directa con la libertad del “otro”.

Hasta este punto el amor aspiracional, castigador, sublime, castrador o fuente de
inspiracion, pero sobre todo unilateral, es medular en términos de la relacién que establecen
las mujeres objetos de este trabajo en el desarrollo de sus historias y destaca que en todos
los casos es un elemento abstracto estratégico para el alcance de metas concretas en lo

material.

2.3.7.-La delgada linea entre una mirada contemplativa y un cuchillo

"Oderint dum metuant (me odian, luego me temen)"

Ciceron, De oficis, I, 28

“... extraiios hilos ligan la ternura y la violencia, el sexo y la agresividad, el amor y el odio.”

Enrique Salgado. “Radiografia del odio”
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Para Enrique Salgado, (Radiografia del odio, 1989) el amor y el odio, son los
aspectos positivo y negativo de la principal reacciéon emocional de un individuo hacia otro

que adopta las formas de atraccién, deseo, ternura, repulsion, hostilidad o miedo.

Salgado plantea que el amor y el odio son los dos polos en torno a los que gira la
esfera afectiva del hombre, de alli que no sorprenda que de un amor ardiente y ciego se
pueda pasar a un odio también irreflexivo. Asi mismo afirma que la aparente contradiccién
haya su explicacién en el hecho de que al ponerse en accion el instinto del miedo, deja de
actuar el del sexo o el del hambre — en el caso de los animales-, en los seres humanos
cuando se suprime uno de los sentimientos ligados a la atraccién o a la hostilidad, bien
temporalmente o bien para siempre. El otro pasa al subconsciente y ante circunstancias
favorables transforma, al emerger al plano de la consciencia, el amor en odio y viceversa.

Afirma que todo es bipolar en el ser humano.

Asi mismo afirma el autor que las rafagas de agresividad — ira, célera, odio- que
asaltan al amor, prescindiendo de las derivadas de la defraudacién, obedecen, por lo
general, a la lucha, a la guerra de los sexos. Asegura, asi mismo, que junto a la voluntad de
dominio, el mds recio impulso del ser humano es su libertad, su sentido de independencia
que resulta frecuentemente disminuido si el amor oprime, esclaviza, amordaza. (Salgado,

1989: 290).

Es recurrente el hecho de esta esfera afectiva a la que se refiere el autor, sea el
resultado de las victimas que al verse engafiadas o atacadas por sus “victimarias” pasen del
amor incondicional, al odio mortal. Por eso el fatal tridngulo amor, traicion y muerte es

parte del cine y la obra de Chalbaud

2.3.8.- Mentira con miedo: maldad

“Muchos viven toda su vida creyendo saber quiénes son: esposo, madre, hijo, abogado, doctor, repartidor

de pizza, bautista, judio, musulmdn, italiano, irlandés, nazi, negro, blanco, amarillo, macho, hembra.
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Luego parece presentarse “algo” y se lleva esas ilusiones al carajo y te deja la verdad; la solitaria y

aterradora verdad.”

Tom Fontana. “0Oz”

La mentira, es una de las caracteristicas de la maldad que haya su nicho por
excelencia en lo social, motivada por el miedo. Esta afirmacién se ampara en lo que Scott
(EI mal y la mentira, 1989) describe al plantear que el mévil mds destacado de la mentira es
el miedo. Miedo a ser enjuiciado, miedo a ser considerado soplén, miedo al desprestigio, a
la condena, a la muerte. Para Scott, es la mentira, sea individual o grupal o el intento de
ocultar un crimen, lo que desdibuja la diferencia entre el bien y el mal y facilita a los

perpetradores perder de vista el verdadero significado moral de lo que se hizo.

2.3.9.- Sufrimiento, sangre y placer

“No es verdad que el mal, la destructividad y la perversion inevitablemente tomen parte de la existencia
humana. Pero si es cierto que todos los dias estamos produciendo mds mal y con ello, un océano de
sufrimiento para millones de personas que es absolutamente inevitable. Cuando algin dia la ignorancia
que surge de la represion infantil sea eliminada y la humanidad haya despertado, se podrd poner fin a la

produccion del mal.”

Alice Miller. “Por tu propio bien”

El concepto filoséfico de mal (Cortés y Martinez. Diccionario de filosofia. 1996),
(del latin malum, mal, de malus, malvado) es concebido como un dafio o sufrimiento, que
se da en muy diversos dmbitos; se habla por ello de mal fisico, psiquico, moral, metafisico

y religioso, aunque pueden reducirse a dos clases: mal fisico y moral.

El mal moral es la libre decisién humana de actuar contra el bien. El mal fisico es el
dolor o sufrimiento, en todas sus formas, en el mundo. Se llama problema del mal a la

dificil explicacién de la existencia del mal (fisico o moral) en el mundo, en el supuesto de
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que este haya sido creado por Dios, infinitamente bueno y omnipotente que ademads lo

conserva en su providencia.

La tradicién filoséfica de orientacion cristiana constituyé la teodicea, o
‘justificacién de Dios’, como parte de la filosofia destinada a poder explicar la presencia

simultdnea de los extremos del problema: Dios y el mal.

Sin embargo, Safranski (El mal o el drama de la libertad, 2002), plantea que parte
importante de este equipo que compone al mal como grupo de elementos es la perversion.
El afirma que “Emil Lucka comprendié que el erotismo tiene dos raices, y que el hombre
busca en el amor una mezcla rica y perfectamente sintética del espiritu y del cuerpo.
Observo que el hombre rara vez logra en el amor una mezcla sintética, perfectamente
equilibrada, del espiritu y del cuerpo, y que este fracaso precisamente explica las llamadas
‘perversiones sexuales’. El problema de la integracidn estética del espiritu (la personalidad)

y del cuerpo se presenta en todos nosotros, basados en dos tipos de objetos:
*El tipo de objetos que el individuo quiere ver en el mundo.
*Los tipos de objetos que el individuo puede manejar de una manera u otra.

A partir de alli, Becker plantea que el problema se presenta — en cuanto a la estética
del amor-, al tratar de unir estos dos escenarios que se traducen en una union de objetos que
se desean y de la obtencion de los tipos de poder que el individuo puede ejercer. Cuando

esa meta es alcanzada, se habla del maximo de conviccion.”

Adicionalmente que este tipo de conviccidn mdxima, varia porque la estética del
amor, estd condicionada por las acciones simbdlicas y humanas del individuo. Asi mismo
explica el autor que el tipo de objetos que una persona desea ver en el mundo, refleja el
punto de vista en el que este fue educado y los objetos que puede manipular muestran el

adiestramiento orgdnico que recibid.

Continua Safranski (2002), que Becker agrega que “lo anterior explica la devocién
curiosamente sincera a las estéticas incomprensibles que llamamos ‘perversiones’. El

fetichismo es uno de los ejemplos, y en este sentido el autor afirma que el fetichismo
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resume el problema de hacer que la realidad cobre vida para un organismo con poderes
limitados, pero que debe ponerse en contacto con el mundo, lo que nos coloca a todos los

seres humano en esa condicién que como se dijo al principio varia en cada individuo.

2.3.10.-Sadismo

Erich From (1975) en su obra Anatomia de la destructividad humana, plantea
que el sadismo es una pieza importante en el engranaje del cardcter maligno y agrega que
una de las influencias formadoras en personas con rasgos sddicos son las experiencias de
ridiculos y humillacién como generadoras y reforzadoras de una sensacion subyacente de

impotencia y vulnerabilidad.

Por su parte Alice Miller (Por tu propio bien: raices en la violencia del nifio, 1985),
afirma que debe haber un dafio no reconocido en el origen del caricter y la conducta
maligna. “...Toda persona mala originalmente fue una victima inocente. Sin embargo, el
dafio no conduce inevitablemente a formar una personalidad que, a su vez, quiera dafiar.
Todo dependerd, de si los primeros traumas fueron reprimidos en la conciencia y la
memoria, porque toda conducta destructiva tiene sus raices en los traumas reprimidos de la

infancia, y como tal es propulsada por una compulsién interna.”

Como parte de elementos reforzadores del sadismo y del mal en general, Scott Peck
(ElI mal y la mentira, 1989), habla de “los progenitores gemelos del mal: la pereza y el
narcisismo uno como la desidia de corregir conductas a pesar de saberlas fuera de la norma
y el otro en tanto elemento de vanidad y poder. El es de la idea, que mientras estén

presentes estos dos comportamientos el mal estd garantizado.

Por otra parte para Salgado (1989) el sadismo, cuyo origen conceptual se haya en
las précticas y planteamientos del Marqués de Sade, “(...) es una muestra de incontrolable
agresividad hacia los débiles e indefensos. Por no lograr encauzarla en caminos exactos,
todos podemos comportarnos sddicamente aislados o en masa. Tal es el origen de las

barbaridades por las multitudes. El sadismo persigue obtener placer mediante la
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gratificacion de los impulsos agresivos. Para ello el sddico tiende a buscar objetos que
puedan ser blancos de su agresividad y de su odio, porque en él la agresividad, la crueldad
y el egoismo siempre se hallan intimamente ligados por el placer asi como una gran

fascinacién o excitacion que puede acompaiiar el desahogo (...)”.

2

Salgado plantea que el sadico cuando “ama”, entendido desde la perspectiva
fisioldgica, a través de maltratos y vejaciones, en realidad odia, lo que se traduce en un

sentido mds profundo y destructivo.

2.3.11.- Una loba que ataca en solitario

“Nuestras armas son muchas: la voluptuosidad, el engaiio, la mentira, el robo, el asesinato...”
“La Dubois”. Meretriz en “Justine o los infortunios de la virtud”.

El Marqués de Sade

El crimen (Ferrer Mora, José. Diccionario de Filosofia. Alianza Editorial. 1984,
Madrid. 310 pég.), en su sentido mds general es un comportamiento antisocial que da lugar
a la aplicacion de una sancién de naturaleza punitiva pronunciada por un &rgano
jurisdiccional emanante de los poderes publicos, que a su vez estd basado en un factor
crimindgeno, que es todo medio o contexto, capaz de producir o favorecer de cualquier
manera el comportamiento criminal. Un factor criminégeno estd asociado a la delincuencia,
como por ejemplo el alcohol. Una situacién es crimindgena cuando favorece la aparicion de

cierto delito o de un tipo particular de criminalidad- la situacién que favorece el incesto.

Este predmbulo es propicio para mencionar lo que al respecto opinaba Elio Gémez
Grillo acerca de la mujer delincuente (Gémez Grillo. El diario de criminologia, 1977: 262).
En la década del 70, ocurri6 un asesinato, en el que la involucrada era una mujer,

aparentemente el mévil era pasional y esto era lo que planteaba el autor:

“... En principio, ;cudl es el rol que desempeia el sexo débil en el drama universal

del delito? Mundialmente, las damas representan apenas un quince a veinte por ciento del
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total de los antisociales conocidos. Para Venezuela, la proporcién es irrisoria: no llega al
tres por ciento. En Europa incluso, ha nacido una ley dindmica delictiva — su autor es el
crimindlogo finés Vali Verkko-, segiin la cual todo aumento o disminucién de la

criminalidad esta referido casi exclusivamente a la delincuencia del varon...”

(13

Mis adelante agrega Goémez (,como explicar esa tan relevante condicion
inofensiva femenil en lo ateniente a conducta transgresora? Hay especialistas que prefieren

una solucién bioldgica. Los hay quienes optan por la interpretacion socio histdrica.

Los biologistas sostienen que todo se debe a la menor fuerza fisica de la mujer y a
las limitaciones de distinto orden a las que les obligan sus peculiares fenémenos
fisiolégicos, incluidos, desde luego, los tocantes a la funcién materna. Si se entiende el
delito como accién agresiva que exige requisitos fisicos determinados, se podrd comprender

mejor -arguyen- que su frecuencia sea decididamente masculina.

Asi mismo afirma Lombroso (1902) “... en un mundo de delincuentes
asociados, la hembra humana infractora se muestra mds inclinada a actuar sin compaiiia. La
historia de la criminalidad conoce, por cierto, muy pocos casos de bandas hamponiles
femeninas. Por ello algunos soci6logos gustan de hablar de la mujer delincuente como ‘lone
wolf”, es decir, el lobo solitario. (De contrapartida, el tipo general de delincuente solitario
es, en principio, mas peligroso que el agrupado. La incoducta de este puede obedecer a
causales de imitacion o identificacion directas, o sugestion, o sujecion. En la del otro hay,

de suyo, més iniciativa personal. Ain cuando menor posibilidad centrifuga difusoria).

Tal ‘anacoretismo’ criminal femenil se compadece con la muy significativa
circunstancia de que los delitos de las mujeres son, ante todo, historias sexuales, cuya trama
central consiste en ‘... unirse con el deseado o separarse del no deseado”. (Gémez Grillo,

1977, p. 68). Y alli, podrian inscribirse perfectamente Carmen, Manén y Carmin.

En las cuatro mujeres de Dios La puta, la bruja, la santa y la tonta. P4g. 276 Bechtel
(2001) “... el miedo que los hombres sienten por las mujeres tiene unas raices mucho mas
numerosas que las que vio Freud, quien so6lo destacaba el temor a la castracion. La

expulsion de sangre en la menstruacion, el misterio de la gestacion, el hecho de que las
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mujeres, incluso sometidas, fuesen las encargadas de preparar los alimentos, pudiendo por
lo tanto envenenar a los demas, que sacasen agua del pozo, que cuidasen de la familia, todo
esto hacia de ellas unas criaturas magicas, que disponian de poderes muy peligrosos pues

estaban relacionadas a la vida y la muerte”.

Mas adelante el autor plantea (pag. 277) “La mujer siempre provocod a la vez
atraccion e inquietud en sus compaieros. Sin duda cualquier hombre desde los origenes de
la humanidad ha sentido angustia ante la mujer. Para ¢l, los interrogantes son multiples:
Jesta él a la altura, corre algin peligro al penetrarla saldra vivo del contacto, su salvacion
esta en peligro? Los varones tienen un terror permanente de la mujer que explica, mucho
mejor que la debilidad muscular del segundo sexo y la aparicidon del caballo en la traccion
del arado hacia el 8.000 antes de Cristo, el hecho historico de que en todas las latitudes
ellos han intentado poner cerco a la libertad femenina, a la sexualidad femenina, a la

personalidad femenina, a la nocividad femenina...”

2.3.17.- Si cometes un pecado, “Dios te castigara”

Para Safranski (2002) “La historia del pecado original, muestra al hombre como un
ser que tiene ante si una eleccion, que es libre. Por ello el hombre, tal como procede de las

manos de Dios, en cierto modo todavia estd inacabado. No esté fijado todavia.

3

. somos testigos del nacimiento del ‘no’, del espiritu de la negacion. La prohibicién de
Dios fue el primer ‘no’, de la historia del mundo. El nacimiento del no y de la libertad esta
estrechamente anudados. Con el primer ‘no’ divino como agasajo a la libertad humana,
entra en el mundo algo funestamente nuevo. Pues ahora el hombre puede decir ‘no’. Dice
no’ a la prohibicion, la pasa completamente por alto. La consecuencia serd que el también
pueda decirse ‘no’ a si mismo. Hasta este momento se ha hecho un recorrido por las
distintas consideraciones en torno a los elementos que se encuentran presentes en el

comportamiento humano. Ya se pueden vislumbrar la presencia de estos rasgos en lo que
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denominaremos a partir de este momento El universo Chalbaud, en el que habitan las

mujeres creadas por €l y extraidas de la historia mundial.

2.4.- Recorrido por un camino pedregoso

A esta altura del trabajo se hace un breve recorrido por la presencia de la mujer en
distintos momentos de la historia de la humanidad, que coincide con el perfil de "malas",
para establecer un contexto tiempo espacio para entender el registro que se ha hecho, con

énfasis en la mitologia griega y en algunas religiones.

2.4.1.- Ellay el mal... el origen, la saga

“Podemos abandonar el origen en un doble sentido. O nos zafamos de él, con lo cual no nos evadimos de
él. No podemos desligarnos del origen, y nos dirigimos a él para averiguar qué pasa con nosotros mismos.
Asi, el origen es 0 un comienzo — que hemos dejado detrds de nosotros-, o bien un principio que no cesa de
comenzar. Los relatos del origen son mitos, y en épocas recientes, explicaciones tedricas con sugestivo

valor de orientacion”.

Riidiger Safranski. “El mal o el drama de la libertad”

Ubicarnos en el origen del mal desde la perspectiva griega es ineludible, para
entendernos aqui en Occidente. En este sentido cuenta la mitologia, que en Grecia, el
principio antes del principio era un infierno de violencia, asesinato e incesto. El mundo se
presentaba como una alianza de paz, que finalmente triunfa después de una tremenda y

devastadora guerra civil entre los dioses.

Safranski (2002), argumenta: “Con la teogonia de Hesiodo los griegos miraban el

abismo, recordando los horrores de los que la civilizacién y el cosmos habian escapado.
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Al principio, Gea (la tierra), la de ‘ancho pecho’, fecundada por Eros parié a
Urano, el cielo que a su vez la cubrié y fecund6. Fue el primer incesto. De alli sale la

segunda generacion de dioses, los urdnidas.

Se trata de los titanes, entre ellos Océano y Cronos, asi como los ciclopes — de un
s6lo ojo- y algunos centimanos. Pero Urano odiaba a los titanes, es decir a los hijos
engendrados por €l y su madre. De este modo los mete de nuevo en el cuerpo de Gea y esta
que no los quiere retener en su seno los insta a que se venguen del ultraje de su propio
padre que es el responsable de una serie de obras vergonzosas. Cronos asume la venganza.
Cuando Urano quiere penetrar de nuevo a Gea, Cronos lo castra con una hoz y arroja los

organos sexuales (que son varios) al mar, de la esperma nace su hermana Afrodita.

De este modo, Cronos ocupa el lugar de su padre y junto a su hermana forma la

tercera generacion de dioses, de los que destacan Deméter, Hades, Poseidon y Zeus.

Cronos habia escuchado de su padre que un dia moriria a manos de uno de sus hijos
y decide devorarlos, de los que se salva Zeus, gracias a los cuidados de su madre. Este
regresa y obliga a su padre a vomitar a sus hermanos, desatando una guerra de la que Zeus
sale vencedor y en lugar de matar a Cronos fija un sistema de divisién de poderes: el mar se
lo otorga a Poseidén, el mundo inferior a Hades, Cronos es enviado a la isla de los
bienaventurados y Zeus se queda con el cielo, domindndolo todo y teniendo como tnica
regla de respeto y negociacién a la diosa de la noche, cuyos dominios le son ajenos, porque

los olimpicos pertenecen a la parte clara del mundo...”.

2.4.2.- La mujer y el mal en una caja de sorpresas

“Y cuando el dios hubo hecho esta hermosa calamidad en vez de algo iitil, llevola a donde los
dioses y los hombres todos. La doncella aparecio hermosa [...]. Y admiro tanto a los dioses como a los
mortales la vista del hermoso artificio, contra el que nada podrian los hombres. De ella procede el sexo

femenino”.
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La creacion de Pandora. Fragmento de Las Teogonias de Hesiodo. 700 a.c.

El mito de Pandora narra cémo Prometeo robd el fuego de los dioses del Olimpo y
lo entregd a los hombres, Zeus lleno de ira convoca a Efesto, Atenea, Afrodita y a las
Horas. Ordena a Efesto que mezcle agua y barro y modelara a una joven. Hermes le dio
Alma, tanto Atenea, como Afrodita le concedieron belleza y vestiduras y Efesto le colocé

una diadema.

Su increible belleza, era un arma de doble propdsito, debido a que Zeus la
obsequiaba a los hombres no como una bendicién, sino como castigo a Prometeo. Fue
entregada entonces a Epimeteo -hermano de Prometeo-, quien desobedeciendo la
advertencia de su hermano de no recibir regalos de los dioses aceptd y se casd con la

hermosa Pandora.

Ella es la que abre la caja en la que Prometeo habia precavidamente, encerrado
todos los males y en medio de una gran nube escap6 todo cuanto desde entonces tortura a
los hombres: edad, enfermedades, dolores de nacimiento, locura, vicios y pasiones.

Prometeo también habia escondido en la caja la esperanza.

2.43.De los griegos a los hebreos y cristianos: Angeles caidos

“El hombre no ha de cubrir su cabeza, porque él es la imagen y la gloria de Dios; pero la mujer
es la gloria del hombre. Porque el hombre no procede de la mujer, sino la mujer del hombre. Ademds el

hombre no fue creado a causa de la mujer, sino la mujer a causa del hombre”.

Las mujeres no son gloria de Dios: I Corintios 11:7

La historiadora Marta Fabregat Comerma en un fragmento de su articulo titulado
“Pandora, Lilith y Eva: las malas de la historia”, publicado en la revista Historia de

National Geographic (2006), argumenta como los griegos, hebreos y cristianos concuerdan
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en culpar a la mujer de los males del mundo. Y es como a partir del episodio de Pandora

explica lo siguiente:

“... Este mito griego recuerda poderosamente el relato biblico del Génesis, en el que
Dios crea a la primera mujer, Eva a partir de una costilla del primer hombre, Adan. Eva al
igual que Pandora, serd la mujer originaria, pero también la portadora de todos los males
de la humanidad, la culpable del pecado original. Yahvé, al igual que Zeus, envia el pecado

a la raza humana a través de una mujer...”

“... Si en la literatura latina la leyenda de Pandora tiene escasa presencia, los
primeros padres de la iglesia, en cambio, mostraron un gran interés por el antiguo mito,
integrandolo dentro de la reelaboracion del mito creacionista biblico, y a la vez
relaciondndolo con temas similares de los escritos de Pablo y de la tradicién oral judia...”
“... El pasaje de la vasija abierta por Pandora se identific6 con el episodio de la fruta

prohibida comida por Eva...”

Mis adelante Fabregat dice: “En la historia de los mitos creacionistas hay un tercer
personaje menos conocido, Lilith, la primera esposa de Adéan, segin la tradicién hebrea.
Lilith aparece en los libros de la tradicion judia, desde el Talmud hasta la Cabala y el
Zohar. En ellos se afirma que ‘Adan y Lilith nunca encontraron la paz juntos, pues cuando
él queria acostarse con ella, Lilith se negaba. ;Por qué he de recostarme debajo de ti? -

preguntaba-. Yo también fui hecha de polvo y, por tanto, soy tu igual’.

‘Como Adéan no quiso escuchar las quejas de su compaiiera, esta lo abandond. Adan
entonces pidi6 ayuda al creador, que conmovido envié a tres de sus dngeles con la misién
de traer de vuelta a Lilith. Los dngeles la encontraron en el mar Rojo, regiéon en la que
abundaban los demonios lascivos, con los que Lilith habia engendrado nuevos monstruos y
demonios. La indémita y seductora mujer se negd a volver junto a Adan, por lo que Yahvé
ordend como castigo que cien de los demonios que Lilith engendraba diariamente murieran

nada mas nacer.

El contraste entre este mito de Lilith y el que aparece al principio del Génesis sobre

Eva refleja las diferencias entre una primitiva tradicién judaica y una tradicion sacerdotal
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posterior. En el Génesis Eva es creada a partir de una costilla de Adén; por tanto ya no
aparece como una igual del hombre. Yahvé cree haber modelado a un ser femenino sumiso,
pero Eva se rebela y come del fruto prohibido, transgrediendo una vez maés los limites que
se le habian impuesto. El mito de la costilla se propondria ensalzar la supremacia

masculina y ocultar la divinidad de Eva.

Pandora, Eva y Lilith pueden ser vistas como criaturas bellas, libres y espontdneas,
tres dignas descendientes de las prehistoricas Grandes Madres de las civilizaciones
antiguas. Pero las tres sufrirdn un mismo destino de reprobacion: transformadas en seres
malignos y sometidas por la ideologia patriarcal, llevardn consigo a lo largo de los siglos
estos rasgos negativos, contribuyendo asi a crear el prototipo de ‘la mujer fatal’, recurrente

en la literatura y el arte”.

244 .- Con sabor cristiano

“;Qué diremos ahora? ;Es pecado la ley? ;Lejos de nosotros! Pero no conoceria el pecado si no fuera por
la ley. Pues nada sabria de la concupiscencia si la ley no hubiese dicho; ‘no seas concupiscente’. Pero
entonces el pecado tomo el mandato como causa y excité en mi toda clase de apetitos; pues sin la ley el

pecado estaba muerto"

Apostol San Pablo. Carta a los romanos

Riidiger Safranski (2002), dice lo siguiente: “En el relato del pecado original
aparecen algunos detalles sorprendentes. En el jardin del paraiso hay un arbol de la vida, asi
como un arbol de la ciencia del bien y del mal. Sabemos que se prohibi6 al hombre comer

de él. Como el hombre desoyé la prohibicion, atrajo sobre si la consecuencia de la muerte...

. en la medida en que este arbol prohibido se halla entre los demds éarboles, el
conocimiento del bien y del mal ha sido concedido ya al hombre. Este sabe al menos, que
es malo comer del arbol del conocimiento. Por tanto, ya antes de comer de él, ha sido

conducido por la prohibicién a la distincion entre el bien y el mal.
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Asi pues, en el caso de que hubiera habido una vida mads allad del bien y del mal, un
estado de inocencia que ignorara tal distincion, el hombre no perdié su inocencia
paradisiaca cuando comié del 4rbol del conocimiento, sino en el momento mismo en el que
se hizo la prohibiciéon. Cuando Dios dejé a la libre disposicion del hombre la aceptacion o

la conculcacién del mandato, le otorgé el don de la libertad™.

Sigue Safranski (2002) “Leemos que cuando Adén y Eva hubieron comido
del arbol se abrieron los ojos de ambos y se dieron cuenta que estaban desnudos, tejieron
hojas de higuera para cubrirse, De pronto el hombre se ve desde fuera, ya no estd escondido
en su cuerpo, se ha vuelto extraiio para si mismo. Se ve, reflexiona y descubre que el
también es visto, estd en campo abierto. Comienza el drama de visibilidad. La primera
reaccion es volver a lo invisible. Y Adédn con su mujer se escondi6 ante los ojos de Dios, el

seflor, bajo los arboles del jardin...”

“... y en definitiva, de las negaciones salen aniquilaciones, tal como muestra la
historia de Cain y Abel. Dios rechazé el sacrificio de Cain, es decir, le replic con un no.
Eso pesa duramente sobre Cain, que quiere exonerarse cargando el ‘no’ sobre su hermano:

lo mata.

La historia del pecado original no deja entrever nada relativo a un poder del mal
independiente del hombre, a un poder que pudiera servirle de excusa, justificindose como
si fuera victima del mismo. El pecado original, a pesar de la serpiente, es una historia que
se desarrolla inicamente entre Dios y la libertad del hombre... tan sélo més tarde se hace

de la serpiente un poder auténomo una figura divina y antidivina.”

2.4.5.- Una moneda y dos caras

“El diablo ve pasar ante su mente trozos fugaces de paisajes desolados y nunca vistos, sombras

espesas de un dolor que no sintio en su corazon, reldmpagos de sangre que otra vez, no sabe cuando,
atravesaron su vida. En el sortilegio de la miisica que escarba en el corazon del Diablo, como un nido de
escorpiones. Bajo el influjo de estos sentimientos se va poniendo sombrio; sus mejillas chupadas se

estremecen levemente, su pupila quieta y dura taladra en el aire una vision de odio, pero de una manera
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siniestra. Probablemente la causa de todo esto es la presencia de la multitud que le despierta diabolicos
antojos de dominacion; sobre el encabullado del araguaney, sus dedos dsperos de ufias filosas, se encorvan

en una crispatura de garras”.

Romulo Gallegos- “El crepisculo del Diablo”

Desde sus inicios, el cristianismo difundié la sistemdtica idea que el mal tiene la
horrenda facultad de convertirse en un anti dios o el diablo, para luchar y quedarse con el
alma de los seres humanos. De alli que los eternos rivales sean Satdn como rey de las
tinieblas y Jesucristo el hijo de Dios que murié en carne por la humanidad y mora en cada

espiritu viviente de este planeta”.

En ese sentido afirma Safranski que aproximadamente en el siglo XII de nuestra era
ya el mal tiene una personificacién consolidada en el Diablo. Es asi como comienzan todos
los estereotipos a reforzar el perfil del maligno ser. En principio es hijo de la negra noche,
los negros pensamientos, la oscuridad y el peligro. Estd presente en distintos fenémenos
naturales destructivos y se puede manifestar de las més diversas formas: perro, gato negro,
cuervo, buitre, humano con patas de macho cabrio. Puede volar, convertirse en una bola de

fuego, etc.

Pero la caracteristica més sobresaliente que lo trae a colacion en este trabajo es la de
ser un incubo, se dice que yace sobre las mujeres llevandolas a cometer actos cuestionados

por la moral social con grandes dosis de lascivia.

2.4.6.- Una femenina, hermosa y peligrosa lista

“Salomé no estd llorando los martirios de tus penas
...es mentira

nunca ha sido mujer buena con humano corazon
mujer falaz impostora de caricias

su beso es virus que al alma envenena
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mueve sus ansias un corazon de hiena
con las maldades que encierra la codicia”

Oscar Wilde “Salomé”

A estas alturas, nos encontramos que hay un sin nimero de nombres femeninos — lo
que no niega la existencia de nombres masculinos- que abultan no sélo la larga plantilla que
da evidencia de la presencia (desde el origen del mundo), de estas adorables y fatales
criaturas, sino que es la gran sefial de la huella que ha dejado marca en el desarrollo del

pasado y presente de la humanidad.

De modo que Safranski afirma que para muchos investigadores, el ser humano es
responsable de la presencia del mal, porque histéricamente ha demostrado ser el vehiculo

ideal, independientemente de lo que el mal sea como concepto, poder o presencia.

Al margen de la misoginia -que para nada es la intencién-, es oportuno recordar
(s6lo por citar algunas) que entre los griegos, Afrodita esconde a su hijo Zeus de los
poderes destructivos de Cronos, a pesar del augurio de derrota y muerte para este ultimo,
ocasionando, asi, el ascenso de Zeus al poder total. Pandora, surge entre los hombres para

traerle caos, tristezas y pesares a estos a pesar de sus encantos.

Lilith -segun los hebreos-, fue la primera en darle a conocer a Adan la nocién de
desdicha, tristeza, engafio y desobediencia. Del lado cristiano, Eva lo hace con la nocién de
culpa, pecado y castigo, legdndola al resto de la humanidad, como una suerte de pena
perpetua que es arrastrada hasta el presente. Bajo la seductora, enamorada y egoista mirada
de Helena, Troya se redujo a llamas; de la mano de Cleopatra, el imperio romano y el

egipcio se vinieron abajo.

Salomé hizo lo propio con Juan el Bautista y Dalila dejé colgando en el abismo de
la destruccién a Sanson. La Carmen de Bizet acab6 con un torero, un guardia y a la postre
con ella, so6lo por ella. Hacia nuestras latitudes, como un torbellino arrasador y
desenfrenado, Dofia Barbara arrastr6 todo lo que a su paso encontrd, en nombre de un

poder total.
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2.5.- Haremos un pequefio y breve recorrido a través del panorama cinematografico

local de América Latina, especificamente México y Venezuela como espacios de influencia

en el desarrollo del cine de Chalbaud.

2.5.1.-Un marco histérico para maldades con color local

“El mal no tiene un rostro definible, es incorporeo y sin embargo toca lo material. No tiene alma y por eso
escudrifia e invade la de los demads. Habita itinerantemente donde mejor le place... alli, donde nadie le
espera, acude a los lugares que no lo invitan. Es un huésped que llega sin avisar y se queda el tiempo que
le parece o estima necesario. Es ciudadano del mundo, pues no tiene nacionalidad. Cuentan que fue el
tltimo habitante de la torre de Babel y los resultados no se hicieron esperar. Establece alianzas que nadie

asume, pero que todo el mundo acepta con o sin voluntad. Mira, estd alli, a tu lado... esperando.

Héctor Machado

El mal y la mujer parecieran tener una relacion intima y entrafiable, como una llave

maestra para las mds diversas cerraduras.

Con altas dosis de seduccidén, amor, artimafias y engafios, en un contexto de cierta
debilidad o docilidad, ellas en compaiiia del mal, persiguen satisfacciones que giran en
torno a motivaciones como el escape de lugares y situaciones desagradables, para poder

acceder a un “bien” final ligado por lo general al poder y al lucro.

Aparenta ser la dominacion, la cara del triunfo que persigue el mal a través de sus
laberinticos y confusos corredores. De este modo, la mujer se ha alzado, como el vehiculo

ideal para alcanzar esta ambiciosa meta.

Por otra parte, indomables selvas, interminables escenarios naturales, agresivos
ambientes urbanos, rurales, pueblos lacénicos, barriadas crueles, cargadas de
muchedumbre, musica popular y el corazon -en ocasiones-, inocente y a ratos furioso de un
pueblo, han sido los distintos escenarios en los que la mujer de mundo multicolor — que es
América Latina -, ha paseado sus ardientes, peligrosas y ritmicas curvas repletas de un

perfecto amor y odio, arrastrando a sus calcinadas victimas, a un abismo inescrutable.
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En estas historias contadas por grandes autores, se recoge la felina pasién de las
mujeres de este lado del mundo, en el que el amor, la ira, la envidia, el crimen, el dinero
facil, la “felicidad”, la muerte, la pasién y la esperanza, son las motivaciones que traspasan,

en muchas ocasiones, toda regla o maxima moral establecida.

De la pluma del escritor venezolano Romulo Gallegos e inspirada en un personaje
real del Arauca apurefio, Dofia Barbara se convirtié en icono de las leyendas mds cargadas
de color, olor y furia del continente. Quedd inmortalizada en el cine mexicano - y a su vez
la actriz, eternizada en el imaginario colectivo-, Maria Félix (La Dona), como el arquetipo
de una mujer salvajemente hermosa, agreste y sin pardmetros a la hora de alcanzar su

objetivo.

“Dona Barbara” se convierte, sin discusion, en la referencia obligada a la hora de
hablar de “devoradora de hombres”, mujer de mirada profunda y paralizante, capaz de dar
amor y muerte con una simultaneidad de asombro. Nace asi -en 1943-, la primera “mala”
publica de nuestra historia latina contemporanea, registrada en cine con etiqueta venezolana
y ensamble binacional, México -Venezuela. Relaciones — que por cierto -, durardn por

muchos afios mas.

2.5.2.- Mezcla de social con sabor filosofico

Bajo la influencia del cine de los anos 40, el cine mexicano y el venezolano,
comienzan su coqueteo con personajes de esta naturaleza, que vienen con influencia de
villanas enlatadas. La diferencia estriba por una parte en el hecho de que el cine no es sélo
una manifestacion artistica, sino cultural y como tal, refleja la realidad nacional y los
patrones sociales. Por otro lado, en un toque personal impreso por el fenotipo de la mujer
latina; a esto se le suma una actitud frente al contexto de estas latitudes: hay discusiones
acerca de como el clima y las condiciones geograficas son de gran influencia en la conducta

y la forma de enfrentar la vida de sus habitantes.
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En este punto, el cine mexicano comienza el desarrollo de personajes femeninos que
encuentran amparo a la luz de sus condiciones de vida, para justificar tanto la toma de

decisiones, como la forma de enfrentar las adversidades, para alcanzar objetivos.
2.5.3.- De lo onirico a lo terrenal

“.. El arte, siempre les recuerdo, estd basado en la transgresion de la ley y ahi estd para
comprobarlo el teatro griego: Edipo se enamora de su madre; Medea mata a sus hijos; el otro se
saca los ojos. Y esto sigue en Shakespeare cuyos mejores personajes son Macbeth; el Rey Claudio,
que mata a su hermano para casarse con su cuiiada. El hecho de que Raskolnikov haya matado con
un hacha a la prestamista no significa que Dostoievski ande pregonando por ahi que todos los
estudiantes rusos son asesinos, Ejemplos tendriamos por millares”.

Romdadn Chalbaud

Rodolfo Izaguirre en su articulo Eros: el gran ausente, publicado en el otro cuerpo
del ateneo de Caracas en El Nacional pag. 3 del 5 de julio de 1997, afirma “Por lo general,
los temas del cine venezolano se han relacionado mas con los problemas del desarrollo
econdmico y de las realidades ideoldgicas y sociologicas del pais que con los problemas,
intensidades personales y conflictos afectivos de su gente. Son temas que tienen que ver
con la dependencia politica, econdmica, cultural; con el fascismo, el gorilismo y las
intervenciones militares; con la marginalidad, el desempleo, la delincuencia, la crisis
habitacional, la mortalidad infantil, la prostitucion; con el analfabetismo, el genocidio
cultural, la corrupcidn, el hambre; con la ecologia. Es un cine tradicionalmente volcado
hacia lo exterior. Es mas ideoldgico, sociologico, antropologico, politico, tercermundista y
subdesarrollado que eroético. Es mas conservador que desafiante. Mdas impersonal, pacato y
moralizante que afirmado, liberado, decidido o irreverente. Es un cine que termina
sublimado al sexo. Hace elipsis, es decir, lo niega, lo escamotea. En el cine venezolano, el

sexo, el amor, Eros, es el gran ausente.

No hay placer en un cine que, como el nuestro estd impregnado de una moral que
poco tiene que ver con la vida, pero si, y mucho, con la anti-vida; un cine que responde a

las exigencias del Dios de la castidad catdlica; el mas grande sexofogo de la historia”.



52

En Venezuela al igual que la experiencia del cine mexicano, la tendencia era
presentar mujeres fuertes, resistentes a los embates de la vida en nombre del amor no
correspondido o la pérdida de este (“Una mujer sin amor, cuando los hijos nos juzgan” de
1949, del periodo mexicano del cineasta espafiol Luis Buifiuel, que cuenta un tridngulo
amoroso entre Julio, Rosario y su esposo. Una historia polémica dado el contexto de la
década del film. Del mismo modo nos encontramos con la cinta “La balandra Isabel llego

esta tarde”, dirigida por Carlos Hugo Christensen)

Con el paso del tiempo, este elemento abrié espacio a personajes femeninos
confrontados con una realidad social dura, en constante cambio, machista, repleta de padres
ausentes o maltratadores, obligando a ir cambiando su perfil y desviando la justificacién del
tormento romantico, hacia la reivindicacidon en un terreno que le habia sido arrebatado o

negado.

Esto las obliga a salir a la calle y enfrentarse a tareas que van desgastando el tejido
social y les ofrece la posibilidad, aparente, de obtener metas a partir de sus encantos, sin
renunciar al placer, como la joven madre abandonada, que viene del interior del pais y se

prostituye en la ciudad, para sobrevivir en “Cain adolescente” (1959), de Roman Chalbaud.

Asi va cambiando la motivacion y pasan de perseguir la quimera de un amor
protector, a la posibilidad de acceder a mejoras sustanciales (rdpido, facil y efectivo), en
términos materiales, como fuente de felicidad, en principio para la familia empobrecida por
el sistema, luego para ocupar sitiales de confort y poder. Acercdndolas a un terreno nuevo,

inestable y peligroso.

De ahi en adelante, son muchas las mujeres registradas en los sociales 28 milimetros
de Romén Chalbaud -sujeto de este trabajo-: “El Pez que Fuma” (1978). En el contexto de
un burdel ubicado en las costas del litoral central venezolano, conviven prostitutas
comandadas por La Garza (Hilda Vera), quien “cobija” a todos los proscritos de la region y
en un ambiente de club nocturno surge una historia desenfrenada, de trafico, robos y
delincuencia organizada, atravesada con la pasién y muerte, a partir de la venta de placer

ilicito. Lo propio, hace “La Nigiia” (Eva Blanco), en la “Oveja Negra” (1989) con su banda
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de ladrones guarecidos en un teatro abandonado en una zona popular de Caracas,

Venezuela.

En este marco los personajes femeninos le dan un vuelco a la forma de ver a la
mujer sumisa que, se crefa, existia hasta el momento. Surgiendo entonces una nueva fémina

capaz de renunciar a escripulos o tabtes con tal de estar “estable”.

Lo preponderante aca no es que la mujer era buena al principio y luego se
transformé en una gran malvada. La historia ha demostrado que eso no es asi, lo
interesante desde el punto de vista cinematografico, es que hubo un proceso de
crecimiento que ha ido dejando cada vez mayor libertad de accion a los creadores que
han podido contar hechos a la altura de criterios amplificables en la masa. Es decir,
dejando ver las “verdades” de forma ideal y mas cercana a lo que nos rodea, toca e

identifica.

Es asi como comienzan a cobrar fuerza los lugares oscuros, ltigubres y al margen de
lo admitido. El mundo de la calle, representado por caminadoras, putas, mesoneras,
ladronas, mujeres de alta cuna y de baja cama en los que se mueven las “pasiones
clandestinas” a cambio de ambiciones cubiertas, comienzan, entonces, a llenar un vacio

creado hasta el momento, en materia de reflexiones y auto reconocimiento.

Los burdeles, ya de larga data, saltan a la palestra con historias que se mantenian
ocultas, lenguaje conocido por el ciudadano promedio, el de la calle, pero vetado por
ciertos sectores sociales, comienzan a cobrar fuerza, regalando a escandalizados y

encantados un mundo de intensa movilidad.

Esto permite al espectador, verse como muchas personas en una sola,
reconociéndose en individuos multicolores, en Cain y Abel juntos y por separado, en una
Pandora curiosa, enamoradiza, destruyendo gente por error, descubriendo la policromia de
nuestra calle, nuestros corazones y pensamientos, contadas desde el conservador blanco y
negro, hasta los matices que nos circundan con belleza grosera y envidiable andar. En la
meretriz colorida y escandalosa, que pone una moneda en la rocola, mientras le dice “papi”

al amante de turno y amenaza a la mesonera de al lado, o manipulando a terceros para
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obtener un beneficio ulterior a cambio de un favor sexual, en fin lo que ocurre y ha ocurrido

en la historia, en la vida.

De estas historias de la calle, de estos personajes que viven al margen, de los que no
cuentan, surgié un cine con identidad propia y voz suficiente para quedarse y enfrentarse a
lo que salga a su paso. Cine de denuncia social en la superficie -pero mucho mas que eso en

sus profundidades-, que con paso sostenido, ha dejando claro que hay historias que contar.

Cabe destacar que mas alla de la denuncia, esta propuesta cinematografica posee - a
pesar de sus particulares caracteristicas-, muchos elementos que lo aproximan al cine negro
(arquetipos al margen, realismo y contemporaneidad) que, muy bien, caracteriza la
espaiola Nuria Vidal en su obra Escenarios del crimen (2014, pags. 5 y 6) “... El cine
negro tiene unas reglas de lenguaje y unos personajes perfectamente establecidos.
Arquetipos que se repiten con muy ligeras variaciones a lo largo de los afios: el detective, la
mujer fatal, el policia corrupto, el asesino solitario, el sicopata, los asesinos a sueldo... otra
de las caracteristicas que describe al cine negro es el realismo, a veces feroz, como se

representa el mundo.

El realismo nos permite reconocer todas las capas de la sociedad, lo que hace del
cine negro un cine interclasista que se mete en los espacios del submundo o en los salones
de la alta sociedad sin ningun rubor. En todos ellos existe la corrupcion, la maldad, el

crimen en definitiva.

Y del realismo se reduce otra constante del cine negro: Su contemporaneidad. Todas
las peliculas del género suceden en el momento en que se hacen. O mejor dicho, todas las
peliculas del cine negro estan ambientadas y localizadas en el mismo tiempo del cine, es
decir, el siglo XX y lo que llevamos del siglo XXI. El cine negro es un cine del presente

conjugado por el director de la pelicula.

Deduccion logica de estas dos premisas, el realismo y la contemporaneidad, es el
hecho que la mayor parte de las peliculas del cine negro suceden en la ciudad. La ciudad
tentacular y andénima donde la violencia ejercida en cualquiera de sus formas circula

impunemente desde el subsuelo hasta... los rascacielos.”



55

De todo ese entramado de propuestas cinematogréficas, se desprende una especie de
género dedicado a los relatos marcados por la fatalidad y la ambicién de seres que se
encuentra y giran alrededor de mujeres luchadoras maltratadas y luchadoras; inagotables,
alegres e inagotables; perversas, hermosas y perversas; ambiciosas, apasionadas y
ambiciosas; egoistas, putas y egoistas; malas, sugestivas y malas. Son “las malas mujeres
de Romdn Chalbaud”: luchadoras, maltratadas, inagotables, alegres, hermosas, perversas,

ambiciosas, apasionadas, egoistas, putas, sugestivas, malas... y de Romédn Chalbaud.

2.5.5.- El cuento de "las malas" del cuento

En nuestro trabajo destacamos tres cintas de su amplia trayectoria y nos
encontramos con “Carmen la que contaba 16 afos” (1978); “Manén” (1986) y
“Pandemoénium. La capital del infierno” (1997), siendo esta tultima una obra original del
realizador que le vali6 19 premios nacionales e internacionales y que como ya
mencionamos anteriormente estd basada en la obra de teatro de él mismo “Vesicula de

nacar” (1992).

“Carmen la que contaba 16 afios”. (Titulo tomado de un merengue tradicional
venezolano del grupo “Los antafios del estadio”) de 1978. Drama dirigido por Romén
Chalbaud. Guién de Gustavo Michelena (Novela: Prosper Mérimée y Opera de Bizet.

Fotografia de César Bolivar.

Carmen (Mayra Alejandra), bella y sensual mujer dedicada al oficio del
contrabando, hiere en una rifia a “La Perica” (Maria Antonieta Gémez). Es detenida y alli
conoce al sargento de la Guardia Nacional José Navarro (Miguel Angel Landa). Una vez
liberada, tras el uso de artimafias de seduccion y la promesa de un romance furtivo, este es
destituido y comienza una relacién desenfrenada y obsesiva entre los dos personajes, hasta

que Navarro descubre que Carmen lo engafia con un torero (William Moreno) y le asesina
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con un cuchillo de carnicero, en paralelo con la muerte que le da su otro amante torero a un

animal en plena faena taurina.

Un film que profundiza en un mundo plagado de antivalores, como traicién,
ambicién, corrupcién, trafico de influencias, mentiras, manipulaciones, abuso de poder,
crimen, envidia y lujuria. Todos estos elementos constituyen el perfil de Carmen, que a
través de su belleza y cardcter apasionado, furioso y desmedido, va construyendo una
historia atractiva a la vez que fatal; y aunque trata el tema universal de la relacién amor
odio, se desarrolla en un contexto social profundamente latinoamericano y sobre todo en la
Venezuela de mediados de la década de los afios 70, con las caracteristicas y variables socio

culturales de la época. Una cinta de 102 minutos de duracién aproximadamente.

“Manon”, 1986. Drama. En un parador turistico de una carretera en la cordillera
andina venezolana se encuentra un autobus con un vehiculo particular. En el grupo de
pasajeros van dos seminaristas y en el auto una hermosa joven que es llevada a un
convento: Manon (Mayra Alejandra). En el acto uno de los seminaristas: Roberto (Victor
Mallarino), sucumbe a los encantos de la mujer. Dada las circunstancias, toman la decisién
de fugarse a Caracas y comenzar una vida en pareja. Pero la ambicién de Manon y su
hermano Lescaut (Miguel Angel Landa), que se les une en el camino, arrastran a Roberto a
dejar los votos y entrar en un contexto delictivo para mantener una vida llena de lujos y

placeres.

90 minutos que muestran una mezcla de escenarios naturales y urbanos tan
contrastantes como el cardcter de los personajes, que van trazando el camino de su propia
destruccion, en nombre del deseo y una vida alejada de lo socialmente establecido y
aceptado. Secuencias plagadas de desafios morales, contra la sociedad, el sistema
econdmico, la ley, la iglesia catdlica y apego al peligro conforman una historia, de nuevo
universal, con sello caribefio y venezolano. En el que se pone de manifiesto el arquetipo de

la mujer dominadora, bella, poderosa, manipuladora e interesada. El guién de esta cinta es
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de Emilio Carbadillo, el propio Chalbaud, basada en la novela de Abbé Prevost (1792). La

fotografia es de Javier Aguirresarobe.

”Pandemoénium, la capital del infierno”. 96 minutos que cuentan como en el
convulsionado contexto caraquefio de 1989, justo antes de “El caracazo” uno de los eventos
socio politicos mds importantes de la historia contempordnea venezolana. Adonai (Orlando
Urdaneta), un hombre sin pies, poeta encargado de una emisora radial artesanal en una
barriada de la zona deprimida de la ciudad; Demetria (Elaiza Gil), joven hermana de
crianza y amante de Adonai, la abuela (Bertha Moncayo) y el hermano Radamés (Miguel
Angel Landa), preso por corrupto conforman este singular grupo familiar comandados por
la gran matriarca Carmin (Amalia Pérez Diaz), eje no sélo de la dindmica interna de la casa,

sino de la historia en general.

Un auténtico y verdadero mural viviente de imdgenes e historias empefiadas en
reflejar la cara risible, curiosa, grotesca, inimaginable, odiosa, transgresora y decadente de
la sociedad venezolana. Planos con movimientos envolventes que reflejan los estados de
animos y el profundo respeto a fuerza de vivir en el desprecio de sus personajes, en el que
se desarrolla un amor enfermizo y por tanto dafiino de estos seres humanos que han sufrido,
pero también disfrutan. Un ritmo inyectado de violencia -en su més amplia acepcién-, que

se manifiesta en la descalificacion, la culpa y el chantaje.

Desde su frustracion como artista e intelectual, Adonai anuncia el inicio de esta
historia reflexiva y vertiginosa con la siguiente frase: “Esta es Radio Pandemonium, la
emisora de un pais en desarrollo... En desarrollo de su miseria” . Este es el marco en el que
se maneja la sensacion del palpitar de una ciudad en ruina moral y material, bajo el dominio

total de la suprema autoridad de la decadencia y la ambicién: Carmin.

Esta historia es una batalla permanente de las contradicciones sociales, entre la
moral cuestionada, los suefios de una vida mejor y la aterradora certeza de no alcanzarlos.

Esperanzas que se esfuman, logros a costa de la pérdida del honor. Carmin es una mujer
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descarnada que se ha forjado a fuerza de desventuras y por tanto se burla de la vida y no le

teme a la muerte.

Su visién del amor es completamente utilitaria y esa vision se traslada a todos los
escenarios en los que se desenvuelve. Lo medular para ella es que todo lo que hace tiene
una razén de ser, por lo tanto las atrocidades que pueda cometer estan justificadas por su yo

interno, de modo que no hay remordimientos, sino la premisa de: el fin justifica los medios.

El nudo mds importante de la historia es cuando Radamés, el hermano de Adonai -
preso por corrupcion-, le deja a su madre un maletin lleno de ddlares. Demetria se entera y
convence a dos muchachos (Onésimo y Hermes) de robarlo. Paralelamente, cémplices de

Radamés se enteran de esto, les dan muerte a los jovenes, para quedarse con el maletin.

Finalmente Radamés decide cobrarle a su propia madre la traicién con la muerte y
Carmin en una de las tantas escenas memorables del film, acude estoica al encuentro con su
destino y en una perfecta férmula tragicémica se va al infierno con el demonio, que llega a
buscarla en persona en la entrada de un Mausoleo, a lo que Carmin luego de sobreponerse
al asombro, y colocdndose la mano en el mentén, le dice: “Yo como que lo he visto a usted
en otra parte...y bueno, pueh, ;pa’ qué soy buena? Mire que a mi nunca me ha gustado
esperar por nadie”. Se abraza a esta suerte de Mefistofeles que la envuelve en su capa y se

la lleva a lo desconocido y desaparecen.

Pandeménium... Un documento audiovisual que muestra sin tapujos a una mujer
que se topa de frente con lo social, que le sonrie a lo politico, pero sin duda convive con el
amor y el desprecio. Carmin no tiene salidas romadnticas, no tiene complacencia emocional,
carece de redenciones, no posa, tiene tendencias incestuosas... y como una suprema

sacerdotisa, estd al frente de una verdadera capital del infierno.
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2.5.7 - El director visto por sus musas

Acé haremos un poco un juego entre lo mitolégico y el arte de contar en cine, por lo
que citaremos a las nueve musas hijas de Zeus y Mnemosine, encargadas de la inspiracién
de los hombres, segun la mitologia griega. De las nueve: Caliope, Terpsicore, Erato,
Urania, Euterpe, Melpémene, nos centraremos en Talia ("La Festiva", musa de la comedia
y protectora del teatro), Clio ("La que da la fama", protectora de las bellas artes) y Polimnia
("La de variados himnos" protectora de los actores). Y atn cuando el origen de las musas es
femenino, la opinidon de nuestros entrevistados, son de ambos géneros, valga el término

“musas” para ell@s, en tanto que fuente de inspiracion del director.

El actor y productor venezolano Orlando Urdaneta afirma lo siguiente: En el cine de
Roman Chalbaud, una de las cosas maravillosas, una de las cosas extraordinarias que tiene
Roman Chalbaud su cine, su teatro incluso su television cuando ha dependido de €l en gran
parte su contenido, es que retrata personas de verdad... Es esa cosa curiosa que ocurre,
cuando aparenta ser una imagen iconografica y no es la intencion del autor, la intencién del
autor es retratar lo mas fielmente posible, una tipologia, una forma de ser, una psicologia en

particular... y eso es lo que tiene la Garza, es lo que tiene Manon, y es lo que tiene Carmin.

Finaliza el artista venezolano, “En el cine de Roman, yo creo que hay que deslindar
un poco dos cosas: Una el malo gana y dos el pobre estd jodido. Es decir, el tinico destino
del pobre, la tnica certeza (aparte de la muerte, que es la que tenemos todos, también la
tiene el rico), la unica certeza que hay es que el pobre estd jodido. Ese es su destino, su

sino, su norte, su camino, su meta."

Por su parte la actriz y cantante Dalila Colombo afirm6 haber cumplido uno de sus
suefios al interpretar a Sagrario, personaje central de la obra “Los angeles terribles” y
haciendo una retrospectiva agrego: Yo pienso que Roman, no solamente en su filmografia,
sino también en su teatro, tiene un profundo conocimiento del aspecto femenino. La mujer
para Roman es el adalid donde se sustentan las sociedades latinoamericanas. El la

reivindica constantemente. Su calidez, su humanidad, Roman es un hombre profundamente
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humano, profundamente bondadoso, yo creo que no existe en el mundo, nuestro, artistico

alguien que no ame a Roman a profundidad."

Miguel Angel Landa es categorico al asegurar que para ¢l " Las mujeres de Roméan Son
Caracas, son Maracaibo, son Coro, son Valencia, son Anzoategui, Son Margarita,... son
Venezuela. Las mujeres de Romdn estan plasmadas en la pantalla como Venezuela,

representan a lo que es Venezuela. Como la mayoria de los personajes de Roman.”

Concluye Landa "Roman dice muchas verdades, Romén dice a través de sus imagenes
muchas verdades, que hay que entender, que hay que comprender, que esa es la verdad. A
mucha gente la golpea, pero lamentablemente es cierto y simbolicamente hablando, de
verdad, las mujeres de Romén son Venezuela. Pero cuando ves a la "Gata Borracha", por
ejemplo, La Garza, del Pez que fuma", "Manodn", todas llevan ese verdadero ser venezolano
que esta plasmado en la pantalla. Es Venezuela la mujer de Roman, sin duda alguna. Por

eso las peliculas de Roman, son las peliculas de Roman, sin duda."
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Capitulo 3
Marco Metodoldgico:

3.1. Nivel de investigacion:

“Todo periodista es un historiador”

Ryszard Kapuscinski.

Como hemos dicho anteriormente partimos de la idea de que el periodista es el
historiador de lo cotidiano, por tanto, esta obligado a trabajar con elementos e instrumentos
parecidos al historiador que reconstruye y evalaa el pasado. Varios autores plantean dicha

tematica y ambivalencia:

Encontramos el relato del mero hecho, pero no conocemos ni las causas ni los
precedentes. La historia responde simplemente a la pregunta: ;por qué?” Ryszard

Kapuscinski. Los cinicos no sirven para este oficio. P 58 (Anagrama, 2002).

3.2.- Diseiio de investigacion:

En el marco del trabajo a desarrollar hemos tomado como referente
metodologico el enfoque cuadro. Este consiste, en una investigacion monografica,
propuesta respaldada por las investigadoras Elena Hochman y Maritza Montero, quienes

establecen, que este sistema es el mas adecuado para la investigacion documental.

Por tales razones, nuestro tema cuadro, estd limitado en el tiempo en base a los
datos de la peliculas escogidas datadas entre 1978 y 1997; y las entrevistas del documental
fueron realizadas en el 2005. Ese es el espacio temporal de nuestra investigacion y son
conjuntos heterogéneos que no se prestan en absoluto a tratamiento matematico

probabilistico.
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En tanto, Fidias Areas, alude afirmando que “si se trata de una investigacion
documental de cardcter monografico, en la cual el propdsito es el desarrollo de una tematica
en particular, entonces no tendra sentido plantear hipotesis ni desglosar los elementos del
tema en formas de variables” Fidias Areas, Mitos y Errores en la Elaboraciéon de Tesis y

Proyectos de Investigacion. Capitulo 2.10. Mito N° 10. p 38.

Lo anterior no excluye evidentemente una cierta revision de antecedentes y

consecuentes limitados por los datos temporales.

(Del griego mono, ‘uno’ y grapho, ‘escritura’) Es un documento que trata un tema
en particular porque estd dedicado a utilizar diversas fuentes compiladas y procesadas por

uno o por varios actores.

Tiene diversos puntos de vista sobre el tema a tratar, asi como también puede estar

influida por las raices culturales de su autor, con lo que alcanza una riqueza mayor.

La monografia es un documento escrito sistematico y completo; de tema especifico
o particular; estudios pormenorizados y exhaustivos, abordando varios aspectos y angulos
del caso; tratamiento extenso en profundidad; metodologia especifica; contribucién

importante original y personal.

La caracteristica esencial no es la extension como sostienen algunos autores, sino

sobre todo el caracter del trabajo y la calidad, eso es, el nivel de la investigacion.

3.3.- Publico meta:

Estudiantes universitarios, comunicadores sociales, psicologos sociales, psiquiatras,

sociologos, futuros directores de cine, historiadores, etc.



63

3.4.- Técnicas de recoleccion de datos:

Entrevistas, consulta filmograficas, observacion.

3.5.- Instrumentos de recoleccion de datos:

Trabajos hemerograficos, reportajes impresos, ensayos, tesis de grados, peliculas,

internet, libros, musica.

3.6.- Analisis e interpretacion de datos:

El trabajo no esta disefiado para la recoleccion de datos y realizar una evaluacion
cuantitativa, sélo contiene cinco entrevistas a los protagonistas y al realizador. De tal

manera, que esta investigacion esta orientada hacia lo cualitativo.
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Capitulo 4

4.1.- Propuesta audiovisual. Definicion de documental

Segin Ivan Pinto en su trabajo revista.cinedocumental.com.ar/tag/ivan-pi -
planteamiento al que nos suscribimos-, afirma que el documental es un “Género de
caracter informativo mas que dramatico, generalmente sin intervencion de actores
profesionales, de personajes, de puesta en escena o cualquier tipo de intervencion en la
realidad que muestra y que tiene por finalidad dar a conocer esa realidad, que da a
conocer un tema (hecho, idea o entidad material) en forma periodistica. Se aleja de la

ficcion y refleja acontecimientos reales.

Puede valerse de imagenes espontdneas, con camara oculta, entrevistas y
testimonios, material de archivo, etc. También puede ser mas o menos creativo y mas o
menos interpretativo y, dependiendo de la materia tratada y del punto de vista
adoptado, poseer un talante de divulgacion cientifica, artistico, sociopolitico, médico,
educativo, propagandistico, historico, etc.

Asi mismo nuestro trabajo queda tipificado en tres de los perfiles planteados por el

autor:

e DOCUMENTAL REPORTERO. Entiende como finalidad del cine Ila
transformacion social. Este estilo de documental influy6 decisivamente en el

estilo y métodos del documental televisivo.

e CINEMA VERITE: Es un documental donde se presenta aspectos cotidianos y

desconocidos de personajes publicos.

e DOCUMENTAL HISTORICO. Acerca al espectador no solo la informacion
de un hecho de trascendencia en la historia, sino también las imagenes de

aquellos que vivieron el acontecimiento.
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4.2. Importancia

La importancia fundamental de un documental es dejar un registro de un episodio
de un tema redimensiondndolo sin que pierda la esencia. Es decir lo rescata en el tiempo y
da una visién, de involucrados, protagonistas, especialistas, curiosos de dicho tema,

dandole vigencia y convirtiéndolo en foco de interés para un colectivo.

Por su parte, Barnouw, Erik. El documental historia y estilo. Editorial Gedisa.
Barcelona, Espana. 1996.358 paginas, plantea en la pag. 223 al documental como agente
catalizador y habla del cine directo (1955) propuesta en la que podria suscribirse el trabajo
audiovisual que presentamos en este trabajo de investigacion. “El cine directo encontraba
su verdad en sucesos accesibles a la camara. El cinema verité respondia a una paradoja: la
paradoja de que circunstancias artificiales pueden hacer salir a la superficie verdades
ocultas”. Mas adelante el autor pag. 295 opina “...Los creadores de este género, por lo
comun se habian propuesto excluir la narraciéon, de manera que continuaban haciéndose
peliculas cuyo tUnico texto eran las voces de sus protagonistas. Las mas de las veces se
trataban de cortometrajes procedentes de varios paises. En Riga, lugar de nacimiento de
Einstein y durante mucho tiempo un centro de experimentacion cinematografica, se produjo
la pequena joya Diez minutos mayor (1978) en la que la cdmara se mantiene fijamente en el
rostro de un nifio muy pequefio que mira un espectaculo de titeres. Se nos hace ver que
otros nifios estan contemplando a los titeres, pero en ningin momento vemos el espectaculo
mismo. Sin embargo lo oimos y por eso nos enteramos de los altibajos, de los momentos de
deleites de la obra representada. Experimentamos estas cosas a través del rostro del nifio

que vive la crisis y llega a ser “diez minutos mayor”.

Asi mismo (pag. 296) “... La técnica del cine directo, no intrusiva, resultaba
especialmente significativa para los que hacian peliculas etnograficas, para muchos de los
cuales un narrador — particularmente una “autoridad” que interpretara la vida “nativa”-
habia parecido siempre un sintoma de colonialismo asi como una manera de meter en

camisa de fuerza la experiencia que se filmaba.”
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4.5.- Etapas de la elaboracion

4.5.1.- Preproduccion.- Una vez elegido el tema sobre la maldad de la mujer en

algunas cintas de Chalbaud, el primer paso fue elegir el nombre. Debia ser atractivo,
recoger la esencia del tema y - por qué no-, tener cierto aire de controversia. Originalmente
era La maldad de la mujer en dos cintas de Romdn Chalbaud, pero nos presentaba algunas
dificultades: era muy explicito, limitaba el estudio y a pesar de poder crear cierta polémica,

no tenia el atractivo que se buscaba.

Finalmente se llamo6 Las “malas” mujeres de Chalbaud. Un juego implicito en la
frase que pudiese significar segun la lectura las mujeres de Chalbaud, que establece una
especie de pertenencia afectiva de alguien que s6lo es un apellido (Chalbaud). Por otra
parte el término “malas” entre comillas le daba el caracter de discusion — requerido-, al
tema. Es decir, abria la posibilidad para el debate del lector y en definitiva le daba apertura

a los entrevistados de asumir posiciones ante el topico planteado.

Luego se planteod el tema de la cantidad de cintas a estudiar: De un universo de 20
films y luego de haber evaluado varios, tres se alzaron como elementos interesantes, mas
alld de la pelicula emblema del director El pez que fuma, obra motivo de estudios
frecuentes. De modo que Carmen, Manon y Carmin encajaron perfectamente en el
arquetipo de mujeres malas y se ajustaron “perfectamente” al hecho de ser mujeres de

Roman Chalbaud. Asi pues, ya el titulo habia nacido, era un hecho.

Paso siguiente establecer contacto con el director y los protagonistas de las tres
historias. Se establecieron los contactos y el ritmo de trabajo para coordinar equipos
audiovisuales y pautas de trabajos en las distintas locaciones: emisoras de radio, canales de
television, casa del director, asi como los ritmos propios de cada espacio y entrevistados

involucrados.

En paralelo, se ubico el equipo técnico (camaras, luces, micréfonos), vehiculos,

permisos, credenciales, etc. Cabe destacar que fueron meses de pautas dada las multiples
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ocupaciones de los entrevistados. Solicitar permiso del director Roman Chalbaud, para el

uso de algunas escenas para el material final.

Observacion y estudio de las tres cintas, para elegir tomas que forman parte del
documental y a partir de alli se elabor6 el cuestionario de preguntas en relacion a las
“malas” mujeres de Chalbaud. En este sentido nos centramos en tres dimensiones basicas:
la opinién de los entrevistados acerca de la maldad y si es una tendencia femenina o
masculina, es decir si posee un género; luego si reconocian ese perfil en los personajes

femeninos y finalmente la opinion de algunos con respecto a la obra del director.

Adicionalmente, se coordiné y se hizo una compra de tela, ropa para el talento: dos
bailarinas de Pisorrojo Ailed Izurrieta y Moravia Naranjo y una modelo Angélica
Gubernez. Del mismo modo se adquirieron algunos utensilios (un incienciario) de metal y

envases de talco, una vasija de arcilla

4.5.2.- Produccion.-

Grabacion de material y se llevo a cabo todo planteado en la pre-produccion. Entre
los equipos utilizados para cubrir las pautas de grabacion contamos: Camara P2 Sony;

camara Sony mini dv, cdmara Panasonic DvCam.

Los equipos de grabacion estaban conformados en tres grupos: el equipo 1 estuvo en
las entrevistas de Dalila Colombo; el equipo 2 (José Zayas, tomas de apoyo en municipio
Chacao/ David Pernia: testimonios de Roman Chalbaud, Miguel Angel Landa, Mayra
Alejandra y Orlando Urdaneta y el equipo 3 grabaciones con el talento en exteriores de la

UCV, Parque Los Caobos y Hacienda La Encantada. (Detalles ver anexos)
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4.5.3.- Postproduccion -

Seleccion de la musica; Pietaje del material grabado; Seleccion de entrevistas;

Pietaje de entrevistas; Montaje de locucion.

El 97% de la edicion del trabajo se realizo en la sala de edicion del INCES y
Ministerio para la Economia Popular y el 3% restante (locuciones). En la Universidad
Central de Venezuela. Como resultado se obtuvo un producto audiovisual de 45 minutos
aproximadamente, en el que quedaron ensambladas las tres chicas talento que son como
una suerte de sacerdotisas que le rinden tributo a la oscuridad y a una estatua, ddndole paso
y cierre a imagenes de obras artisticas, imagenes de la calle, de lo cotidiano, de las cintas de

Chalbaud y de los entrevistados.

Una vez aclarado el termino “documental”, donde nos inscribimos. Pasamos a
definir este trabajo. El presente documental que acomparnia este trabajo monografico
presenta una vision acerca de la maldad como posible elemento presente en algunos
episodios de la historia humana a través de algunas mujeres, esto como antecedente para
darle paso a los personajes femeninos que se desarrollan en algunas cintas del cineasta

venezolano Roman Chalbaud.

4.5.4.- Story line y Sinopsis.-

Story Line

Un pais, tres peliculas, tres historias, tres mujeres, tres malas y un director, se
encuentran en la pantalla que muestra su caracter, su forma de desear o de correr el velo de
una sociedad. Carmen la que contaba 16 anios, Manon y Pandemonium, la capital del
infierno son los tres espacios en los que se cuentan vidas que impactan a los que giran a su
alrededor. Carmen, Manon y Carmin son vistas por actores, actrices y el propio director,
quienes manifiestan por qué ellas son las “malas mujeres de Roméan Chalbaud”.
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Sinopsis

Un camino por el que transitan 3 mujeres de un universo de historias de amor, odio
y relaciones sociales volubles, acaba de comenzar. Tres mujeres, dos actrices, dos actores y
un director protagonizan esta historia. Carmen, Manon y Carmin transitan circunstancias
histéricas en espacios temporales, que coinciden en un elemento: la maldad.

Las “malas” mujeres de Romdn Chalbaud, hilvanan -a través del andlisis de los
involucrados-, algunas secuencias de tres filmes del cineasta, el rol protagénico y matriarcal
de las “malas” mujeres como eje de las historias de un pais, de una region presentes en su
trabajo filmografico.

Las “malas” mujeres de Roman Chalbaud abre un espacio, una perspectiva de mirar
al propio autor mas alla de una obra etiquetada histéricamente como cine de denuncia
social y verlo como un creador que tributa a la mujer en su mas amplia acepcion, es decir:
la mujer vista por un cineasta observador y agudo.

El documental aborda el rol de las “malas” en los filmes Carmen la que contaba 16
anos (1978), Manon (1988) y Pandemonium, la capital del infierno (1997), a través de
varias secuencias seleccionadas

Desde una optica intima y personal. Los primeros actores Dalila Colombo, Mayra
Alejandra, Orlando Urdaneta, Miguel Angel Landa y el director Roméan Chalbaud, ofrecen
su vision y dan su valoracion de estos personajes y de la obra Chalbaudiana.



4.5.5.- Guion Documental Las "malas" mujeres de Roman Chalbaud
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VIDEO

AUDIO

Disolvencia a...

(Misica incidental que acompaha
todo el bloque)

GENERAL:picado de mujeres
vestidas de negro danzando en
ritual con objeto ceremonial
(incenciario). Escenas que se
intercalan con disolvencias
entre planos generales,
planos generales compuestos,
picados y contrapicados. Las
imdgenes se entremezclan

en color y blanco y negro.
Disolvencia a...

GENERAL: mujer vestida de
negro, realizando ritual y
ondeando manta negra.

Disolvencia a...

MUJER

GENERAL:compuesto arbol, ave,
atardecer

Disolvencia a...

General:Contrapicado céamara
subjetiva de escultura de
espalda.Imagen en blanco y
negro.escultura

Disolvencia a...

PRIMER PLANO: picado

Disolvencia a...

MUJER
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VIDEO

AUDIO

GENERAL:contra picado, céamara
subjetiva imagen lateral de
la escultura.

Disolvencia a...

ESCULTURA

GENERAL: contra picado. Mujer
danzando.

Disolvencia a...

MUJER

GENERAL:contra picado. cémara
subjetiva.

Disolvencia a...

ESCULTURA

GENERAL MAESTRO:contra
picado. Mujer danzando.

Disolvencia a...

MUJER

GENERAL:contra picado de
frente.

Disolvencia a...

ESCULTURA

Medio Americano: picado
compuesto. Mujeres en danza
ritual.

Disolvencia a...

MUJERES

GENERAL: subjetivo lateral.
Escultura

Disolvencia a...

ESCULTURA
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VIDEO

AUDIO

PLANO MEDIO AMERICANO: picado
compuesto. mujeres en danza
ritual.

Disolvencia a...

MUJERES

GENERAL:camara subjetiva
contra picada. Escultura de
frente.

Disolvencia a...

ESCULTURA

MEDIO AMERICANO: contra
picado. Mujer danzando.

Disolvencia a...

MUJER

GENERAL: zoom in escultura en
lateral.

Disolvencia a...

ESCULTURA

PRIMERISIMO PRIMER PLANO:
picado y contra picado. Mujer
danzando. Disolvencia a...

PLANO MEDIO COMPUESTO:
mujeres danzando.

Disolvencia a...

Disolvencia a...

GENERAL: zoom in. Disolvencia
a...

(Misica incidental)
(Voz en off: el mal un elemento de...)
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VIDEO

AUDIO

Disolvencia a distintos
planos de obras pictéricas,la
escultura del Icaro
encadenado, imagenes en
movimiento de personas en
la calle, fotografias en
blanco y negro de peliculas
antiguas, hasta que se
intercala con escenas del
film "Carmen la que contaba
16 afios" de Romédn Chalbaud

Disolvencia a...

PRIMER PLANO: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ MAYRA ALEJANDRA

Desde: "Existe la maldad...

Hasta:... inherente a los seres
humanos"”

GENERAL: con tiros de céamaras
que van con zoom in y zoom
back, para llegar a planos
medios y generales. Efectos
especiales en blanco y
negro.

Transicidén a...

ACTRIZ DALILA COLOMBO
Desde: "JeslUs decia: Mi reino no es de
este mundo...

Hasta: ... De alguna forma sufriendo"

PRIMER PLANO: hombre

Tramsicién a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Yo creo que la maldad...

Hasta: ... existe, existid y
existira"
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VIDEO

AUDIO

GENERAL: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ DALILA COLOMBO

Desde: "Yo pienso que...

Hasta: ... yo pienso que es una
opcidn

PRIMER PLANO: hombre

Transicidén a...

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: Yo pienso que la maldad...

Hasta: ... Mister Hyde
desgraciadamente"”

GENERAL: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ DALILA COLOMBO

Desde: La mujer esta...

Hasta: ... mucho mas cuidadosa"

PRIMER PLANO: hombre

transicién a...

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: "Cuando el hombre...

Hasta: ... sin darse cuenta"

GENERAL: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ DALILA COLOMBO

Desde: "En cambio la mujer...

Hasta: ... muy fria calculando"
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VIDEO

AUDIO

PRIMER PLANO: hombre

Disolvencia a...

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: "La maldad es una especie...

Hasta: ... y no tratar de abusar
mucho de ella"

Disolvencia a...

PRIMER PLANO: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ MAYRA ALEJANDRA

Desde: "Hice dos peliculas con
el...

Hasta: ...con la ayuda de Roman"

PRIMER PLANO: hombre

Transicidén a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Manon, ella en si...

Hasta: ...muy mala por fuera"

PRIMER PLANO: hombre

Transicién a ...

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: "El tema de Manon...

Hasta: ... siempre tuvieron éxito"

PRIMER PLANO: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ MAYRA ALEJANDRA

Desde: "Entonces es una mala...

Hasta: ... pero si una mujer mala"
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VIDEO

AUDIO

PRIMER PLANO: hombre

Transicién a...

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde:"El personaje de Manon...

Hasta: ... sacrificar al hombre
mismo"

PRIMER PLANO: mujer

Transicién a...

ACTRIZ MAYRA ALEJANDRA

Desde:"Para ella era muy
importante...

Hasta:...la pasidén de este
muchacho"

PRIMER PLANO: hombre

transicién a...

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: "En Manon estéa...

Hasta:...que el amor al
seminarista”

PRIMER PLANO:hombre

Disolvencia a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde:"Lescaut jajaja yo
interprete...

Hasta:...cofio me estoy muriendo"

(misica incidental, voz en off
MIguel Angel Landa)
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VIDEO

AUDIO

PRIMERISIMO PRIMER PLANO:
hombre herido boca abajo que
Corte a...

PLANO MEDIO AMERICANO:
Lescaut que cae.

Corte a...

GENERAL: Manon, el
seminarista y Lescaut en el
piso.

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO:
contrapicado de Manon

Corte a...

GENERAL compuesto con los
tres actores

Disolvencia a:

Desde:

Hasta:

LESCAUT

"Cofio. ..

... me estoy muriendo".

PRIMER PLANO: hombre

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Una cosa natural...
Hasta:... Realmente como los malos
son"
Disolvencia a...
GENERAL: Manon con camisa de AMANTE
fuerza en una camilla y tres Desde: "Creiste que me ibas a hacer...
personas mas
(Hasta: ...darte un electroshock")

Corte a ...
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VIDEO

PRIMER PLANO: mujer

Disolvencia a...

"Pero fijate que curioso...

edificante de una manera

AUDIO
ACTRIZ MAYRA ALEJANDRA
Desde:
Hasta:...
u otra

Disolvencia a...

CONTRA PLANO: con referente
del seminarista (Victor
Mallarino) dirigiendose a
Manon (Mayra Alejandra).

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO: en
contra plano de seminarista
con referente a Manon.

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO: en
contra plano con referente al
seminarista rostro de Manon.

"Hermanito"
Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO: en
contra plano de seminarista
con referente a Manon.

Corte a...

(MGsica incidental que acompaiia
toda la escena)

MANON

SEMINARISTA

¢Qué haces aqui?"
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VIDEO

PRIMERISIMO PRIMER PLANO: en
contra plano con referente al
seminarista rostro de Manon.

PRIMER PLANO: en contra plano
con referente al seminarista
Manon gira, le da la espalda
y se aleja.

Corte a...

PRIMER PLANO: rostro de
seminarista que se queda
mirando a Manon, gira da la
espalda a la céamara.

Corte a...

PLANO GENERAL: Manon
alejandose

Corte a...

PLANO GENERAL: Seminarista de
espalda a la céamara

corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO:
seminarista da un giro a la
camara, queda de frente y se
dirige a la céamara

Corte a...

PLANO GENERAL: Seminarista
camina en direccidén a Manon

Corte a...

AUDIO
MANON
"Vamonos. Tengo un carro esperando"
SEMINARISTA
"¢Y ese... ese hombre?"
MANON

"No pierdas tiempo. Vamonos"

(se oyen los pasos de Manon que se
aleja)
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VIDEO

AUDIO

PLANO GENERAL DE MANON, de
pie al lado de un automévil
con la puerta abierta. Se
quita el manto lo lanza
dentro del carro, se abre

el cuello y la parte inferior

del vestido. Se introduce
dentro del carro. Entra en
cuadro el semnarista que
corre hacia el vehiculo

y entra en él cerrando la
puerta.

Corte a...

PRIMER PLANO COMPUESTA:Manon
y seminarista de perfil a

la camara, frente a frente
comienzan una discusién.

SEMINARISTA
"¢Dénde estd ese imbécil?"

MANON
"Matame,pégame,escipeme, hazme lo que
tu quieras”

SEMINARISTA

¢COmo pudiste hacerme esto?
Traicionarme asi”

MANON
"Matame, no es nadie, que importa’

SEMINARISTA

"Yo estaba en paz ahi ¢Para qué me
sacas de alli. qué es lo qué
quieres?"

MANON

"Mira, mira todo lo que tengo,
joyas, dinero. Junté sus
regalos..."

SEMINARISTA
"¢Qué dinero es ese?.lQué dinero es
ese?"

MANON
"... yo pensé que moriria de
sufrimiento sin ti.

SEMINARISTA
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VIDEO

AUDIO

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO: de
ojos de Roman Chalbaud que
(conductor)se coloca unos
lentes y sonrie a través del
espejo retrovisor.

Corte a...

GENERAL: de vehiculo que
arranca

Disolvencia a...

'¢De dénde lo sacaste?, ¢lo
robaste?, ¢lo robaste?"

MANON
"Tambien traia délares. Se lo quité
todo.."

SEMINARISTA
"¢Contéstame lo robaste?"

MANON

"... lo reuni todo y hui, por ti,
para estar contigo, para siempre
juntos. Ahora si, para siempre
juntos

PRIMER PLANO: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ MAYRA ALEJANDRA

Desde: "Recuerdo perfectamente
cuando...

Hasta: ... de alguna manera"
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VIDEO

AUDIO

PRIMER PLANO: hombre

Transicidén a:

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: "Originalmente yo no...

Hasta: ... quema las naves"

PRIMER PLANO: mujer

ACTRIZ MAYRA ALEJANDRA

Desde: "No, estas son malas...

Hasta: ... muerte, al desastre"
Disolvencia a...
Disolvencia a...
MEDIO:mujer. Carnin (Amalia CARMIN

Pérez Diaz) atiende una
llamada y luego revela a
su hijo Adonai (Orlando
Urdaneta), que se trata de
su otro hijo Radamés

Corte a...

PLANO COMPUESTO: Carmin en la
profundidad del plano Adonai
en primerisimo primer plano.
Carmin se aproxima a él

"Aja, si bueno cuando me vengan a
buscar. A primera hora, cuando tid
quieras"

ADONAI

"¢Quién era?"

CARMIN

"Era Radamés, quiere que lo vaya a ver"

ADONAI

"Y eso te encanta. ¢Por qué no te
quedas a vivir con é1l, alla en las
alturas del poder?

CARMIN
"Adonai, no empieces. Radamés es
tan hijo de mi carne como td."

ADONAI
"de otro padre"

CARMIN
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VIDEO

AUDIO

Corte a...

PRIMER PLANO: Carmin
respondiendo

Corte a...

PLANO MEDIO: Adonai boca
abajo en una cama y gira en
direccidén a la camara

Corte a...

PRIMER PLANO: Carmin responde

Corte a...

"Bueno, su padre era mejor que el
tuyo, que eso es bastante decir"

ADONATI
" Y te abandondé, como todos 1los
demds que tuviste.

CARMIN

" No, era yo quien los abandonaba.
Era yo que los escupia asi iBUAH.
como se escupe los bagazos"

ADONAT

"Que manera de equivocarse, mama.
10 hombres ¢éno te parecen
bastante?"

CARMIN
"iAyi doce Adonai, doce como los
apb6stoles! jajajajaja, mijo y a cada
uno le pari su muchacho. Ahora que,
de los que me quedan vivos: Radamés

y tG, yo a quien mds quiero es a...

a Radamés. Radamés en el poder,

td en la oposicidén y si viene la
revolucidén, Radamés cae pero tu subes
yo igualitica, jajajajaja.”

ADONAT
"Mama, ¢qué esperas td de la vida?"

CARMIN

"Yo lo que quiero es que se me quiten
las arrugas... es que no resisto una
arruga mas en este cuerpo, mijo".
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VIDEO

AUDIO

PLANO MEDIO: Adonai mira a
Carmin

Corte a...

PRIMER PLANO: Carmin responde

Corte a...

PLANO MEDIO: Adonai mira a
Carmin

Corte a...

PRIMER PLANO: Carmin responde

Corte a...

PLANO MEDIO: Adonai mirando
al vacio y jugando con un
mechén de su cabello, lo
suelta se coloca la mano en
la cabeza y mira a Carmin

Corte a...

PRIMER PLANO: Carmin responde

Corte a...

PLANO MEDIO: Adonai mira a
Carmin

ADONAI
"¢y qué vas a hacer sin arrugas?"

CARMIN

"Tu vez Adonai. Contigo no se puede
hablar, mijo, siempre agredes,
siempre".

ADONATI
"Pero es verdad"

CARMIN

"Mentira. Aqui la Unica verdad es que
td no tienes talento, ni pa’ escribir
un poema. Te la pasas recitando los
poemas de los demas, pero tG no has
escrito un poema en tu vida, ni uno
solito has escrito."

ADONAI
"Pero soy un poeta, mamd. iSOY UN
POETA{ "

CARMIN

"No, no, no lo eres. Tu eres como

el loro, que repite lo que dicen los
deméas..."

(voz de Carmin)

CARMIN
...tu no tienes voz propia, Adonai..."
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VIDEO AUDIO

Corte a...

PRIMER PLANO: Carmin CARMIN

continua, en lo que termina "... tu no eres mas que un vulgar

de hablar se gira y se va repetidor. Y cuando te mueras, nadie

dando la espalda a la cémara se va acordar de ti."

Corte a...

PRIMER PLANO: Adonai se

agarra el cabello y comienza

a llorar, mientras ve

a Carmin alejarse.

Transicién a:

PRIMER PLANO: hombre ACTOR ORLANDO URDANETA
Desde: "Claro en esa secuencia...
HASTA: ... hallaca, me entiendes."

Transicibén a...

PRIMER PLANO: hombre DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: "En el caso de Carmin...
Hasta: ... a lo material"

Transicién a...

PRIMER PLANO: hombre ACTOR ORLANDO URDANETA
Desde: "A mi me impresiond...

Hasta:...y la maméd de los
resentimientos"

Transicién a ...
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VIDEO

AUDIO

PRIMER PLANO: hombre

Disolvencia a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Aquel mundo, ahi...

Hasta: ... de principio a fin".

PRIMER PLANO COMPUESTO:
Cenital de Carmin acostada

y abrazada con Adonai; ella
de espalda contra el pecho de
él y en un didlogo muy intimo
ella le relata todo lo que
piensa hacer con el dinero
que se ha robado.

CARMIN

"Lo primero que voy a hacer, es irme a
Roma. Alli me voy a proveer -esa es la
palabra-, proveer de un buen vestuario
y después pido una audiencia con el
Papa."

ADONAT

¢Y eso no es un sacrilegio?”

CARMIN

“{Ay! Mijo y no recibieron a Pinochet y
no han recibido a Castro ¢y por qué no
me van a recibi a mi? no j6. Después me
voy pa’ Espafia, alli me voy a comprar
un titulo de varonesa.”

ADONATI
“¢TaQ crees que te lo vendan?”

CARMIN

“Ay, mi amor, todo se compra, si
hasta lo anuncian en los
peridédicos.”

ADONAI

“Bueno, a ver ¢qué vas a hacer
después, ah? Porque ya llevas
gastado més de 20 millones.”

CARMIN

“iYa va! La préxima parada...
Tiffany, alli en la quinta avenida
de los ‘niu yores'’, iUuy!, ahi me
voy a cargar de joyas de la cabeza
a los pies, Jujujujuju.”

ADONAT
“¢Y después?”

CARMIN
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VIDEO

AUDIO

“Bueh, me voy a jugar a los
casinos, alla en Las Vegas, jojo.
iCofio! Por fin, voy a perder plata
sin que me duela, jajajajaja. Oye
-y td sabes lo qué me han dicho?-,
que después, bueno, del sexual...”

ADONATI
“Ummju”

CARMIN
“,.. jJajajajajajaja. Jugar es el
maximo placer... jajajajajaja.”

ADONAT
“Ay te quiero mucho, maméd, mucho,
muchisimo...”

CARMIN
“Ummmm, eres un interesado.”

“Es que eres ambiciosa, mala, puta,
liberal, reaccionaria, alcahueta,
ingrata, meretriz, infame,
traicionera.”

CARMIN
“iSigue, ah, anda, sigue dime méas!”

ADONAI
“Embustera, imperialista, ladrona,
lujuriosa.”

CARMIN
“iAnda, dime mas! Dime iqué es lo
peor que yo soy?”

ADONAI
“¢Lo peor?

CARMIN
llAjéll

ADONATI
iQue eres mi madre!”
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VIDEO

AUDIO

Disolvencia a...

PRIMER PLANO: hombre

transicidén a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Una mujer muy...

Hasta:... en esta vida"

PRIMER PLANO: hombre

Transicidén a...

DIRECTOR ROMAN CHALBAUD

Desde: "Es una secuencia terrible...

Hasta:...como él piensa”

PRIMER PLANO: hombre

Transicidén a...

ACTOR ORLANDO URDANETA
Desde:"Esa es una de ...

Hasta: ... lleno de poemas"

PRIMER PLANO: hombre

Disolvencia a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Yo pienso que...

Hasta:... encima de la maldad"

Carmin que es llevada por

dos hombres armados ante su
hijo Radamés (Miguel Angel
Landa), para que rinda cuenta
por una maleta de ddélares

que ha desaparcido de manos
de Carmin. Al no quedar
satisfecho Radamés ordena

que la maten.
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VIDEO

AUDIO

GENERAL COMPUESTO: Carmin y
dos hombres que la sujetan,
uno a cada lado.

corte a...

GENERAL COMPUESTO: Carmin y
dos hombres de referencia se
observa una mano que sostiene
un bipper.

Corte a...

PRIMER PLANO: Radamés que se
le queda mirando a su madre.

Corte a...

GENERAL COMPUESTO: Carmin y
dos hombres que la sujetan,
una a cada lado.

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO:
Radamés

Corte a...

GENERAL COMPUESTO: Carmin y
dos hombres que la sujetan,
una a cada lado.

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER
PLANO:Radamés

Corte a...

(MGsica incidental a lo largo de la
secuencia)

GUARDAESPALDAS

"Aqui estd su maméd doctor. No queria
venir"

RADAMES

¢Do6nde estan los ddlares?

iii Me los robaron!!!"

RADAMES

"Cono. Dime dénde estédn los délares o
soy capaz de matarte aqui mismo."
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VIDEO

AUDIO

GENERAL COMPUESTO: Carmin se
suelta de los dos hombres que
la sujetan y se dirije hacia
Radamés

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER
PLANO:Radamés

Corte a...

MEDIO AMERICANO: Carmin
forcejeando con los dos
hombres armados

Corte a...

PRIMERISIMO PRIMER PLANO:
Radamés

Corte a...

MEDIO: Carmin forcejea con
los dos hombres armados

Corte a...

PREMERISIMO PRIMER PLANO:
Radamés

Corte a...

CARMIN

"Respétame oiste, respetéme iique soy
tu madre, respétame!!”

RADAMES

(Suspira)
"Llévensela"

CARMIN

¢{Qué me vas a hacer?"

(Voz de Carmin)
"No, esperate, ¢équé me vas a hacer?
Escucha chico..."

CARMIN

...iCono! yo no tuve la culpa, me los
robaron, chico. Fue la perra, fueron
esos malandros. Pero bueno Radamés, yo
te pari, yo soy tu madre. A una madre
no se le hace esto.No se le hace..."

CARMIN

(voz)
"Eso es un pecao, eso es un pecao. Yo
no tuve la culpa"
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VIDEO

AUDIO

GENERAL: Paneo de vehiculo
negro que llega al cementerio
escoltado por una moto. Zoom
in hacia mausoleo

Corte a...

MEDIO americano con paneo: de
vehiculo. Hombre armado abre
la puerta y saca a Carmin
del auto.Se incorpora un
segundo sujeto y la llevan

a las puertas del Mausoleo,
dejandola alli. El1 plano

se abre en contrapicado.

Las rejas del Mausoleo se
abren y aparece una figura
mefistofélica

Corte a...

Plano cerrado de Carmin con
cara de asombro

Corte a...

GENERAL: de hombre sin camisa
y capa que se dirije hacia
Carmin

Corte a...

PLano cerrado de Carmin que
se lleva la mano a la boca

Corte a...

MEDIO CERRADO: hombre-Mefisto
se le queda mirando fijamente
a Carmin

Corte a...

(Misica incidental))
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VIDEO

AUDIO

PRIMER PLANO: Carmin dudosa
se lleva la mano al mentdn
y sefala a esta suerte de
diablo

Corte a...

PRIMER PLANO: demonio que
hace una mueca de risa a
Carmin

Corte a...

PRIMER PLANO: Carmin

Corte a...

MEDIO AMERICANO: de Carmin
que se dirije al Diablo, este
abre sus brazos y la arropa
con la capa caminando juntos
hacia el mausoleo,

Corte a...

MEDIO AMERICANO: Contrapicado
de motorizado que observa el
proceso con una estatua alada
de fondo.

Corte a...

GENERAL: Contrapicado de
Carmin abrazada con el
diablo, caminan hacia las
rejas cerradas del mausoleo,
se cierran otras rejas tras
ellos y desaparecen dejando
una neblina tras de si.

Disolvencia a:

CARMIN
"Yo como que lo he visto a usted en
otra parte"

CARMIN

"Y qué hubo pues. Lo que haya que
hacerse se haréd. Mire que a mi nunca
me ha gustado esperar por nada"
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VIDEO

AUDIO

PRIMER PLANO: hombre

Disolvencia a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Todo lo que hay...

Hasta:... a lo que soy"

Disolvencia a...

GENERAL: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ DALILA COLOMBO

Desde: "Yo recuerdo haber...

Hasta:... absolutamente realista
circunstancia"

PRIMER PLANO: hombre

Transicidén a...

ACTOR ORLANDO URDANETA
Desde: "En el cine de Romén...

Hasta: ... perverso con ella"

GENERAL: mujer

Transicidén a...

ACTRIZ DALILA COLOMBO

Desde: "Yo pienso que Roman...

Hasta: ... Romadn a Profundidad"

PRIMER PLANO:hombre

Transicidén a...

ACTOR ORLANDO URDANETA

Desde: "Lo que yo siento...

Hasta:... acentuado esa perversidén"
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VIDEO

AUDIO

PRIMER PLANO: hombre

Transicién a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Las mujeres de Roman...

Hasta:... personajes de Roman"

PRIMER PLANO: hombre

Transicidén a...

ACTOR ORLANDO URDANETA
Desde: "Y en el cine ...

Hasta:... camino, su meta"

PRIMER PLANO: hombre

PRIMERISIMO PRIMER PLANO:

Disolvencia a...

ACTOR MIGUEL ANGEL LANDA

Desde: "Porque Roman Dice...

Hasta: ... Romdn sin duda"

(Misica incidental)
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Conclusiones

En el curso del trabajo que hemos realizado se determind que el creador de los
filmes elegidos, Roman Chalbaud, les asign6 a los personajes femeninos seleccionados el
rol de mujeres malas. Lo cual no quiere decir, que sea un preconcepto del autor sobre las
mujeres venezolanas en particular y las mujeres en general, de hecho durante la entrevista
el director asume que las caracteristicas particulares de estos personajes, se le hacian
atractivas. Ademas, dos de los tres personajes fueron extraidos de obras de la literatura
universal, y adaptadas a otros formatos del ambito artistico, en las que el rol de la maldad

en el género femenino estd presente.

A partir de los autores analizados pudimos determinar que existe un registro
sistematico sobre el tema de la maldad. Desde los inicios de la historia de la humanidad
hay testimonios que representan desde diferentes culturas y de manera recurrente el tema de
la maldad en la mujer, es asi como quedan resefiadas: Afrodita, Pandora, Lilith, Eva,

Cleopatra, Dalila y Helena de Troya, entre otras.

Después de la revision y el analisis, el estudio arrojé que el autor dentro del
contexto de sus obras, le asigna roles malignos a sus mujeres, no solo en las tres peliculas
estudiadas, sino que estdn presente como una constante dentro de sus producciones. Esto
obedece segun el propio autor a dos elementos fundamentales: la maldad femenina llama
mas la atencion en la opinidn publica que la masculina, aclarando que este comportamiento
no es exclusivo de uno de los dos géneros; De este modo el autor estudiado asume que
como consecuencia de este atractivo, este componente (maldad femenina), es un factor mas

comercial y garantiza el éxito de una obra en taquilla.

Adicionalmente, en el anélisis de las entrevistas pudimos constatar coincidencias en
cuanto al tema de la maldad. En tal sentido, el propio director Roman Chalbaud y una serie
de actores y actrices proporcionaron datos en torno al tema a través de su vision y
experiencia de vida, desde su escala de valores por haber participado en los films del
mencionado cineasta. Estas posturas reflejadas en cada uno de los entrevistados, muestran

claramente la presencia de la maldad femenina en las tres cintas seleccionadas, para el
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desarrollo de esta investigacion. De modo que no es un hecho fortuito y estdn ahi presentes

a conciencia del creador Roman Chalbaud y sus protagonistas.

Sobre la base de la investigacion realizada, se determind que el enfoque de la obra
del cineasta tiene una profunda orientacion en términos de matrifocalidad, en tanto que la
madre es el centro de la estructura social de las tramas de su trabajo. En ese sentido, el
propio Chalbaud admite que su trabajo esta marcado por una crianza y una vivencia en un
universo de mujeres, producto de una formaciéon de madre divorciada y una abuela que

sostenia la estructura educacional del hogar.

Chalbaud al hacerse mencion de los perfiles de sus malas mujeres, asume que €l es
un cronista de su tiempo y de su realidad histérico-social, més que un analista de la psique
femenina. Sin embargo, nosotros somos de la postura que hay una construccién de mujeres
“malas” apegadas a un profundo acercamiento a una perspectiva catolica de un Dios
castigador y recompensador de la mujer en la historia. Es decir como dice Bechtel (2001)
p., en su capitulo el cristianismo, victima de si mismo... Todas las filosofias o
practicamente todas las religiones y morales antiguas insistieron en la inferioridad de la
mujer. La Iglesia también. En todas partes se ha visto a la mujer como puta y a veces
también como ser diabolico, aunque mas raramente, pues fuera del cristianismo existen
pocos demonios. La iglesia se lo crey6 todo, lo siguidé todo, acumuld las condenas y a éstas
anadid otras mas. Es la tnica que considero6 a la mujer a la vez inferior, puta, demoniaca vy,
ademas, idiota, lo cual, encima, es contradictorio: ;cémo se puede ser tan astuta como el

diablo y, a la vez, una tonta...?
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Recomendaciones

Acceder a un nivel de analisis mas detallado, de los valores psicologicos,
filosoficos y religiosos que contienen el perfil de los personajes construidos para el
cine nacional, por un director de amplia trayectoria en la filmografia venezolana.

Abrir un espacio para futuros trabajos de investigacion sobre un tema que ha
sido tal vez poco explorado, por existir cierto tipo de “tabu” alrededor del tema.

Profundizar en la definicion de los términos mal, odio y amor, debido a que
son temas abordados — generalmente- desde una Optica superficial y en ocasiones
con el criterio “maniqueista” de que todo en la vida se divide sobre las nociones

extremas de bien o mal, blanco o negro, arriba o abajo.
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Anexos

1.- Conociendo mas a Roman

De facto

La obra del dramaturgo, director de teatro, cine y television Roman Chalbaud,
meridefio de nacimiento, comienza su carrera cinematografica propia en 1959 con la cinta
“Cain adolescente” de la que ya hicimos mencidn, hasta la planta insolente 2016, su trabajo
da fe de una dilatada carrera que muestra a un hacedor y maestro de cine que no para de

aprender de su capacidad de observacion

A lo largo de su carrera ha tratado todo lo que se ha mencionado hasta el momento,
pero lo que un espectador puede encontrar entre una gran cantidad de caracteristicas, es sin
duda, que a pesar del aparente patriarcado que domina la escena publica como espacio
cultural, es la importancia de la presencia matriarcal en la conformacion del tejido social en
cada uno de sus trabajos, mujeres aguerridas, fuertes y en ocasiones implacables, que llevan
el hilo conductor y el peso de historias enteras, que dominan el espacio de personajes que
giran alrededor de ellas, son como sacerdotisas del realismo magico — predominante -, en
estas tierras, que abarcan cada palmo de la pantalla produciendo familiaridad en el publico.

Anhelo, identificacién, rabia, amor, comprension y la inmortalidad de nuestra cotidianidad.

En la entrevista de personalidad hecha a Roman Chalbaud el sabado 5 de julio de
1997 realizada por Milagros Socorro para el otro cuerpo del Ateneo de Caracas encartado
de El Nacional pags. 4 y 5, sobre el tema moral en el cine venezolano, a propdsito de un
personaje femenino de una prostituta Urredista en la pieza teatral “Sagrado y obsceno”,
encarnado por Margot Antillano, que levanto polémica por parte de los miembros del
partido, la periodista pregunta “ (...) (Cree usted que en Venezuela seguimos
reaccionando frente a nuestro cine de esta manera? Me refiero a que priva un criterio

anecdotico y moralista.

-Creo que si. Y que sigue ocurriendo lo que paso entonces, fue que Jovito Villalba

fue al teatro y cuando, al finalizar la obra, sali6 Margot Antillano, el la aplaudi6 de pie
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diciendo: ‘Estoy orgulloso porque ella es una mujer del pueblo. Ella es Urredista’. La
tragedia se convierte siempre en una zarzuela, en un choteo, lo que parece ser tipico de
Latinoamérica. Una de las cosas que mas me preocupa es que esas campafias moralistas han
sido tan terribles que todavia hoy, cuando voy a las universidades, me encuentro hordas de
jovenes retrogrados que ponen la moralidad antes que la obra de arte, cuando en el arte no
hay moral. Entonces les cuento que Toulouse Lautrec pintaba a las prostitutas de Paris, y
Francia nunca le reclamé a Lautrec, que pintara putas con el argumento de que el mundo
iba a pensar que Francia era un pais de putas, sino que estaba orgulloso de su artista que ha

podido pintar también paisajes como Monet.

El propio Chalbaud opina acerca de su obra “El cine venezolano, por lo general, es
un espejo de lo que ocurre en la sociedad. Los delincuentes y la marginalidad saldran de las
pantallas el dia que estos fendmenos se cancelen en la realidad. Algunas personas han visto
en mi trabajo una interpretacion socioldgica de problemas venezolanos, lo que si puedo
afirmar es que conozco a mi pais porque lo he vivido de la forma mas profunda. Cuando yo

era nifio vivia en barrios, mi familia era muy humilde...

En la entrevista de El Nacional, publicada el 5 de julio de 1997 Romén Chalbaud de
cuerpo entero ‘en el arte no hay moral’ la periodista Milagros socorro en la pags. 4y 5

pregunta “- Se ha dicho que las mujeres de sus peliculas suelen ser putas.

-Eso es una necedad. Romulo Gallegos cre6 a Dona Barbara que era mujer y era
mala... pero también creo a Marisela. Si son putas o son malas eso no pasa de ser
anecdotico. La pregunta que habria que hacerse es si he logrado decir algo acerca de
Venezuela, acerca de la época que me ha tocado vivir, acerca del mundo a través de esos
personajes femeninos. La pregunta es si he logrado despertar alguna emocion, la que sea, a

través de esas mujeres.”
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2.- Hablando de "malas"

El dramaturgo Roman Chalbaud, las actrices Mayra Alejandra, Dalila Colombo; asi
como los actores Miguel Angel Landa y Orlando Urdaneta, dan sus testimonios acerca de la
maldad como concepto y luego entran en el contexto filmico de Chalbaud y opinan acerca
de los personajes femeninos de los tres filmes elegidos. Aca se sistematiza cada testimonio

recogido en el documental, por orden de aparicion:

Mayra Alejandra (Actriz): “Existe la maldad, existe el bien y el mal desde que el
mundo es mundo, desde la polaridad que se ve hasta en La Biblia. Y si, la maldad en la

mujer es algo de todas partes del mundo, de todos los paises, inherente a los seres humanos.

Yo hice dos peliculas con €1, Carmen la que contaba 16 anios y Manon, y las dos
son mujeres malvadas. Un poco como diriamos, devoradoras de hombres. En Carmen era
un poco la malvada alegre, jocosa. Yo vi un poco a Manon como la malvada que elucubra
cosas. Pero una malvada mucho mas femenina, delicada, un trabajo un poco mas

introspectivo, sugerido, que de alguna manera, yo lo marqué con la ayuda de Romén".

Dalila Colombo (Actriz/cantante): “Jesus decia ‘Mi reino no es de este mundo’. Yo
pienso que en este mundo, la maldad se facilita muchisimo. La maldad estd a la orden del
dia, de hecho creo que todos los actos terroristas, todas las guerras que se han desarrollado
a lo largo de la historia, es un poco esa condicién del odio manifiesto, que el hombre a
través de sus frustraciones, a través de sus dolores, a través de sus angustias, de sus
carencias, de su hambre o de su riqueza, va experimentando y va -de alguna forma-,

sufriendo,

Yo pienso que tanto el bien, como el mal, el odio, el amor son una suerte de paisaje,
donde el ser humano va desenvolviendo su historia. Y son territorios con circunstancias
diferentes y siempre la eleccion es lo que de alguna forma determina lo que va a pasar con
nuestra propia historia en esos territorios. Uno elige ser bueno, o elige ser malo, yo pienso

que es una opcion.
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La mujer estd constantemente como articulando teclas en su cabeza, afinando cosas,
Es un trabajo, intenso... eso hace que - de alguna forma-, la mujer pueda ser mucho mas
cruel en muchas circunstancias. También puede ser mucho mds amorosa, mucho mas
cuidadosa. La mujer tiene esa capacidad de cobertura a muchos dngulos y eso pudiera ser,
que le haga innecesario, en un momento de delinquir, utilizar la fuerza de més nadie, sino

su propia estrategia y su propia disposicion hacia el objetivo.

Hay algo intrinseco en la mujer que tiene que ver con la posesion. Y generalmente
la posesion, poseer, el apego es un enemigo. Como diria el poeta Cadenas ‘el apego es el
enemigo’. Y la mujer por apego, por defender territorio, por defender sus amores, sus
dolores, lo que le duele, lo que ama, puede ser capaz de muchas cosas y puede ser muy fria

calculando, muy fria calculando”

Miguel Angel Landa (Actor/ director) “Yo creo que la maldad estd intrinsecamente
ligada al ser humano, de una manera u otra. La maldad existe en casi todas las facetas de la
actuacion del ser humano. La maldad, aquellos malvados han existido siempre: cuando uno
se lee a Shakespeare, o se lee a esos grandes autores se da cuenta que la maldad existe,

existid y existird.

Carmin, es una mujer muy hermosa con unos sentimientos muy grandes, quizas si
hubiese nacido en otra parte hubiese sido totalmente distinta, quizas si hubiese tenido otro
tipo de vida, otro tipo de educaciodn, otro tipo de cultura, otro tipo de gente a su alrededor,
hubiese sido distinta, tal vez no, pero yo la definiria como una mujer con un amor muy
profundo, con unos deseos de dar amor muy grande, pero su entorno la llevo hasta lo que

fue y lo que seguira siendo siempre”.

Romén Chalbaud (Cineasta) “Yo pienso que la maldad no es una cosa exclusiva
de ninguno de los dos sexos. La maldad existe en el género humano, desde que el mundo
comenzo: segln La Biblia desde que Addn cometi6 el pecado y se comidé la manzana, ya
estaba haciendo el mal. Y después Cain maté a su hermano Abel y entonces, tanto la

tentacién de Eva, como el asesinato de Abel ya fueron las dos primeras cosas malignas que
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se hicieron en el mundo. Lo que pasa es que como es el doctor Jekyll y Mister Hyde, yo
pienso que todos tenemos un Dr. Jekyll y un Mr. Hyde dentro de nosotros, en algunos se

desarrolla més uno de los personajes, desgraciadamente.

Cuando el hombre hace maldades, pareciera que a la gente no le importara
tanto, como cuando la maldad la hacen las mujeres. Yo pienso que es inherente, hay
muchas reacciones quimicas de los seres humanos y a veces uno mismo comete injusticias

0 actos malos, sin darse cuenta.”

Orlando Urdaneta puntualiza “Yo no creo que Roman se haya dedicado a
retratar mujeres malas. Roman se dedico a retratar mujeres que la vida obligd o condujo a
una cierta conducta, a una cierta actitud. Y por eso esa perversa Carmin, es perversa en la

medida en que el mundo que la rodea ha sido también perverso con ella”.

2.1.- Carmen y Manon juntas en '"la malignidad"

Es asi que Roman Chalbaud, con respecto a sus personajes inicid afirmando que
"El tema de Manon igual que el de Carmen, la novela que también dio pie a la opera de
Bizet. Son personajes operaticos, melodramatico, en cierta manera telenovelescos, a mi me
gustaron mucho para hacer peliculas y eran temas que han sido llevados muchas veces a la

pantalla y que siempre tuvieron €xito.

El personaje de Manon se parece un poco al de Carmen, en que es como el amor
loco. Es decir, ella por amor comete cualquier desenfado, no le importa atravesar ninguna

barrera, ni siquiera sacrificar al hombre mismo".

Mayra Alejandra habla de las coincidencias de Carmen y Manon "Estas son malas,
realmente glamorosas, seductoras, un poco como yo imagino que era Eva con Adan, que lo

sedujo, que lo lleva por ese camino, pero valiéndose de esa estrategia femenina de quizas la
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simpatia, la dulzura, la belleza fisica y esa cuestion envolvente, que va rodeando al hombre

hasta llevarlo a la destruccion, a la muerte, al desastre”.

En relacion con Mandn, Mayra Alejandra expresa "Es una mala, pero no una mala
'maluca’, sino que también tiene su justificacion. Por qué Manon es mala, pues por la
dinamica de su vida, por su pasado, por lo que ella ha vivido. Dia a dia, a medida que
ibamos haciendo la pelicula Roméan me la iba marcando, pero sugiriendo cosas todo muy
delicado, una malvada mas dulcita, mas un poquito como se dice coloquialmente 'pisa

pasito', pero si una mujer mala".

Por su parte Miguel Angel Landa reflexiona "Yo siento que Manon, mas que ser
mala era ambiciosa, ella tenia unos grandes deseos de vivir bien, pero facilmente, sin
necesidad de tener que hacer lo mas minimo para lograr su objetivo; y la maldad es muy
facil, el engafio, la mentira. Yo diria que en ella existia la mitomania, una mujer que sabe la

parte débil del hombre, sobre todo cuando el sexo juega un papel importante en ello".

Agrega Landa "Manon poseia todo aquello y sabia hablar, cuando hablaba con el
amante, o cuando hablaba con el otro amante y la diferencia de edad ella la sabia manejar
muy bien y a cada uno le decia lo que tenia que decirle. Sin embargo, Manon se enamora

locamente y pierde la vida estando enamorada, entonces esa maldad est4 llena de amor".

2.3.- Escudrifiando a Manon en lo terrenal: carne, placer y "joyas,

joyitas"

Una de las secuencias elegidas y de las que conversamos con la actriz Mayra
Alejandra es en la que Manon se dirige al seminario, en el que se encuentra su amante, bajo
el engafio de ser su "hermana" y lo invita a escaparse. Para convencerlo, en las afueras de la
abadia se descubre el vestido, le muestra las piernas y se monta en un taxi que es conducido
por el propio Roman Chalbaud. Al respecto de esta escena tanto Mayra Alejandra, como

Chalbaud opinan lo siguiente:



108

Mayra Alejandra "Recuerdo perfectamente cuando hicimos esa escena. Una toma
muy interesante. Roman de vez en cuando aparece en sus cintas, es un poco como Alfred
Hitchcock. En esa escena se representa realmente lo que es la tentacion, esta mujer que
hace que este hombre - el seminarista-, flaquee y deje todo para irse un poco detras de las
piernas de Manodn, porque ella le ensefia las piernas en un momento determinado. Es la

tentacion y el hombre que cae un poco como Adan y Eva, de alguna manera”.

Roman Chalbaud "Originalmente yo no iba a ser ese taxista, era un sefior que iba
a llegar e iba a manejar el carro y me vi obligado hacerlo; y ademés como yo siempre
habia salido en mis peliculas un poco, el equipo me dijo, pero hazlo ta y tal, porque era un

actor de Mérida, de Valera, no, de Mérida y no llegé el muchacho que lo iba hacer y lo hice

yo.

Es un poco esa cosa demoniaca, un diablo como burlon, que le encanta llevarse al
seminarista y que ella se rapte del seminario a este joven aspirante a sacerdote. Es el
momento en que ella lo va a buscar y lo convence y €l se va con ella. En ese momento, ¢l

como Hernan Cortés: quema las naves".

En la secuencia final de Manon (1988) Manon yace en la arena, herida de muerte,
le pide al protagonista que le de las joyas que tienen en un maletin y acariciandolas dice

"Mis joyas, mis joyitas" y muere.

La actriz Mayra Alejandra dice acerca de Manon "Para ella era muy importante las
joyas, porque se ve que es una muchacha de extracto social muy bajo, una mujer pobre.
Siempre tuvo el miedo, ese terror de quedarse sin dinero. Entonces esta muy aferrada a la
cuestion terrenal a todo lo material y carnal, de alguna manera representada por este joven
y lo material, lo que ella podia palpar lo que le llenaba a ella era todo eso, joyas, lujos,

confort y la pasion de este muchacho".

Por su parte Roméan Chalbaud reafirma "En Manon hay lo de las joyas, es decir,
cuando ella estd muriendo, 'mis joyas, mis joyitas'. Es algo paralelo, donde la ambicién de

poseer cosas es mas importante que el amor que ella le pueda tener a ese hombre, a quien
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realmente amoé -pero al ponerlo en una balanza-, las joyas pesaron mas que el amor al

seminarista".

En este sentido concluye el actor Miguel Angel Landa "... la maldad es algo
también tan dificil de decir en dos o tres palabras. La maldad existira por siempre y Manon,
yo insisto, no era sino simplemente una mujer que le gustaba la vida facil, que le encantaba
andar por el camino de la felicidad, llena de lujos, cosas hermosas y poseer aquella cosa
'Jacarandosa’ que siempre tuvo. Yo pienso que Manon es un personaje hermosisimo por

dentro y tal vez para muchos, muy mala por fuera.

Mayra Alejandra hace una reflexion final, desde su escala moral, acerca del
desenlace de los personajes interpretados por ella. Al respecto dice "Pero fijate que curioso
también, el fin de estas malvadas, en estas peliculas, siempre tienen por lo menos en las que
yo hice un final tragico. Yo creo que uno en la vida recoge lo que siembra, ;y qué
sembraron estas personas? tantas cosas negativas, toda una vida equivocada, ti no puedes
andar por la vida haciendo el mal porque nada bueno puede pasar. ;Qué pasé con Manon,
por llevar esta vida de esta manera en esa voragine, devorando todo, acabando con la vida
de otros seres humanos, confundiendo a la gente, de mentira en mentira, todo esto a qué
conduce? a ese final desastroso, lamentablemente, pero también tiene su moraleja, es

edificante de alguna manera u otra".

2.4.- Carmin: clase aparte

Un personaje con ciertas caracteristicas en su comportamiento que sobresalen a lo

largo del film. De esta produccion destacan algunas secuencias.

Una de las secuencias elegidas en este estudio en relacion a Pandemoénium, la capital
del infierno es la siguiente: Plano general de (A) Adonai (en primer plano) y (C) Carmin (al
fondo). Carmin estd atendiendo una llamada y Adonai mira al vacio. El didlogo es el

siguiente:

C: -Aja, si bueno cuando me vengan a buscar. A primera hora, cuando tu quieras.
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A: - (Quién era?

C: -Era Radamés, quiera que lo vaya a ver.

A: -Y eso te encanta. Por qué no te quedas a vivir con €l alla en las alturas del
poder.

: -Adonai, no empieces. Radamés es tan hijo de mi carne como tu.

: de otro padre.

: -Bueno, su padre era mejor que el tuyo, que eso es bastante decir.

: -Y te abandond, como todos los demas que tuviste.

: -No, era yo quien los abandonaba. Era yo que los escupia asi como se escupe los
bagazos.

A: -Que manera de equivocarse, mama. 10 hombres ;no te parecen bastante?

QP Q»Q

su muchacho. Ahora que, de los que me quedan vivos: Radamés y ta, yo a quien
mas quiero es a... a Radamés. Radamés en el poder, ti en la oposicion y si viene la
A: -Mama, ;qué esperas tu de la vida?

C: -Yo lo que quiero es que se me quiten las arrugas... es que no resisto una arruga
mas en este cuerpo, mijo.

A: -;y qué vas a hacer sin arrugas?

C: -Tu vez Adonai. Contigo no se puede hablar, mijo, siempre agredes, siempre.

A: -Pero es verdad.

C: -Mentira. Aqui la unica verdad es que ti no tienes talento, ni pa’ escribir un
poema. Te la pasas recitando los poemas de los demads, pero ti no has escrito un
poema en tu vida, ni uno solito has escrito.

A: -Pero soy un poeta, mama. ;SOY UN POETA!

C: -No, no lo eres. Tu eres como el loro, que repite lo que dicen los demas. Tu no
tienes voz propia, Adonai. Tu no eres mas que un vulgar repetidor y cuando te
mueras nadie se va a acordar de ti.

Miguel Angel Landa inicia su intervencién en torno a Carmin contextualizando el
ambiente en general de Pandemonium, la capital del infierno, "Aquel mundo, ahi si existia
maldad de verdad, yo no creo que se salvaba nadie. Yo pienso que cuando la pelicula
comienza se empieza a oler a maldad por todos los personajes, por todos los rincones, por
todas partes y especialmente en el de Amalia Pérez Diaz y el de todos, el mio mismo

cuando ta sientes que esa maldad esta de principio a fin.

El cineasta Roman Chalbaud describe un poco el contexto y las razones del origen de

Carmin, el decir "En el caso de Carmin la madre, ella como madre prefiere al hijo preso,
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que a este hijo poeta que no tiene pies y que ella no lo quiere tanto, porque piensa que no
sirve para nada, porque no le da beneficios econdémicos, sino que es como un estorbo en

cierto sentido. Ella lo quiere, pero pobrecito.

Yo pienso que esa es la mentalidad de la gente actualmente, de una gran mayoria. Es
decir, todo el capitalismo nos ha llevado a pensar que la economia es lo mas importante en
el mundo y se ha olvidado todo lo humano. A mi me parece eso muy dramatico y por €so
inventé ese personaje de Carmin, no lo inventé, lo copié de la vida misma, porque ella que
€S una mujer que no es rica, sino que mas bien es de clase media baja, su méxima ambicioén
es tener dinero. A ella no le importa lo humano, le importa mas la economia de su casa,
tener joyas, poder viajar, tener vestidos, cosas materiales, ella le da mas importancia a lo

material".

Por su parte Orlando Urdaneta afirma que "A mi me impresiondé mucho la relacion de
Adonai con Carmin y Carmin con Adonai, esa interrelacion era una especie de suma de
perversiones, ellos habian logrado, pareciera que ellos habian logrado a través del mutuo
odio profundo, una comunicacion en la maldad, una comunicacidn en el resentimiento en el
herirse permanentemente. Si uno quisiera extrapolarlo, pues tal vez Adonay es el
resentimiento y mama pais que es Carmin es la matrona del resentimiento, la partera, la

paridora mas que todo del resentimiento y la mama de los resentimientos".

Del film Pandemonium, la capital del infierno, citaremos la siguiente secuencia: Plano
medio americano compuesto, cenital de Carmin (Amalia Pérez Diaz) y Adonai (Orlando
Urdaneta) abrazados en una cama; ella de espalda contra el pecho de ¢l y en un didlogo
muy intimo ella le relata todo lo que piensa hacer con el dinero que se ha robado. A

continuacion el didlogo extraido de la cinta:

C: -Lo primero que voy a hacer, es irme a Roma. Alli me voy a proveer —esa es la
palabra-, proveer de un buen vestuario y después pido una audiencia con el Papa.
A: -;Y eso no es un sacrilegio?
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C: -jAy! Mijo y no recibieron a Pinochet y no han recibido a Castro ;y por qué no
me van a recibir a mi? nojd. Después me voy pa' Espana, alli me voy a comprar un
titulo de varonesa.

A: -;Tu crees que te lo vendan?

C: -Ay, mi amor, todo se compra, si hasta lo anuncian en los periodicos.

A: -Bueno, a ver ;qué vas a hacer después, ah? Porque ya llevas gastado mas de 20
millones.

C: -jYava! La proxima parada... Tiffany, alli en la quinta avenida de los “new
yores”, jUuy!, ahi me voy a cargar de joyas de la cabeza a los pies, Junjujujuju.
A:-;Y después?

C: -Bueh, me voy a jugar a los casinos, alla en Las Vegas, jojo. jCofio! Por fin, voy
que después, bueno, del sexual...

A: -Ummju.

A: -Ay te quiero mucho, mama, mucho...

C: -Ummmm, eres un interesado.

A: -Es que eres ambiciosa, mala, puta, liberal, reaccionaria, alcahueta, ingrata,
meretriz, infame, traicionera.

C: -jSigue, ah, anda, sigue dime mas!

A: -Embustera, imperialista, ladrona, lujuriosa.

C: -jAnda, dime mas! Dime ;qué es lo peor que yo soy?

A: -;Lo peor? jQue eres mi madre!

Miguel Angel Landa reflexiona acerca de esta secuencia “Yo pienso que ahi esta el
amor por encima de la maldad, el amor pesa mas que la maldad, hay maldad, pero el amor
la opaca, la deja a un lado. Todo lo que se diga asi como Romeo y Julieta, que ahi hay una
maldad porque ambos se matan, pero hay un amor que esta por encima de ese asesinato, de
esa muerte tan especial, tan grande. Y asi pasa con ellos dos cuando estan Adonai y ella, es
como muy especial, estd por encima de toda esa maldad ese amor tan profundo y tan
hermoso que hay, quizés cualquier palabra que indicara alguna maldad per sé, se convertia

en amor. Yo creo que el amor esta siempre por encima de la maldad”.

En relacion a esta escena el director Roman Chalbaud afirma "Es una secuencia terrible
de humor negro, ese regodeo de que a ella le gusta que la gente sepa y que su hijo sepa que
ella es mala; a ella le gusta mucho tener todos esos defectos, chapotea en el lodo de esos

defectos, se regodea en ellos y hay una cosa un poco como incestuosa que no se llega a
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culminar. Pero cuando ¢l le dice que lo peor es que ti seas mi madre, es porque €l quisiera

tener otra madre que pensara como €l piensa".

Orlando Urdaneta nos ofrece su vision del tema, al afirmar, "Esa es una de las escenas
que yo considero mas importante de esa historia y yo creo que mas importante del cine de
Roman Chalbaud, lo cual la hace de las mas importantes del cine nacional y del cine
latinoamericano, de lo que quiere decir el cine latinoamericano, de ese grito desgarrador del
cine latinoamericano. Porque somos aparte de hijos de padres irresponsables -de alguna
manera-, somos unos abandonados de nuestras madres, llamese nuestras madres, nuestras
propias madres, la madre patria, la madre naturaleza, la madre fortuna, la madre destino nos
ha dejado de la mano, no nos quiere, no nos reconoce, no le sirve nada de lo que hacemos
para agradarla, para ver si nos quiere y nos devuelve eso: atencion, fortuna, seguridad,

estabilidad, carifio, amor, comprension, cobijo.

Y esa relacion de Carmin Adonay, esa escena donde ¢l le dice todo lo que piensa de ella
y todo lo que ella es para ¢l y ella se regocija, un poco nos hace ver nuestras patrias; como
nosotros queremos que esa madre nos ame y ella lo que quiere es el billete; ella esta detras
del billete, y lo dice ademas con todas las letras, a ella lo que le gusta es el dinero, el billete
y juega con ¢&l, lo tira al aire, lo abraza y lo acaricia, lo besa. Y obviamente es mas feliz con
su hijo delincuente que desde dentro de la carcel, es capaz de producirle billete, que con
este hijo 'mocho’', es un hijo 'mocho' y no es un 'mocho' fisicamente, es un 'mocho' de

cualquier cosa que pueda producir billete, lleno de libros, lleno de poemas."

3.- Radiografia de '"las malas"

3.1.- Amalia Pérez Diaz (1923-2003)

Nacida en la ciudad de Valparaiso (Chile) el 15 de junio de 1923, llega a Venezuela
en 1961, participando en la telenovela Hacia la luz, producida por Televisa. Luego ingresa
a las filas de Radio Caracas Television (RCTV), donde se consagra como una de las

actrices de mayor preferencia en el publico. Internacionalmente se proyecta a través de sus
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personajes en las producciones Estefania y La hija de Juana Crespo. Nombrada por los
medios de comunicacion como "La sefiora de la actuacion", Dofia Amalia se convirtid en
una formadora de talentos en RCTV. En el 2002 participa en la tltima novela de esta

empresa Mi gorda bella y en la pelicula para television La seriora de Cardenas.

A pesar de haber participado poco en cine (tres filmes La muerte insiste de 1984,
Disparen a matar de 1991 y Pandemonium, la capital del infierno de 1997), su papel de
Carmin en Pandemonium, la capital del infierno, la consagrd en el celuloide nacional.
Muere el 26 de diciembre de 2003 en su patria Venezuela, convirtiéndose en un icono de la

actuacion.

3.1.2.-Telenovelas

*La sefiora de Cardenas. (RCTV/2003): Doina Ana, vda. de Rodriguez

*Mi gorda bella. (RCTV/2002): Doiia Celeste Villanueva de Dupont

*La nifia de mis ojos. (RCTV)/1998): Dofia Consuelo Landaeta de Olivares

*Reina de corazones. (RCTV/1998): Doiia Solvencia Tricado, vda. de Méndez Pin.

*Pandemoénium, la capital del infierno. (Largometraje, 1997): Carmin

*La inolvidable. (RCTV/1996): Doiia Leonor Calcaiio

*Ilusiones. (RCTV/1995): Doiia Benita Bello

*Por estas calles. (RCTV/1992): Doia Clorinda Piazzano

*Carmen querida. (RCTV/1990): Dofia Carmen Teresa Mariani

* Disparen a matar (largometraje 1990): Doiia Mercedes Martinez

* El engano. (RCTYV 1989): Isadora Gémez
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* Sefiora. (RCTV 1988): Dofia Endrina Montoya

* La dama de Rosa (RCTV/1988) Doiia Lucia Suarez

*Topacio (RCTV/1985) Domitila "Mama Tila"

* La salvaje (RCTV/1984) Cayetana Sanabria

* Marisela (RCTV/1984) Fucha

* La muerte insiste (Largometraje/1984) Enfermera

* Leonela (RCTV/1984) Sra. Ingrid

* Bienvenida Esperanza (RCTV/1983) Amanda

* Marta y Javier (RCTV/1983) Lic. Medina

* La senorita Perdomo (RCTV/1982) Olimpia

* Angelito (RCTV/1981) Mama Chepa

* Luz Marina (RCTV/1981)

* Juan Topocho (RCTV/1979) Doiia Purisima

*Estefania (RCTV/1979) Dona Rosalia de Gallardo

*El angel rebelde (RCTV/1979) Zoila Soto

*El enterrador de cuentos (RCTV/1978)

*Tormento (RCTV/1977): Rosalia

* La hija de Juana Crespo (RCTV/1977): Beatriz
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* Valentina (RCTV/1975): Carmen

* Raquel (RCTV/1973): Directora Herminia

* La italianita (RCTV/1973): Rafaela

* La dofia (RCTV/1972)

* Sacrificio de mujer (RCTV/1972): Matilde

* Barbara (RCTV/1971): Tomasa

* Cristina (RCTV/1970): Dona Josefina Guzman
* Corazon de madre (RCTV/1969): Josefina

* Hacia la luz (RCTV/1961): Marcela

3.2. - Mayra Alejandra Rodriguez Lezama -Mayra Alejandra- (1958-2010)

Actriz venezolana, principalmente en telenovelas. Hija de la escritora de draméticos
Ligia Lezama y del comediante Charles Barry. En el celuloide solamente participd en dos
cintas Carmen la que contaba 16 aiios y Manon, obras que la catapultaron como una de las
musas de Romén Chalbaud. Debuté a los 17 afios en el dramético Valentina (1975) y de ahi
en adelante trabajé en distintos éxitos hasta su desaparicion fisica en 2010. Segun algunos
especialistas en el histrionismo, Mayra Alejandra marcé una tendencia en el estilo de
actuar, con altas dosis de suspiros y una forma muy particular de respirar en los didlogos.
También lo hizo al protagonizar en la década de los 80 Leonela, una historia que presentaba
una historia de amor entre un violador y su victima. A la hora de recorrer la historia de la
television y el cine venezolano Mayra Alejandra debe ser una referencia importante, gracias

a sus 4 décadas de trabajo en la industria del entretenimiento nacional.



3.2.1.-Telenovelas

* Harina de otro costal (2010): Carmencita

* Camaleona (2007): Amapola Rivas

* Con toda el Alma (2005): Isabel

* Estrambotica Anastasia (2004): Yolanda Paz

* Hechizo de amor (2000): Raquela

* Amor de papel (1993): Adela

* La mujer prohibida (1991): Irene Rivas

* Pasiones (1987):

* Valeria (1987): Valeria

* Mujer Comprada (1986): Angélica Villar

* Camila (1986): Camila

* Miedo al amor (1984):

* Leonela (1984): Leonela Ferrari

* Bienvenida Esperanza (1983): Esperanza Acuia

* Barbarita (1982): Barbarita

* Jugando a vivir (1982): Victoria La Rosa

* Amada mia (1981): Amada
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* Luisana mia (1981): Luisana Narval

* Marta y Javier (1980): Marta Galban

* El esposo de Anais (1980): Anais

* Rosa Campos provinciana (1980): Rosa Campos

* El angel rebelde (1979): Maria Soledad

* Mariela, Mariela (1978): Mariela

* Piel de Zapa (1978): Paulina

* Residencia de sefioritas (1977): Violeta

* La hija de Juana Crespo (1977): Diana Crespo

* Tormento (1977): Amparo

* Carolina (1976): Carolina Villacastin

* Angélica (1975): Angélica

* Valentina (1975): Mayrita

2.5.8.2.1.1.- Series

* Juegos prohibidos

* Edificio de 7 pisos

* Passioni



3.2.2.-Teleteatros

* El espejo roto (1979)

2.5.8.2.1.3.-Peliculas

* Carmen la que contaba 16 aios (1978)

* Mano6n (1986)

3.2.3.-Teatro

* La pinta de la nifia o La Santa Maria

* i Ardelle o la Margarita?
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