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INTRODUCCION.

La produccion dramética de Venezuela tiene en la
actualidad una merecida y destacada presencia tanto
en el contexto nacional como internacional. Esta es
una verdad conocida e indiscutible, sobre todo a
partir de las dltimas décadas del siglo pasado, pero
del mismo modo, no es menos cierto también que la
presencia teatral hoy reconocida deviene de una
extensa trayectoria, la cual alcanza a todo el siglo XX,
y que ha culminado con esta consolidacién creadora
ahora muy reconocida.

Este recorrido es realmente el proceso 16gico y
natural en que se fue desenvolviendo el teatro nacional
y que se constituye a la vez en autonomia e identidad
de un quehacer y produccién artisticos substancial de
su escena. De esta forma, el teatro venezolano,
manteniendo siempre una circulaciéon y didlogo rico
con otras dramaturgias y culturas endégenas y
exdgenas, fue registrando en su proceso de busqueda
una expresion propia que lo caracterizara. Es, en
términos estéticos, un registro de ideas, anhelos,
suefios y frustraciones de muchos dramaturgos que
en un ardoroso acaecer fue configurando una poética
dramatica propia, a la vez que construian su propia
historia.

Sin embargo, también se deben reconocer sin
tapujos, las duras condiciones en que se ha
desarrollado la vida en el pais durante este tiempo,
lo cual sin duda ha dificultado no sélo la actividad
teatral sino también adquirir el conocimiento y
acceso a este heredad de autores y obras que ya
forman parte del patrimonio cultural del pafs. Si
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para la propia critica de este pais ha sido dificil
percatarse de la produccién dramética especifica de
sus autores, resefiando y estudiando tan sélo a una
porcién de ellos, igualmente se podra imaginar que
mayor aun es la dificultad para aquellos autores y sus
obras que han ido quedando al margen de la critica,
relegados en las sombras del olvido, y que ahora
comienzan a ser descubiertos, considerados vy
reconocidos. Esto serd mas grave atn para quienes
desde afuera de las artes, desde otros dominios del
conocimiento o aun de otras latitudes, buscan
aproximarse a esta dramaturgia que todavia
permanece en sombras. Esta es la razén por la que se
hace cada vez mayor la urgencia de enfrentar la tarea
histdrica de conocer, registrar y estudiar sus nombres,
obras, juicios y la opinion que de estos textos,
infundadamente olvidados, traerdn nuevas luces al
analizar una dramaturgia que también se puede
constituir hoy en dia patrimonio teatral y cultural
pasado y presente de Venezuela.

Esta investigacion surgié como la necesaria
respuesta de la Universidad a las crecientes
demandas de la propia realidad artistica nacional
que exige tener una clara, ltcida y apropiada
pertinencia académica con la realidad teatral en que
se inserta. Esto es importante de destacar porque si
bien es cierto que se puede evidenciar la madurez y
el peso nacional e internacional que tiene la escena
nacional, también no es menos cierto que no se
cuenta aun con el conocimiento completo de esta
dramaturgia, campo artistico especifico, que para
muchos no deja de presentarse como un vasto,
complejo y diverso conjunto de autores y obras
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dificiles de alcanzar y comprender, y que ahora
pretende colaborar en su dilucidacion.

De esto trata este trabajo, de abordar el
estudio y analisis de parte de estos autores y obras,
para constituir un considerable corpus del saber
nuevo y novedoso que entregue informacién, analisis
y reconocimiento a aquellos autores y obras del teatro
venezolano menos conocidos y apenas resefiados por
la critica o los escasos estudios existentes, pero no por
eso menos importantes a la luz de conocimiento y
valor actual. En otras palabras, se investigard un
corpus de autores y obras en general desconocidos,
para proporcionar informacion critica sobre esta
dramaturgia tan poco resefiada, llamada por esta
razén en las sombras, estudio que serd emprendido
por la apreciacién autorizada de una seria y rigurosa
investigacion que aportard orientacion a consultas
sobre el tema, asi como también para una eventual
profundizacion en el estudio de esta dramaturgia.

Una investigacion como esta no surge en el
vacio ni representa una simple afirmacién
voluntarista de académicos. Desde hace ya varios
afios se vienen presentando y plasmando esfuerzos en
el mundo en este mismo sentido. Esto revela la
importancia que este tipo de estudios tiene en la
actualidad, y viene a constatar su necesidad y el
establecimiento de bases y aportes que abonen el
terreno para la preparacién de una investigacion esta.
El trabajo tiene, sin embargo, particularidades, y tal
vez sea diferente a otros, porque se orienta
especificamente hacia una dramaturgia venezolana
desconocida o cvasi imperceptible para la critica,
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sobre la cual no existen textos ni guias referenciales de
casi ninguna indole.

La responsabilidad de esta tarea, no efectuada
hasta ahora en el pafs, por tanto urgente y necesaria,
hizo que desde hace ya mas de cinco afios, emergieran
las primeras ideas en un proyecto denominado
Memoria y  relectura  del — Teatro  venezolano
contemporaneo que, dentro de las limitadas
condiciones en que se desenvuelve la investigacion
académica y del apoyo prestado por el CDCH, han
significado un aporte a esta parte del conocimiento
de la escena nacional para la primera mitad del siglo
XX. Es, sin duda, un paso relevante hacia adelante en
la exigente tarea de conocerse mejor a si mismos y de
que se reconozca a estos dramaturgos en el pais y mds
alla de sus fronteras.

El marco institucional dado por la Maestria en
Teatro Latinoamericano, dependiente de la Comision
de Estudios de Postgrados de la Facultad de
Humanidades y Educacién y el Area de Artes de la
UCV de la misma Facultad, ha sido la institucién que
ha abordado esta magna tarea, cumpliendo asi con
sus objetivos de contribuir al conocimiento de la
dramaturgia nacional. De esta manera se preparo la
formulacién de un nuevo Proyecto de investigacion
cuya idea central era la de efectuar el estudio de esta
dramaturgia venezolana en sombras, cuyo alcance y
relevancia atin era dificil de precisar. Por eso, algunos
pensardn que es una basqueda vasta y ambiciosa,
aunque en realidad se podrd reunir informacién
bésica y analitica original sobre algunos dramaturgos



y obras venezolanas del siglo XX poco conocidos o
desconocidos por la critica.

Las investigaciones que en este sentido
comienzan a aparecer desde 1.996 han ido cambiando
esta situacion y abriendo el panorama. Nuevos
antecedentes metodoldgicos y visiones més criticas han
senalado la necesidad de producir un acercamiento
renovado al teatro venezolano, centrado en otras bases
que son las que dan fundamento al presente proyecto
de investigacién. Las primeras ideas al respecto surgen
en ocasion de iniciar el Programa de Maestria en Teatro
Latinoamericano en 1.995, en donde conjuntamente con
la presentaciéon de dicho programa se sefialaba la
necesidad de implementar un completo plan de
investigacion que respaldara a dicho curso y se
convirtiera en su base de apoyo académico. Por esta
razon, en el Proyecto de dicho Programa se enfatiza el
aspecto de la investigacion, al decir en su introduccion
que “se ha pensado disefiar un Programa de Postgrado
que estimule los estudios y la investigacion”.

El desarrollo en mayor profundidad de una
linea de investigacion sobre la historia del teatro
venezolano permitio ir aclarando el objeto de la misma,
lo cual se comienza a manifestar a partir del afio
siguiente y cubre una serie de eventos académicos que
ampliando las investigaciones conducen hasta ahora,
entre los cuales se pueden citar, sumariamente, el de
1996, cuando se presenta una ponencia en el Simposio
Internacional de Literatura Venezolana Hoy, celebrado en
la Universidad de Eichstatt (Alemania), en donde por
primera vez en un evento internacional de literatura se
dio lugar a un trabajo sobre teatro Venezolano, el tnico
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sobre este tema en el Simposio; el mismo afio se
presenta en la XLVL Convencion Anual de ASOVAC, en
Venezuela, otro trabajo sobre autores poco conocidos,
lo que daria origen a una serie de ponencias
denominadas “Dramaturgia venezolana en sombras”:
Con diferentes temas, sobre nuevos dramaturgos del
teatro nacional, que ya se ubica en el centro del
problema de estudio. Esto fue, precisamente, lo que
permitié de una parte aclarar parcialmente el tema en
ese trabajo y, por la otra, abrir definitivamente un
nuevo espacio a la investigaciéon que se dedicara a
replantear la problematica completa del teatro
venezolano del siglo XX; a partir de 1997, se
profundizaran primero aspectos metodolégicos de la
investigacion, como son una aproximaciéon a la
identidad nacional y a la interpretacién
multidisciplinaria del teatro, investigaciéon que se
tradujo en trabajos presentados en eventos
internacionales como el de la Universidad de
California, (Irving, Estados Unidos), Universidad de
Mainz (Alemania), y otros dos sobre la investigacion
multi-transdisciplinaria presentados en la Universidad
de Carabobo, asi como la produccion de algunas tesis
de postgrado que avanzaron timidamente sobre el
tema. Luego, se ahonda en una investigacion especifica
sobre identificacion de fuentes seguras y fidedignas de
consulta y del contexto cultural, efectuadas en la
Universidad de Southampton (Inglaterra) y en la
Universidad de Mainz (Alemania), en 1998, en ocasion
de disfrutar de afio sabatico, financiado por el CDCH, y
en calidad de Visiting Fellow, con lo cual se tuvo amplio
acceso a gran cantidad de fuentes de informacion cuyos
resultados han sido productos de gran estima.



Esto permiti6 tener nuevas fuentes de
informacién para el estudio del teatro Venezolano en el
siglo XX, el hallazgo de dos obras de teatro que los
bibliotecarios denominan “venezolanistas”, una que
data de 1695 y otra de 1800, y el ambito para encontrar
a nuevos autores, contando ahora con la consulta
electrénica a The Library of Congreso (Estados Unidos),
la British Library (Inglaterra), los Archivos de Biblioteca
Nacional de Espafia, y la propia bisqueda en diferentes
buscadores en la web.

En forma conceptual, como ya se puede
percibir, se definieron con claridad los primero
conceptos de “memoria y re-lectura”, el primero
referido a la btusqueda de testimonios y documentos
primarios fundamentales en la reconstrucciéon de la
escena en el siglo XX y, el segundo, a explicar los
procesos ocurridos en la escena. Ademads, se
replantearon los objetivos, etapas y principales
actividades a realizar en estas investigaciones. Esto dio
origen a un proyecto de investigacién presentado al
CDCH para su financiamiento, realizado en el periodo
2000-2004, que definié claramente una linea base de
informacién sobre la cual se apoy® este trabajo.

Por todo lo expuesto anteriormente, se piensa que
en esta investigacion se trata de una necesidad
historica en el proceso de desarrollo del conocimiento
del teatro y la cultura venezolana. Por consiguiente,
pretende, a partir de trabajos y ensayos existentes, si
los hubiere, mas la incorporaciéon de nuevos aportes
originales que entregue la propia investigacion,
realizar un estudio que con rigor cientifico y
académico no sélo se articule a una necesidad urgente
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y real de un saber tan especifico, materialice una
debida pertinencia con su realidad artistica y teatral,
sino que al mismo tiempo sea una respuesta histérica
de la academia venezolana a sus propias demandas
de autoconocimiento e innovacion, con amplia
proyeccién cultural.

En este sentido, el trabajo se organiza en seis
Capitulos, ordenados diacrénicamente, para
presentar a los autores del teatro en las sombras. En
primer termino, se presentan las obras denominadas
“venezolanistas”, Oroonoko (1696) de Thomas
Southerne; La bella guayanesa (1800) de Manuel
Fermin de Laviano; y Venezuela consolada u Oda a
la vacuna, de Andrés Bello. En el Capitulo segundo
se presenta lo que se ha denominado el teatro
censurado de comienzos del siglo XX, con tres obras,
La restauracion liberal, el ejército y la escuadral, de
autor anénimo; Ferrer, nombre supuesto, de Salustio
Gonzalezs y La Reptblica de Cain de Julio Planchart.
El Capitulo tercero estd dedicado a autores que
cultivaron el sainete, Rafael Otazo, Leoncio Martinez
y Franciso Pimentel. El Capitulo cuarto esta dedicado
a las vanguardias, incluyendo a autores llamados
modernistas, la comedia de Leopoldo Ayala
Michelena y a los autores de los afios treinta Andrés
Eloy Blanco y Arturo Uslar Pietri. El Capitulo quinto
remite a autores entre los afos 1930-1940, como
Victor Manuel Rivas, César Rengifo, Ratl
Dominguez, Miguel Otero Silva, Aquiles Certad,
Alejandro Lasser, Pedro César Dominici y Juan Pablo
Sojo. El Capiitulo sexto presenta una revisiéon de la
renovacion entre 1940-1950. El Capitulo séxto, final,



estd dedicado a los grupos del teatro popular, el
teatro universitario de la Central y Mascaras.
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CAPITULO 1

EL TEATRO EN SOMBRAS ANTERIOR AL
SIGLO XX. UNA TRAGEDIA AMERICANA
POST-ISABELINA, UNA COMEDIA Y UN
POEMA DRAMATICO

El desarrollo de los medios de comunicacién ha
traido consigo también el interés por conocer las
pocas obras de teatro que para América Latina se
han identificado en el pasado. Es asi como
producto de arduas busquedas se ha dado con un
par de obras muy relacionadas con Venezuela,
aunque escritas antes de que fuera un pais como
tal, es decir, durante la Colonia.

A esta serie de piezas que tienen al menos
unos trescientos afios y que tratan de alguna
forma lo que ahora es América Latina,
denominada por los mismos ingleses como
“América”, pertenecen dos de las obras que serd
objeto de estudio en esta investigacion.

Oroonoko.

Esta pieza, de autor inglés post-isabelino, ha
tenido al menos quince ediciones entre los siglos
XVII 'y XX, es conocida en el Caribe anglosajon e,
incluso, fue llevada a escena por el Teatro Libre de
Bogot4, bajo la direccion de Clive Barker en 1986.

Esta tragedia fue originalmente publicada
en cuartos, en 1696, pero su estreno data de un afio
antes. No tiene ediciones en idioma espafiol
conocidas, y aunque su referencia bibliografica
figura en los catalogos de la Biblioteca Nacional

de Venezuela, junto con otras piezas menos
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antiguas, su texto con el facsimil de la edicién de
1696 se encontro en la Biblioteca de la Universidad
de Southampton, Inglaterra, y es el que servira de
base para su investigacion.

La tragedia Oroonoko fue estrenada en
Noviembre de 1695 con increible éxito en el Royal
Theatre de Londres, consagrando no sélo a sus
actores sino también a su autor, Thomas
Southerne. Desde esa fecha, de acuerdo con lo que
dicen Jordan y Love (1988), criticos a quienes se
seguird en lo relativo a su historia, la obra se
sigui6 poniendo en escena hasta el punto de ser
considerada una de las mas representadas en todo
el teatro inglés del siglo XVIII. También se le
concede el privilegio de ser la tragedia post-
shakespeareana de mayor proyeccion durante los
primeros treinta o cuarenta afios del nuevo siglo,
lo que la mantuvo en cartelera hasta bien entrado
el afio 1744, con tres a cuatro reposiciones por afio.
Luego, con algunos cambios introducidos por
Drury Lane al espectaculo volvié por sus fueros
en 1759, incluyendo como protagonista al famoso
actor David Garrick, de formacién Shakesperiana,
cuya actuacion en esta obra seria crucial para el
futuro de su carrera, como se vera mas adelante.
Pero ya con estos cambios se habia afectado
fuertemente su estructura y comienza su decline,
aunque continué presentdndose en forma
descontinuada. Para 1806 se le refiere como una
pieza que rara vez se llevaba a escena.

Cuando, finalmente en 1817, el célebre
actor Edmund Kean la dirigi6, en la que se
consider6 en su tiempo una espléndida
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produccion, ya era demasiado tarde, la pieza lucia
como teatralmente débil y fue retirada del
repertorio. De aqui en adelante, la obra se
presentaria esporddicamente y su interés no seria
el de la tragedia original sino el mostrar la
actualidad del Nuevo Mundo, la curiosidad o el
exotismo que ahora producia. Asi, fue presentada
en el Festival de Malvern de Inglaterra, en 1932; se
considera materia de estudio en los programas de
teatro inglés y del Caribe anglosajon,
catalogandola como una pieza de la denominada
época de la Restauracion.

Bueno serd, entonces, aclarar primero
quienes fueron estos artistas y estas épocas antes
mencionados, para entender la relevancia de esta
tragedia. David Garrick (1717-1779) reconocido
actor britanico, director de escena y dramaturgo,
es considerado uno de los mas grandes actores del
teatro inglés. Pasé de los negocios al teatro,
debutando como actor profesional en Ipswich, en
1741, con la obra Oroonoko. Su gran éxito con esta
pieza le llevé a los escenarios de Londres ese
mismo afio actuando piezas de Shakespeare con
lo cual logré un éxito sin precedentes, que lo
convirtié6 en uno de los mejores y mas famosos
actores de su tiempo.

Por su parte, Edmund Kean (1787-1833),
también reconocido actor britdnico de obras
Shakespeareanas, se hizo famoso por introducir
un estilo de actuacion de tipo naturalista que muy
pronto cambié el acostumbrado tono francés
artificioso y de declamacién usado en la época. La
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época en que produce Oroonoko en el Teatro
Drury Lane de Londres (1817), coincide con sus
mejores momentos como actor principal de obras
isabelinas, por lo cual se le ha considerado el actor
tradgico méas importante de su tiempo.

La época en que se estren6 Oroonoko
corresponde al periodo del teatro inglés
denominado de la Restauraciéon, durante el
reinado de Charles 1I, iniciado en 1660, tras la
caida del Proteccionismo religioso de Oliver
Cromwell. Este ultimo, criado en un ambiente de
puritanismo estricto, se convirtié6 en el primer
critico de la “tolerancia de las practicas catdlicas
de la Iglesia de Inglaterra” (Ibid.). En 1642 estall6
la guerra civil entre los mondrquicos, que
defendian a Charles I y el Parlamento, dominado
por los puritanos, institucion de la que Cromwell
fue miembro, su principal defensor, y que liderizé
hasta llevarlo a su triunfo en 1645. Caido el
Parlamento, instaur6 un gobierno dictatorial
hasta su muerte en 1658. Su sucesor fue su hijo,
quien no pudo mantener el poder y en 1660 fue
restaurado Charles II (1630-1685). Este nuevo
periodo es el denominado de la Restauracion. Fue
de relativa estabilidad, acept6 un gobierno
parlamentario, aunque terminé gobernando sin
él, y vuelve a restaurar la supremacia de la iglesia
de Inglaterra. En el arte predominé la influencia
francesa e italiana, destacandose la comedia de la
restauracion, la que por el contexto descrito tuvo
mucho éxito.

La fuente que tom6é Thomas Southerne
para escribir Oroonoko procede de la novela de
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Aphra Behn (c.1640-1689), cuyo titulo era el de
Oroonoko o el esclavo real (c. 1688, fecha de su
primera edicion). Esta autora, novelista y
dramaturga inglesa, al parecer siendo nifa fue
llevada a Surinam por una pareja que bien
pudieron ser sus padres. En 1658, Surinam pasa
de ser posesion inglesa a ser protectorado de
holanda, por lo que la autora regresa a su pais en
donde se casa. Charles II de Inglaterra la contrat6
como espia en Amberes. No recompensada por
sus servicios y, luego de pasar una temporada
presa por deudas, comenzé a escribir para
ganarse la vida, convirtiéndose en la primera
escritora profesional inglesa que vivié de su obra,
ademas de su apreciada calidad, que solo se
igualaria en versatilidad y flexibilidad a la de su
amigo John Dryden. Fue elogiada por Virginia
Woolf, desmintiendo asi las acusaciones de
obscenidad lanzadas contra ella en razén de su
sexo.

En sus obras de teatro hace una fuerte
satira de la vida londinense, especialmente
tratando el tema que pareci6 ser su favorito, el de
los disparates que suponen los matrimonios por
conveniencia. Su novela Oroonoko narra la
historia de un principe africano vendido como
esclavo en Surinam, cuya leyenda Behn conoci6
en Sudamérica mientras vivié alli. Su obra destaca
porque ya en esa época (c.1688) introduce la figura
del “buen salvaje” que mas tarde desarrollaria
Jean-Jacques Rousseau en torno a la teoria de
civilizar al hombre Nuevo mundo. Se anticip6 a
posteriores novelas al presentar una temaética
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visiblemente anticolonialista, mostrando el
comercio de esclavos, describe también muy
anticipadamente ambientes realistas y la obra es
considerada la primera novela filoséfica inglesa.
En 1687, luego del éxito teatral de esta obra
escribird El emperador de la luna, satira basada
en la Commedia dell”Arte por medio de la cual
populariz6 en Inglaterra la arlequinada y la
pantomima.

Thomas Southerne (1660-1746), autor de la
obra dramatica, fue un dramaturgo irlandés que
se hizo famoso por dos de sus principales
tragedias sentimentales que escribid, con no poca
influencia de Shakespeare, y que se presentaron
con éxito hasta bien entrado el siglo XIX, como lo
fueron El matrimonio fatal (1694) y Oroonoko
(1695), ambas basadas en novelas de Behn.

La transformacién de narraciéon en drama
de Oroonoko cambi6é muchas de las incidencias
de aquella para concentrarse en sus efectos
escénicos, sobresaliendo aquellos propios de la
creacion del autor, los cuales dicen relaciéon con el
decoro literario, como por ejemplo el abogar por
una justicia poética que arregla las cosas matando
al jefe de los villanos, el distanciar mucha de la
violencia que describe la novela o quitando las
fuertes pinceladas de realismo que resaltaba Behn
al presentar al Principe africano, asi como
también, dejando como caracteristicas mas
llamativas del drama sus impulsos naives y sus
juicios morales, que lo llevan a convertir el
personaje en una especie de héroe idealista.
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En el tratamiento de Imoinda, la pareja del
principe esclavo Oroonoko, lo que més llama la
atencion es la conversion de ella de una mujer
africana a una europea, cuyo padre estaba al
servicio del Rey en Angola. Aqui también parece
sentirse la imagen de la tragedia Otello, cuya
sombra ronda la obra, asi como también se
observan rasgos de Antonio y Cleopatra, al ser
una tragedia en cuyo tema se mezcla el amor y el
poder, de la cual existen algunas referencias a pie
de pagina.

Otro aspecto interesante de la dramaturgia
es el de poner en escena un campo colonial, en el
cual los indigenas se encuentran en paz con sus
colonos extranjeros, los cuales casi no tienen
intervenciéon en la intriga, la que s6lo alude a
personajes europeos. Tal vez por estas razones la
critica la consider6 una obra “pura y con fuerza”

(Ibid.).

De forma bastante notoria, en la obra de
Southerne se aprecian los clisés de la Restauracion
y del pensamiento inglés del siglo XVIII, como son
la llamativa apreciacién al trabajo femenino, el
estilo refinado, afrancesado, y la fuerza con que se
muestran las pasiones, siendo esta dltima la que
aparece como dominante en la critica,
especialmente durante la época en que actud
Garrick. En su puesta destacan los criticos la
cuidada diccion y modales de sus actores. Hacia
fines del siglo XVIII, la critica ponder6 mas la
“revelacion de la maligna esclavitud”, aspecto no
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bien desarrollado por su autor a no ser por las
desdichas que ocasiona un amor imposible,
porque no se trata de una tragedia de esclavos
sino de un buen principe angolés esclavizado y de
su heroina en amores, a quien también disputa el
Teniente gobernador de la plantacién colonial,
aspecto éste al que mas de uno le llevé a decir que
la pieza debia revisarse para eliminar esos valores
propagandisticos, alterados del original y
adaptados a la situaciéon de aquella época. Con
esto lo que se consigui6 fue prohibir la pieza en
los teatros con tradicion del comercio de esclavos
como lo fue Liverpool. A pesar de las criticas, la
obra fue constantemente adaptada, aprovechando
las intrigas secundarias que Southerne no
desarroll6 bien.

Durante los cinco actos de la obra, mas un
prologo y un epilogo (escrito por William
Congreve), se desarrolla una historia de amor
entre Imoinda y el Principe esclavo Oroonoko, en
un campo colonial inglés en América, tal y como
expresa la obra, pero que corresponderia a
Surindm como real posesiéon. En un ambiente de
plantaciones, sirvientes de autoridades coloniales,
marineros, indios, esclavos, hombres, mujeres y
nifios culminara esta tragedia, como lo expresan
los versos del sincero Principe Oroonoko, luego
de matar a su rival, el Teniente gobernador, y al
momento de dar el abrazo final a su amada ya

muerta:
Se ha ido. Ahora ya todo termina para mi/
Calma, que ella descansa. O no nos iremos/
Pero déjenme que brinde tributo a mi dolor/
Tan sélo con unas tristes lagrimas dedicadas al
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recuerdo de mi amor/ Y ahora sigo yo— (llora
sobre ella. Un ruido se aproxima). Mucho me
demoro/ El ruido se acerca mas y mads/
deténganse, antes de irme/ Hay algo que debo
hacer. Debe ser asi/ Y ahora, Imoinda, te
pertenezco todo. (5,v,versos 280-287).

La bella guayanesa.

De esta obra asi como de su autor se conoce muy
poco. Del texto, se sabe que es una comedia en
cinco actos, publicada en Barcelona en 1800, en la
imprenta de Carlos Gilbert y Tuto, impresor y
librero (39 pag.), recuperada en Londres, en la
Biblioteca britdnica -British Library-, la que
incluso no fue posible encontrar en ninguno de los
catalogos espafioles consultados por internet. De
su autor, quien fue Manuel Fermin de Laviano,
espafiol, se sabe que fue un oficial de la real
Hacienda y Secretario del Duque de Hijar, que
pertenece al grupo de autores dramaticos de
comedias de fines del siglo XVIII, que practicaron
el romanticismo espafiol. Se estima que escribi6
mas de diez obras, entre las que parecen
relevantes La afrenta del Cid vengada (1784),
calificada como la primera comedia no basada en
fuentes romancerescas de Espafia, El castellano
adalid (1785) o La toma de Septlveda por el
Conde Fernan Gonzalez, muy renombrada, El sol
de Espaina en su oriente y toledano Moisés (1778)
y La restauracion de Madrid (s/f), entre otras,
todas comedias.

La ambientaciéon de la pieza es la de un
bosque espacioso, enmarafiado con una colina al
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final. Ahi yacen Camur y Zadir, indios, ambos
maltratados, encadenados por sus pies. El
primero mas viejo que el otro, pareciera ser su
hijo. Habla Camur, el viejo, “esclavos somos; la
fuerzay el rigor han conseguido humillar nuestra
soberbia; pero mi corazén fuerte toda su altivez
conserva. Imitame: y no esos viles conquistadores
adviertan tu temor, antes admiten nuestra
constancia, y comprendan que en los que llaman
salvages, hai tan noble resistencia que saben de la
fortuna contrastar las inclemencias”. El triste
dialogo continta con la correspondiente
respuesta lamentosa de Zadir, “lloro al ver mi
patria opresa, esclavos a mis amigos, y a4 mi
idolatrada prenda Delmira, expuesta al arbitrio
del vencedor”.

Aqui parece completarse el cuadro de una
tipica intriga dramadtica. Pero no, no es
exactamente eso, porque Zadir a continuacién
deja en el aire el factor clave que completa la
escena, “jAh! que el amor y los zelos duplican mi
pena acerba”. En efecto, Delmira es la hija de
Camur y esposa de Zadir. Ella, segtin su padre, en
su bello rostro refleja la nobleza de su corazén y
su gran valor y fortaleza cuando a ella también se
la llevaron a la fuerza, a servir a casa del
conquistador, y esto la haré resistir estos embates
del amor, Pero, los celos son los celos y cuando el
rio suena, piedras trae.

Ella no se dejaria tentar con pasajeras
lisonjas, aunque su esposo, pensandolo més,
podria preguntarle esto directamente al mismo
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suegro, padre de tal hija, “sno temes que en su
hermosura se enciendan los pechos de los
contrarios?... Ay Camur, los Europeos en la
perfidia se adiestran de envenenar con los labios
el pecho de las doncellas”. Tristes cavilaciones que
van ahondando la duda. Por ahora, baste saber de
esta triste historia que mantienen prisioneros a
suegro, yerno y a su mujer, raptada con inusitada
violencia por aquellos crueles europeos
conquistadores

Entonces es el turno para que entre en
escena Nardir, otro nativo, amigo de Zadir, quien
trae buenas noticias, Ya era hora que este drama
cambiara su curso, y en qué forma lo hard, miren
lo que les dice, “... mirad mis pies sin cadenas... ya
resuena la paz por la playa y bosques”. La
Providencia se apiad6 de ellos. Esto es un gran
respiro para todos porque con lo que ya ocurria
parecia sumergir el drama en tragedia, pero ahora
gracias a este gran viraje todo parece tener
solucién, no era posible tanta desgracia, tanta
tragedia tragediosa. El hombre nunca es tan malo,
Ahora todo parece diferente. Qué respiro. Todos
en el teatro dan un respiro.

Todo esta muy bien, pero y qué pasard con
Delmira, la esposa raptada. También las noticias
son buenas, segtiin Nardir, “ella las paces fomenta:
con su gracia y hermosura logré calmar la fiereza
del enemigo”. Mi Dios, qué bien, aunque
pensandolo mejor, habria que leer estas lineas de
nuevo para entender mejor el mensaje... Bueno, no
es tan claro, depende del cristal con que se mire.
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Para su padre el sentido es muy claro, de
correccién y de lealtad. Pero, para el celoso Zadir,
las cosas podrian ser diferentes y muy
preocupado pregunta, “;Pudo Delmira dar franca
puerta en su pecho & un deshonesto amor?” El
pobre Nardir, sin saber qué responder sélo atina a
decir entrecortado, “Yo no sabré responderte; solo
te diré que es cierta la inclinacién que 4 tu hija
undnimes la  profesan  nuestros  dos
conquistadores”. Ay, Sefior, que respuesta tan
delicada y tan dificil de entender. Cualquiera
podria decir con razén, vuelta a cero. La tragedia
otra vez.

Los conquistadores, que ahora se sabe son
dos, ya habian explicado en la propia lengua
nativa sus costumbres y estilos. Cuenta Nardir
que ellos hablan “con particular destreza nuestro
idioma, qual nosotros que en el centro de la selva
de la Guayana nacimos. Decian pues, que veneran
en extremo a sus mujeres, que las aman -las
respetan- y tal vez las obedecen. En fin, tan
opuestos piensan 4 nuestra antigua costumbre
que culpan nuestra rudeza, porque solo las
amamos en quanto la providencia las formo6 para
extender la humana naturaleza; detestando de
que hagamos quando el hambre nos molesta
manjar de su propia carne, por lo que nos
improperan con nombres de antropéfagos y
salvages”. Sin comentarios.

Por supuesto, esta declaracion de
intenciones de los conquistadores deja atonitos a
medio auditorio, incluyendo a los salvajes
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indigenas que estan en el escenario. Imaginen por
un instante que hubiera un derecho de palabra
para opinar al respecto. Bueno, eso mismo es lo
que ocurrio en el escenario.

Es hora de la entrada de los
conquistadores, esto servira para aclarar unas
cuantas cosas. Entonces, entra Don Alonso con su
séquito y saluda con su correspondiente
disciplina y claridad marcial: “La paz resuene,
Soldados, en toda esta inculta tierra.” Ahora si se
acab¢ el problema. Mas, no es como se pueden
imaginar. El hombre es bueno, ya lo habia dicho
Nardir. Por tanto, luego de esa cachetada de
saludo al nativo, viene el otro lado de su
humanidad, su bondad, el cumplimiento de su
palabra, el honor de su misién, “romped luego las
cadenas de esos miseros, y todos quitanselas,
desde hoy mismo & gozar vuelvan de su antigua
libertad, y en tranquila paz sincera formemos una
alianza que el tiempo no la disuelva”. No se los
dije... Respiros de agrado entre los asistentes.

Tanta bondad acongoja. Pero ahi esta
Zadir, el salvaje celoso, dispuesto a poner en
prueba toda esta muestra de hermandad del
conquistador, al decidir preguntar por su
Delmira, “que me venera por duefo”. Dice,
entonces, el conquistador, “ley cruel que tiraniza
asi la naturaleza haciendo esclavas del hombre las
infelices doncellas! ... Feliz Delmira, pues miro
que inocente se conserva! Su alma es digna de otro
premio, libre nacio, libre es fuerza que quede su
corazén para elegir al que deba ser duefio del
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amor suyo y si & aconsejarse llega con la luz de la
razén, despreciando ley tan fiera no se entregara
a un salvage”. Y ahora que son libres se pueden
marchar para hacer sus cosas... padre, suegro,
marido. jVaya respuestal

¢Y, Nardir, qué hara? -El esclavo explica,
“aqui ninguno se diferencia del otro en grado:
seguimos la ley de la naturaleza. La caza es
nuestro exercicio; y de las rendidas fieras
ensangrentada la carne al cazador alimenta, con
cuya piel resistimos del invierno la inclemencia.
Frutos y plantas & todos son comunes, y la tierra
que es fecunda en sus semillas, prodiga se
manifiesta con nosotros todo el afio. Nuestra sed
se halla en las pefias en humores cristalinos
raudales que la recrean; y entre nosotros consigue
solo mayor preferencia el que en mas varonil
prole da vigor & nuestras fuerzas”. Se van los
salvajes.

Llega el momento tan esperado. Frente al
conquistador Don Alonso aparece Delmira
vestida de gala, esto es, segin las costumbres
europeas, y tomando la iniciativa se dirige al
hombre, “de mi respeto, Sefior, ved aqui la primer
prueba, pues vengo por complaceros al uso de
vuestra tierra vestida; las pieles rudas por esta que
llamais seda gustosa troqué; nosotras también en
aquellas selvas la pompa apreciamos: luego que la
hermosa primavera brota la flor mas temprana, al
pecho de las doncellas se traslada por adorno...”
Con esto pareciera que ya esta todo dicho. Es
obvio lo que prosigue, las flores de Don Alonso
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inundan la platea. Para ella lo importante es la
sencillez, el no fingir y el cumplir con sus
compromisos “pues no pronuncia la lengua lo que
el corazon no siente”. Todos piensan mal, muy
mal, con razén.

Todo sigue marchando bien, hasta se
podria pensar que esto es un bien montado
melodrama, pero he ahi que luego de tantas
sutilezas aparece el problema, la queja de ella. Si,
con su gracia sin par y su suave caricia le cae con
la triste verdad, “mas también entre vosotros hai
algun cruel que intenta sugetando mi alvedrio,
violentarme a que le quiera; de su piedad hace
alarde, el precio de su fineza pretende, y me llama
ingrata”. jOh!, Esto no lo dice Don Alonso, porque
él es mucho mas directo, dice realmente, “;Pues
quien te insulta?”, a lo que Delmira sin titubear
responde, “Ximenez”. Este es el otro
conquistador. Malvado, ya era el momento.

Ximenez es el compafiero de Don Alonso
que vino acompafandolo a conquistar esta tierra
y con quien comparte el mando de esta empresa.
La ocasion estéd planteada para que Don Alonso se
distinga por sus maneras y haga las cosas que
tiene que hacer de otro modo, “yo te adoro, lo
confieso, pero a tu beldad respeta mi corazon, y
no intento hacer 4 tu amor violencia, sino que
libres tus labios me den muerte o recompensa”.
Bonito.

La reaccién de Delmira es de escdndalo, por
supuesto. “que ridicula idea formais de nuestros
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salvages! ... Aqui el deseo no mueve a la rapifia;
contenta con su suerte se vé el alma”. Aprovecha
la ocasion para lanzarle algo que ella no sabe atin,
“d4 libertad a mi padre”, dice, y esto le da pie para
explayarse en un civilizador mensaje que todos
deberian escuchar, “Ya hice quitar las cadenas a
Camur, Zadir y 4 quantos gemian baxo su adversa
fortuna; no deseamos los tesoros que esas tierras
esconden en sus entrafias; que salgais es nuestra
idea de vuestra torpe ignorancia, y conozcais la
suprema inmortal causa por quien subsistimos, y
se alienta. ... Alonso De Sousa rinde obediencias
a la preciosa Delmira, y quien es monstruo en la
guerra sera girasol amante, que la sirva y
obedezca”. Y se va indignado, dejandola sola.
(Qué tal?

Veneno cumple tu misiéon. Delmira en un
soliloquio da vueltas y vueltas a las cosas, qué
cosas, a los hombres que la disputan, “(de Zadir)
si él no ha dado prueba de que me estima; y
arguyo que son sus costumbres fieras, quando
dulcemente Alonso me complace y me respeta,
(por qué no he de despreciarle? ... No, pues
Ximenez, aunque prueba a lisongearme, me
indigna”. Veneno cumple tu... Sus palabras la
traicionan, “Ardiente esperanza nueva, dexa ya
dé persuadirme; y los europeos vean que en la
Guayana se encuentra quien su pasion sacrifica
por cumplir una promesa”.

Por més que se busque una orientacién de
su estilo las cosas siguen rumbos desconocidos,
pero he aqui que aparece una clave importante en
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los personajes. Shichirat es un indio que anda
haciendo de las suyas con la muy europea Rosa, a
cuyas 6rdenes sirve como esclavo. A pesar de su
torpe comportamiento, como esclavo digo, este
indio tiene dos cosas que le hacen caracteristico.
Uno, es su aficion a la nueva bebida que ha
conocido, “Solo encuentro mi delicia en ese que
llaman vino. Valgame el Sol! Qué bebida! El hace
al hombre valiente, el calienta, el fortifica, el alivia
los dolores, él el cansancio mitiga, huele bien, sabe
mejor, y causa extrafia alegria”. Bien
aprovechado, el conquistado. Dos, también le
apasionan las hembras. Cuando Rosa con
coqueteos le pregunta “y las mugeres de Europa
no te parecen lindas? El responde sin titubeos,
“como venis asi envueltas en tantas cosas
distintas, puede llevarse uno un chasco que le
dure de por vida... yo me entiendo con las mias,
que sus defectos o gracias, estan todos a la vista, y
sé que es fresca la fresca, y la estantigua,
estantigua”. Todo muy claro. Este personaje da la
clave al mostrar al picaro de la comedia, que
nunca debe faltar. De cémo se explica lo anterior
entonces, ya se vera mas adelante, porque por
ahora baste seguir esta comedia, que tal parece
ser.

Como era de esperarse, las cosas siguieron
complicdndose, y en sumo grado cuando el torpe
de Schichirat se emborracha, como al momento de
estar en ese estado le cont6 a Rosa que Zadir
pensaba asesinar a Don Alonso, de puro
despecho, con un cuchillo que él portaba. Esto lo
aprovecho Rosa para emborracharlo mas, quitarle
el cuchillo, cortar su barba y partir corriendo a
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contdrselo a Don Alonso, con el consiguiente
escandalo general, y con las consecuencias que
esto trajo en ese bosque de la Guayana. Pero esto
no ha ocurrido todavia. Otras cosas han pasado
entre tanto.

Noticias llegan a la selva. Procedente de
Brasil llega la esposa de Ximenez, los marineros
entran a casa de Don Alonso, en donde sirve
Delmira, y dicen que traen a una peregrina
llamada Dofia Blanca, hermana de Don Alonso, y
que con su visita se espera que temple el ardor de
su marido Ximenez. Delmira no puede creer lo
que sus ojos ven y sus oidos escuchan. Y, mientras
todos salen presurosos a buscar a la peregrina, se
cuela por una puerta Zadir, el vengador, que no
reconoce a su mujer vestida a la europea y la
confunde, “y ya que perdi a Delmira por la
impiedad de esos monstruos, satisfaga mi ojeriza
traspasando con mi dardo el pecho de esta
enemiga”. De todos modos, la situaciéon no era
facil para Delmira, vestida o no de europea,
“muger ingrata, tu en ese trage vestida!”. O era
europea o indigna infiel... Escoja.

Vuelta a la tragedia. Justo al momento de
lanzar su dardo mortal, entra Camur, el viejo
padre y todo cambiara. Eso crefa todo el mundo,
pero no, esto se seguird complicando de nuevo
porque Camur le echa mas lefia al fuego cuando
reprende a su hija, “el admitir las costumbres de
Europa, es una indebida ofensa 4 la patria y
Dioses, y te trae su ojeriza”. Finalmente, al verse
solos, deciden huir por la selva. El viejo habia
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preparado una buena estrategia, “Zadir y yo
hemos juntado unas escuadras crecidas de
Americanos, que intentan dar por la patria la
vida”. Sin comentarios.

Todo era mentira. Gran alboroto en la
selva, de un lado gritos de “A ellos, Americanos,
no quede un contrario vivo”, y del otro lo mismo,
con signo contrario, a vencer al enemigo. Camur,
el viejo explica lo ocurrido, “los hados se han
conjurado solo para perseguirnos”. Como en toda
tragedia suele ocurrir, en estas circunstancias lo
que procede es que la pareja antes de volver a
separase de nuevo y a comenzar a sufrir otra vez,
decida que lo mejor sera... Exacto. Pero aqui no
ocurri6 asi. Por supuesto que Zadir y Delmira
pensaron en morir juntos, como los grandes
enamorados de la Guayana. Pero otra cosa
ocurrid. Justo cuando asi iba la cosa, Delmira dice
que si ha de morir “este es mi pecho: que
aguardas? Y Zadir, en consecuencia le pide en ese
postrer instante, “dame antes tus dulces brazos”.
Muy decidida Delmira le esputa, “no lo esperes,
indigno”. (jJulieta hay una sola!)Todos fueron
presos de nuevo y, ademads, l6gicamente muy
indignados entre si. Pero, esta vez son prisioneros
de Ximenez, porque Don Alonso sali6 a buscar a
su hermana, Blanca. Amores de Guayana.

Ximenez lo dice muy claramente para que
no haya dudas: “En la Guayana mando solo; y tus
patricios dando tributo & mi Rey, penden del
gobierno mio”. Con esto todo queda dicho y no
hay discrepancia posible, y tampoco resistencia
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amorosa. Y en el momento preciso en que se va a
consumar el hecho sin apelacién posible, aparece
Dofia  Blanca, la intrigante, con su
acompafamiento de guardias: “infiel, indigno,
(tu empeno de honor es este? Habla amante
fementido de una miserable esclava”. Claro, Dona
Blanca luego las arremete contra la Delmira,
“:Quien es esta?... ;Amable te ha parecido una
rustica muger que entre bosques ha nacido?
Cuando Delmira intenta aclarar las cosas, la
increpa violentamente, “;ta tan osada respondes?
Dime, esclava, shas conocido con quién hablas?
Doiia Blanca.

El tnico que pudo arreglar esta situaciéon
fue Don Alonso, que con paciencia, va a salvar a
los esclavos, llegando al momento en que estos
iban a ser sacrificados. Don Alonso, el paciente y
valiente resuella, “Cémo haces tal sacrificio contra
mi consentimiento?” El duelo entre ambos serd
inevitable. Seguro es un duelo.

Era inevitable, aunque Don Alonso,
paciente, valiente y audaz, saca de su manga un
pliego que despliega ampulosamente y que
contiene un decreto real por medio del cual se le
autoriza “al descubrimiento de la Provincia de
Guayana, y otras tierras hasta ahora incoégnitas...
“y que todos quedan subordinados a su exclusivo
mandato. Todos lo soldados ahora se pasan al
lado de Alonso... No digo yo. Ximenez intenta
decir algo grande pero solo logra murmurar
“pues mi monarca lo manda, yo me rindo a su
precepto”. Bien hecho, asi se hace.
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Todos libres de nuevo y sin cadenas, menos
el Ximenez. Imaginen la escena de Ximenez, ahora
en el suelo, con su Dona Blanca. Bueno, esto
altimo nos retorna a la comedia, cuando ella le
enrostra, “indigno eres de perdon”, y €l suplica,
“¢quieres que muera?”, y ella, “lo anhelo”, y él en
un aparte, mirando a la primera fila, “juzgo que
confiar puedo”, y ella en otro aparte, mirando a
las mujeres, “a mi despecho le amo: oh amor, jqué
grande es tu imperio! Amor de conquistadores,
aprendan.

Todo estd mal. Nada indica que esta es una
comedia. Ademas, aqui es donde ocurre lo del
pufal. Zadir pensaba que Schichitar le haria el
trabajo doble, matar a Don Alonso y a Delmira, ya
se sabe por qué. Imaginen lo que volvi6 a ocurrir.
Luego de mas de hora y media en escena, no se
percibe solucién posible sin que intervenga Don
Alonso, el bueno.

Todos encadenados de nuevo, los soldados
en guardia, Ximenez también en desgracia. Don
Alonso se dirige a los indios, “Pueblo Americano.
Escucha: y pues me da tantas causas tiembla, que
va tu castigo envuelto entre mis palabras...” Pero,
de nuevo Delmira marcara la diferencia cuando
entre todos se encarame en un tronco y diga,
“Pues, Sefor, si es general el castigo que a mi
patria se impone, yo debo ser igualmente
castigada. Todos, Sefior, somos reos”. Murmullos
de aprobacién en la platea. Todo se complicé con
el intento de asesinato de Zadir-Schichitar, tanto
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para Delmira que vio esto como una traicién a ella,
y también para Don Alonso, por las mismas
razones. Entonces, el representante del Rey,
dirigiéndose a Zadir y a Schchitar dice, “a estos
dos colgad al punto de un arbol”. Murmullos de
desaprobacion en la platea.

(No dije que esto no terminaba bien?
Bueno. Sélo les quedaba el derecho a pataleo. Y
eso fue lo que hicieron los representantes de
Guayana. “Oh, Sol... Piedad... Incluso Delmira
interviene, “piedad, que esto pido humilde y
postrada”. “jQué espectaculo tan triste!”, exclama
Don Alonso y a continuacién, en un visible aparte
hacia la platea que esta conjurada y decepcionada
por este vuelco, dice en un aparte crucial, “;qué
he de hacer?”. jAh! Grita la platea, ya a punto de
subir al escenario.

Entonces, la primera en ser perdonada es
Delmira, por supuesto. Luego, para que crean que
él es un buen cristiano, también serd perdonado
quien pensaba matarlo y que no se ha arrepentido,
“goce de vida y libertad amada”, pues siempre
llevara la marca de traidor. Zadir agradece, “no
direis los Europeos que entre nosotros no se halla
también parte de heroismo. Quiero seguir tus
pisadas, Delmira queda por mi libre de la fé
jurada”. Y presto Don Alonso, ahora el picaro,
dice “yo acepto el don”. Por supuesto, eso ya se
sabia

“Hijos, a vuestra ventura caminais. Esposa
amada, tu lo serds quando estés instruida en mi
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ley santa.” Junto con decir esto, Don Alonso, todos
gritan Viva Alonso y Delmira, incluida la platea
que se levantan de sus asientos. Pero ain no
termina la funcién. Hay alguien que no esta de
acuerdo. Dona Blanca, por supuesto, la hermana
de Alonso, quien grita aterrada, “;qué es esto?
¢Por qué os aclaman? ;Vas a dar la mano acaso a
esta esclava?”. Sin comentarios. Vuelta a cero.

A pesar de todas las explicaciones dadas
por medio mundo en el escenario, incluidas las de
los espectadores que le griten pesadeces, ella no
da su brazo a torcer. Es mas, ella con destreza
pone en claro la situacién actual, “Tu enemigo es
Don Dionisio Ximenez, y si tu no te separas de tu
idea, seré suya tan solo por castigarla”. El que més
se alegra es el propio Ximenez que ve luz en el
tanel en que se encuentra metido. Resolver esto
tomard minimo otra hora. Los espectadores se
sientan aniquilados por tanta soberbia y tanto
tiempo transcurrido.

Don Alonso, el piadoso, se las sabe todas.
“esa resolucion tuya ya estaba premeditada por
mi”, dice y luego le explica con calma que luego
de verlo en el suelo, con su altivez baja, le repone
los honores a su cunado Ximenez, “sea de nuevo
mi hermano, y sea tu esposo, Blanca”. Tanta
bondad inunda las butacas. Pero, también
aprovecha este momento Delmira, ahora en el
poder, para decir unas cuantas cosas que le
apretaban el corazén, “;es el arte de fingir la
ciencia mas elevada que tenéis las Europeas?”.
Bravo gritan los espectadores, Bien, Delmira.
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Luego, hasta al pobre Schichirat le pegan sus
barbas cortadas. El teatro se cae en aplausos.

Finalmente. Si, asi es, el fin ya esta cerca.
Don Alonso, cansado de tantos malabarismos,
dice a todos los presentes, asistentes y lectores,
también cansados, “y pues el rencor ya cesa por
esta dulce alianza; (dirigiéndose a Blanca) tu con
tu esposo te vuelves, y respire la Guayana
suavidades por la paz, si acaso el tema os agrada”.
Luces. Fin. Aplausos.

Andrés Bello y la vacuna antivaridlica

De los tres periodos en que se ha dividido la
biografia de Andrés Bello, la menos conocida es la
dedicada a su vida en Caracas (1781-1810), y la
més reconocida es la que permanecié en Chile
(1829-1865), siendo esta tltima incluso la que ha
proporcionado importante material sobre su vida
en Caracas, debido a que sus discipulos se
transformaron en verdaderos seguidores de sus
pasos por todas partes, aunque de su época
caraquefia siempre quedaran detalles que
comentar. Especialmente porque aquella fue una
época que sus estudiosos han denominado
revolucionaria y transformadora, abierta atn a la
inspeccion historica y artistica.

Esto, que podria ser una dificultad para
reconstituir ciertos hechos, sin duda, es una
ventaja para el andlisis y significado de sus
aportes literarios y draméticos de Bello, tan poco
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conocidos. Este es el tema de esta investigacion,
conocer la actividad civil y literaria de Bello en un
momento muy especial cual ha sido el periodo en
el cual se produjo lo que se ha denominado la
expedicion de la vacuna antivaridlica. En su
estudio se empleard un enfoque de tipo historico
y socioldégico en el que se restableceran ciertos
hechos de la vida civica de Bello que tuvo que
emprender en su calidad de autoridad del
gobierno local, asi como también en sus
creaciones literarias, poesia y teatro, en las cuales
el hecho literario extiende ciertas mediaciones
complejas entre la sociedad y las formas artisticas,
mas alla de sus caracteristicas técnicas y formales
que las atan a algin género determinad y que
deberian diferenciarse de sus actividades
publicas. En esto, se podria decir parafraseando a
Lucien Goldmann, que un autor literario concreta
en forma lacida y coherente las homologias
estructurales de una sociedad, especialmente las
de orden ideolégico.

Bello en Caracas

La inclinacion literaria de Bello se produce desde
su nifiez y se mantendria viva durante toda su
vida. Aristides Rojas relata que Andresito, como
le decia su familia, se entretenia con juegos que
simulaban procesiones, haciendo misas, diciendo
sermones, es decir, representando e interpretando
personajes cual actor de teatro, lo cual les hizo
pensar en una aptitud sacerdotal del nifio Bello. A
los once afios se aficion6 a la lectura,
especialmente de las obras de Calderén de la
Barca. Lope de Vega, Cervantes y Racine, con el
cual aprendié francés El ambiente cultural de
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Caracas lo llevé a presenciar comedias,
nacimientos o apropdsitos, géneros en boga en
aquel entonces (Ugarte, 1986, pp.16-17).

En 1802, Bello se gradta de Bachiller en
Artes y concursa para el recién creado cargo de
Oficial 2° en la Capitania General de Venezuela,
regida entonces por Manuel de Guevara de
Vasconcelos, obteniendo el puesto, en parte por
sus condiciones morales e intelectuales. Con esto
comienza un periodo cardinal en su vida. En su
condiciéon de funcionario oficial le corresponde
efectuar tareas del régimen y gobierno en la cosa
publica. Tal fue su desempefio que cinco afios mas
tarde recibe el nombramiento de Comisario de
Guerra, siendo el primer criollo que se hacia
merecedor a tal reconocimiento, y en 1809 fue
nuevamente ascendido a Oficial 1° de la Capitania
General, titulo con el que aparecerd en los
documentos posteriores a 1810, pero adscrito a la
Secretaria de Relaciones exteriores.

Fue también Secretario de la Junta de
Caridad, en Caracas, encargada de cuidar el
gobierno y administraciéon de los hospitales. En
todas estas funciones actué con probidad,
destacandose que en las actas de la Junta estas se
encuentran redactadas en primera persona y por

aparecer algunas observaciones personales de
Bello.

Los encargados de examinar el Plan de
arbitrios informaron en 1808 que recomendaban
fundir los informes en un solo documento,
incluyendo el de Bello, por considerar a este “una
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obra enriquecida por su sabio autor con varias
ideas de economia y utilidad que podrian ser
provechosas en otro tiempo” (Grases, 1981, p.
207).

La expedicion de la vacuna

El descubrimiento de la vacuna antivariélica en
1796, por el médico britanico Edward Jenner
(1749-1823), produjo un alivio en el mundo y ésta
fue aceptada rapidamente en todos los paises.
Espafia organiz6 en 1803 la expedicion de
Francisco Javier Balmis para llevar “el fluido
benefactor” a todas sus colonias. El 30 de
Noviembre de dicho afio partia desde La Corufia
la expediciéon con la ruta a las islas Canarias,
Puerto Rico, Venezuela, Cuba, Yucatan, México, y
luego las islas Filipinas y Bisayas, Macao y Santa
Elena.

En Abril de 1804 llega a Puerto Cabello la
expedicion de la vacuna. Este hecho revistio gran
trascendencia porque la epidemia de la viruela
habia sido un terrible mal desde el siglo XVI. Para
este fin, el Capitan General designé una Junta
especial, con varias comisiones integrada por
personalidades conocidas y médicos de Caracas.
Las actuaciones de la Junta se interrumpieron en
1806 por las acciones de la revolucion (la
expedicion de Miranda), reanudandose en 1807,
siendo nombrado Bello como Secretario “en lo
politico” (en lugar de Gabriel de Ponte), mientras
que la Secretarfa en lo cientifico recay6 en José

Domingo Diaz, actividades que durarian hasta el
dia 9 de Abril de 1808.
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Entre 1808 y 1809, al redactar Bello su
Resumen de la Historia de Venezuela coloca una nota
en el relato de las acciones de Garci-Gonzéalez de

Silvas sobre este hecho:

Al abandono en que la dejaba (a la
Providencia) el retiro de Garci-Gonzélez a
Caracas, se siguié la apariciéon del contagio
devastador de las viruelas traido por primera
vez a Venezuela en un navio portugués
procedente de Guinea que arrib6é en 1580 a
Caraballeda. Los efectos del contagio se
contaban por naciones enteras de indios que
cubrian con sus cadéveres el pais que habia
visto sucederse tantas generaciones, dejando a
la Providencia en tan funestas y horrorosa
despoblacién que a ella debe referirse el total
exterminio de las razas que han desaparecido
de su suelo (Cit. por Grases, 1981, Vol. 2, p.
209)

Las pocas obras literarias de Bello escritas durante
este periodo, atn con fechas imprecisas, y que
tiene relacién con la vacuna sélo serian el Poema a
la vacuna y Venezuela consolada, obra dramatica,
ambas de 1804.

El Poema habria quedado como una pieza
inédita sino es por el Obispo de Mérida, Don
Mariano Talavera y Garcés (1777-1861), quien lo
conocia y buscé hasta que un amigo suyo, en 1807,
se lo envid y éste segtin relata el mismo Obispo,
“la lei hasta tres veces, no con animo de
aprenderla, sino por el placer que me causaba su
lectura” (reproducido por Grases, 1981, Vol. 2, p.
295). Desgraciadamente, al prestarlo a un familiar
este desaparecid, aunque agrega el prelado que
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“la Providencia se ha dignado conservar en mi
memoria ese escrito tan sentimental... a excepcion
de cinco o seis versos que no he podido recordar”
(Ibid.). De esta forma fue publicada esta version
del poema por el periddico El independiente el 29
de Septiembre de 1860, cuya puntuacion fue
posteriormente corregida en la publicacion
caraquefia de las Obras completas de Bello, edicién
oficial de 1951, que sigue a la efectuada por
Miguel Antonio Caro del manuscrito hallado en

1860 entre los archivos de Juan Vicente Gonzélez,
publicado en Madrid en 1882 (Ibid., p. 295).

Algunos autores la denominan Oda a la
vacuna, y en sus 316 versos abunda en detalles
sobre su historia y horrores que esta peste caus6
en Venezuela. Segin Miguel Luis Amunategui,
bidgrafo chileno, cuando Bello ley6 su poema en
una festividad ofrecida por Vasconcelos, a quien
este autor sefiala como dedicada por el autor, se
produjo “una marcada aprobacion de los
concurrentes” (Ugarte, 1986, p.27).

El poema se inicia haciendo un recuerdo de
la historia de Venezuela, como colonia espafiola,
en la cual son mencionados Vasconcelos, el
Capitin General y el propio Rey, “digno
representante del gran Carlos”, Carlos IV quien
inici6 la expedicién de la vacuna. La vida aqui en
las colonias segin el texto no era inestable,
“parecia completa la gran obra/ de la real ternura:
en lisonjero/ descanso, las naciones poblaciones/
bendecian la mano de su duefio” (Grases, 1981,
Vol.2, p. 297).
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Pero,

Sin embargo, todo esto cambiarfa,
cuando la plaga exterminadora que del centro
de la abrasada Etiopia trasmitida
funesto los confines europeos

a las nuevas colonias trajo el llanto

y la desolacién en breve tiempo,

todo se dafia y vicia; un gas impuro

la regién misma inficioné del viento
respirar no se pudo impunemente:

y este diafano fluido en que elementos
de salud y existencia hallaron siempre
el hombre, el bruto, el ave y el insecto.

Corrompiese, y en vez de dones tales
nos trasmitié mortifero veneno.
viéronse de repente sefialados

de hedionda lepra los humanos cuerpos
y las ciudades todas y los campos

de deformes cadaveres cubiertos (p. 298)

esto pronto llegaria a su fin, relata el poema,
...Pero corramos finalmente el velo

a tan tristes objetos, y su imagen

del polvo del olvido no saquemos,

sino para que, en canticos perennes

bendigan nuestros labios al Eterno,

que ya nos ve propicio, y al gran Carlos,

de sus beneficencias instrumento,

Suprema providencia, al fin llegaron

a tu morada los llorosos ecos

del hombre consternado y levantaste

de su cerviz tu brazo justiciero:

Admirable y pasmosa en tus recursos. (p. 299).

La vacuna, segin este poema de Bello, se
transformé en el “celestial remedio” que cambi6
la fisonomia del pais,

Ya con seguridad la madre amante

la tierra prole aprieta contra el pecho,
sin temer que le roben las viruelas

de sus solicitud el caro objeto.
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Reconocidos a tan altas muestras
de la regia bondad nuestros acentos
de gratitud a los remotos dias

de la posteridad transmitiremos.

Con sefal indeleble los estragos

de fiero contagio, dira ellos:

las viruelas, cuyo solo nombre

con tanto horror pronuncias, ;qué se han hecho?
y le responderéa con las mejillas

inundadas en lagrimas de afecto:

“Carlos el Bien-hechor, aquella plaga

desterr6 para siempre de sus pueblos”.

iSi, Carlos Bienhechor! Este es el nombre con
que ha de conocerte el Universo, el que te da
Caracas, y el que un difa sancionara la

humanidad y el tiempo (p. 300).

También Balmis recibié sus honores en el poema
de Bello,

... Quiera el cielo

de cuyas gracias eres a los hombres
dispensador, cumplir tan justos ruegos;
tus afios igualar a tantas vidas,

como a la Parca, roban tus desvelos;

y sobre ti sus bienes derramando

con largueza, colmar nuestros deseos! (p.
300).

De las diez obras de teatro que Bello habria escrito
en su vida, segin Guillermo Ugarte (1986), s6lo
Venezuela consolada tiene por tema la expedicion
de Balmis. Escrita en 1804, cuando su autor
contaba con sélo 22 afios, fue llevada a escena en
el teatro Caracas en uno de los principales actos
de reconocimiento oficial se le brind6 a la
expedicion de la vacuna, quienes sélo
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permanecieron el capital del 28 de marzo hasta el
5 de mayo de ese afio.

Obra breve, compuesta de 344 versos, por
lo que normalmente se le cataloga como poesia,
constan de tres escenas, sus personajes principales
son Venezuela, El tiempo y Neptuno,
interviniendo también Una voz, un Coro de
Nereidas y un coro de Tritones. La escenografia
propuesta por el autor indica que “el teatro
representa un bosque de arboles del pais” (Bello,
1979, p. 4). En la primera escena abre el
especticulo Venezuela “en actitud de tristeza”,
planteandole a un pasajero errante de una vez el
grave problema que le aqueja y como era antes el
pais.

... Errante pasajero,

dime ;en qué triste sitio
contemplaron tus ojos

un dolor semejante al dolor mio?

T1, que en mejores dias

viste el hermoso brillo

con que Naturaleza

ostentd su poder en mis dominios,

hoy a los dolorosos

acentos con que explico

al universo todo

mis desventuras, une a tus gemidos... (p.
5)

En la escena segunda entra El tiempo que se
sorprende al oir esto y no la habitual algarabia de
musica y baile que tenia el pais.

... Por todas partes, oigo

s6lo quejosos gritos

y lastimeros ayes;
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pavor, tristeza, anuncia cuanto miro.
Deliciosas provincias,

frondoso y verde hospicio

de la rica Amaltea,

¢qué se hicieron , decidme, los corrillos
de zagalas, alcores,

que hacian a la tierra

envidiar vuestro jubilo continuo? (p. 5)

Pero las cosas cambiaran, y El tiempo da pie a un
dialogo en el cual se retorna a la normalidad,

El tiempo:... Venezuela, ni puedo
yo mismo siendo el Tiempo, dar alivio,
y asi... Pero jqué escucho?

(Se oye musica alegre)

Venezuela: ;Suefio, cielos?

El tiempo : ;Delirio?

Venezuela: ;No siento alegres voces?

El tiempo : jRegocijados sones no percibo?
Coro : Recobra tu alegria, Venezuela,
Pues en tu dicha el cuarto Carlos vela (p. 8)

Mas adelante, aparecera un Coro de Nereidas que

canta,
El reino de Anfitrite
con jubilo repite
el nombre siempre amado
de Carlos el Bienhechor (p. 12).

Finalmente, Venezuela promete,
51, yo te ofrezco, yo te juro, Carlos,
que guardaran los pueblos tu memoria
mientras peces abrigue el mar salado,
cuadripedos la tierra, aves el aire,
y el firmamento luminosos astros.

Yo te ofrezco cubrir estos dominios
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de celosos y dociles vasallos
que funden su ventura y su alegria
en prestar obediencia a tus mandatos.

Te ofrezco derramar sobre estos pueblos,
que tus leyes respeten prosternados,
fecundidad, riqueza y lozania,

dorados frutos, nutritivos granos.

Yo te juro también que con perenne
aclamacion repetiran sus labios:

“iViva el digno monarca que nos libra

de las viruelas! jViva el cuarto Carlos! (p. 14).

Venezuela consolada es considerada una joya del
teatro venezolano, porque muestra el indiscutible
valor de una obra dramatica de las mas antiguas
que se conocen en la historia del teatro nacional
de autor conocido y cuyo texto se conserva
completo. =~ Consecuentemente,  Bello  es
considerado uno de los primeros autores teatrales
venezolano reconocido, y esta pieza una de las
pocas obras conocidas de su época juvenil.

A pesar de ser tan meritoria ha recibido
relativamente poca atencion de la critica
especializada, a veces se le confunde con la Oda a
la vacuna, ya vista aqui mismo, otros como el
cronista Aristides Rojas la ha clasificado como un
“juguete dramatico”, género inexistente y ante la
cual expresa, “tan malo es este juguete en honor
de Carlos IV como la oda A la vacuna en elogio del
mismo monarca” (Ugarte, p. 35), y estos juicios
iniciales indujeron a otros que han actuado con
igual precipitacién. Es asi como ya en el siglo XX
se sigui6 hablando de que ésta era una obra
graciosa, comica, y como sefala Juan J. Churién,
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“muy mediocre, pues el poeta tenia apenas 23
afios, y estaba dedicada al Rey Carlos IV” (Ibid.),
incluso Rubén Monasterios, en 1975, escribe que
“Bello como dramaturgo es insoportable, sus
obras (?) moderadamente romanticas, pecan de
preceptivas, conceptualizadoras, verborreicas”
(Ibid.), repitiendo los argumentos ya comentados.

Pero no todo ha sido asi. Fernando Paz
Castillo, autorizado poeta también y critico
literario, refiriéndose a la oda, y que podemos
extender al teatro, ha destacado la importancia de
la nobleza de su lenguaje, su contenido revelador
de ideas universales y trascendentes, el manejo de
una amplia cultura hispanica (algunos
fragmentos de la obra teatral rememoran
capitulos del Quijote), la expresiéon pura de afectos
humanos hondamente conmovidos como también
lo estaba el poeta, lo que muestra verdad literaria
y humanista, igual que sentimientos de gratitud
por lo que la vacuna signific6 y, porque en el
proceso de creacion bellista marca el paso de la
poesia subjetiva y lirico pastoril a la poesia
descriptiva, “madurez a la que habia llegado Bello
aun sin salir de los limites de la nativa Venezuela”
(Cit. por Ugarte, 1986, p. 26).

Pocos han advertido lo que hoy podria
denominarse la estrategia dramética de Bello, cual
es que la obra con su personajes alegéricos, como
lo son Venezuela, El tiempo, Neptuno, los coros,
con sus reminiscencias grecolatinas, remite al
género neoclésico, y esta podria ser la centro de
una interpretacion mas rigurosa y prospectiva del
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espiritu que Bello queria mostrar a sus
contemporaneos y a sus lectores futuros, aunque
en una simple lectura esto no fuera bien
entendido.

Como alegoria que es, no pretendia sino
mostrar desde un escenario en Caracas, en forma
clara, didfana y hasta cierto punto cruda, aunque
en lenguaje armonioso y placentero, un terrible
momento que vivia el pais, seguramente mads
dramético que el mismo drama que se exponia,
que habia significado la muerte, como bien resefia
Amunétegui (Cit. por Ugarte, p. 27), de las cuatro
quintas partes de lo indigenas venezolanos, y que
por tanto, celebra alborozado la providencial
llegada de la vacuna, y manifiesta la gratitud de
Venezuela a la expedicién cientifica de Balmis y al
monarca Carlos IV.

Por otra parte, el lento desarrollo de la
accion dramatica y los extensos monoélogos de sus
personajes son caracteristicas propias del estilo
escogido por Bello para presentar su drama segtn
la particular estética que él queria exponer. Aun
asi, las escenas se ven animadas por las
apariciones de personajes mitolégicos muy
simbolicos, de musica y canciones que debieron
ser muy percibidas bien por la audiencia.

Tal vez, uno de los factores que aqui se
encuentra contrapesando los juicios es el hecho de
que en ambas obras, la oda y la alegoria
dramética, el autor exprese elogios entusiastas
para unos y encendidos, para otros, sobre el rey
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de Espafia y las autoridades coloniales. En esto se
podria decir que, teniendo presente el contexto
sanitario de urgencia en que dio esta situacion, la
juventud y la condicién de funcionario de la
Colonia de Bello, el natural proceso de desarrollo
de la persona humana y su ideas, e incluso los
casos semejantes de proceres americanos y de
autores dramaticos, no deberia esto sorprender.
Atn asi, al observar el excepcional valor
documental de las obras, indiscutible e
irrefutable, cual documento cientifico o histérico,
siempre despuntard su trascendencia secular,
civica, nacional y social.

Pero por si esto fuera poco, queda atn sin
develar el enigma de por qué Bello utilizaria este
particular estilo, innovador en su momento. El
neoclasicismo es un estilo francés surgido a fines
del siglo XVIII que se recaracteriza por la
utilizacion externa de formas artisticas
precedentes, especialmente de la época
grecorromana, renacentista o clasicista, conlo cual
intenta convertir las imagenes y temas que
presenta de lo clasico en un medio para idealizar
la realidad de que se trata, en este caso de la
Colonia, cuyas contradicciones no le son ajenas al
autor -y quién mejor que Bello para observarlas-.
Entonces, esta vuelta al pasado, via estilo
neoclasico, intenta lograr la admiracién por las
normas tradicionales en la vida y el arte. En
general, se renunciaria a plasmar las ideas de la
actualidad con recursos estrictamente formales.
En esto, subyace, sin duda, una ideologia
burguesa conservadora, contraria a los cambios
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(por esta razon este fue el estilo que privilegiaron
los regimenes fascistas de Italia y Alemania).

Sin embargo, esta no era la idea de bello, los
estilos, ain con sus fundamentos histéricos e
ideolégicos claros, no son sino instrumentos de
trabajo de los artistas, que los utilizan para mejor
expresar su vision de la realidad, independiente
de su origen e historia. Esto es lo que postula este
trabajo. El neoclasicismo fue un estilo de origen
francés, absolutista, que predominé a fines del
siglo XVIII y que se impuso a la hegemonia del
Siglo de Oro espafiol, incluso en la misma Espania,
en donde fue l6gicamente fuertemente rechazado.

En Venezuela, al igual que en el resto del
continente americano, en los albores de su gesta
independentista, los artistas locales buscaron
nuevos estilos, para expresar su rechazo a la
hegemonia artistica espafiola, plena de
Calderonismos, Lopismos o sainetes, y se
encontraron -claro, los artistas méas avanzados,
los que podian traspasar las barreras de la censura
impuesta por la Corona- con las églogas de
Virgilio y las tragedias de Racine (preciadas
lecturas de Bello), es decir, con el neoclasico, que
aunque no respondiera a sus ideas, era el estilo
que rivalizaba con lo espafiol. Vale decir, a Bello
le correspondi6 vivir una época de transiciéon del
gusto, en que entra una nueva corriente literaria
que él asume sin dificultades y la utiliza como una
forma velada de resistencia.
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En este aspecto, Bello fue también un fuerte
critico del neoclasicismo en el teatro, porque para
¢él, como lo decia desde Chile, “no son el fin del
arte, sino los medios que el autor emplea para
obtenerlo” (Grases, 1979, p. XXXV), condenando
la exageracion y buscando wun equilibrio
desapasionado que no perturbara el arte. Como él
mismo lo decia, respetaba a Aristételes y a
Horacio, el uso de la lengua y el sentido comun,
“...el poder creador del genio no esté circunscrito
a épocas o fases particulares de la humanidad...
es siempre posible la existencia de modelos
nuevos, cuyo examen revele procederes nuevos...
que le den al arte su fisonomia original,
acomodandolo a las circunstancias de cada época
(Ibid., p. XXXVI).

Esto, ademas, demostraria en lenguaje
artistico, en claves poéticas o dramaticas, su gran
rechazo a la hegemonia de la corona espafiola,
expresada publicamente, directamente, sin que el
imperio, representado en este caso por sus mas
altos dignatarios de la Capitania apenas lo
advirtieran. Bello, con esto demostraba no sélo
creatividad e inteligencia, sino también su mas
profundo desprecio a un estilo de vida que
denunciaba en el escenario con todas sus letras,
sefialando a todos cémo un artista con un tema tan
local y critico hacia de la poesia y el teatro un arte
digno de su tiempo.

Por eso, en esta investigacion se ha tratado
de contrastar la actividad civil, como funcionario
de la Colonia de Bello con su actitud artistica,
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encontrando que en ambas se encuentra una
misma persona esforzada, y trabajadora, pero en
la  primera destaca su constancia y
responsabilidad funcionaria ante las autoridades
de la corona, como correspondia a su alto cargo
con feliz desemperio; pero en la segunda, en el
arte, se ordena como un artista rebelde, trasgresor,
que toma conciencia del valor de la accién social
que significa el arte, como arte y como medio
formador de los pueblos y educador. Esto es lo
que le dio ese caracter diferencial que aqui se ha
postulado, desentrafiando las claves que en su
poesia y teatro hicieron ahora esto visible.
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CAPITULO 2
TEATRO EN SOMBRAS CENSURADO DE
COMIENZOS DEL SIGLO XX.

Desde hace un tiempo se ha hecho una severa
critica al discurso teatral venezolano de las
primeras décadas del siglo XX por su aparente
indiferencia o neutralidad de contenidos ante un
contexto de autoritarismo tan fuerte como el que
prevalecia, en las cuales incluso sus propios
autores y con ellos sus expresiones dramaticas,
fueron objeto de fuerte censura y represion. Esto
ha llamado la atencién con justa razén y todavia
es materia de estudio y analisis, por lo cual muy
pocos son los estudios que se han dedicado a este
tema. Por esta razon, el objetivo de este trabajo es
el de tratar de abrir un nuevo espacio a esta
discusion al presentar algunos casos encontrados
en archivos que han ido surgiendo de las
investigaciones en progreso en torno al origen de
las tendencias modernas de teatro nacional, desde
donde es posible percibir una posible respuesta
inicial a este interesante tépico y al insistente
cuestionamiento que se ha hecho, desde Ia
perspectiva de los estudios del discurso politico.

El discurso censurado.

En la coleccién de “impresos”, correspondiente al
periodo presidencial del General Cipriano Castro,
en 1902, aparece una obra de teatro comica de
autor desconocido, que fue guardada por el
Presidente con cuidado y recién publicada por el
Archivo de Miraflores en 1964. En la caratula
contiene un dibujo a mano en que aparece Castro
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vestido de payaso y, a su lado, un personaje
desconocido de rostro duro, vestido con un
elegante traje de noche femenino. En la parte
superior, Castro escribié de su pufio y letra, “otra
gracia de estos canallas”, y junto a la figura de
rostro desconocido anoté con el mismo lapiz,
“General A. Ibarra”. El pie de imprenta es falso,
Imprenta Manicomio de Los Teques.

La obra se titula La restauracion liberal, el
ejército y la escuadra, con lo cual queda explicito
en el titulo que se debe referir a la expericia
politica directa de Castro y a su relaciéon con el
ejército y la armada en 1902. Consta de una escena
corta y la accién transcurre en el famoso botiquin
caraquefio “La Glacerie”. Los personajes son
numerosos, por lo que se deduce que fue hecha
por un escritor aficionado, aunque dispuso de
amplios recursos linguisticos en sus expresiones,
los que hablan mejor de su nivel cultural que de
su técnica dramatica, como ya se vera. Las figuras
principales son Mr. Grell, que habla inglés, y
Jorge, su amigo, ambos sin mayores descripciones
biograficas en toda la obra, pero ademas también
tiguran los ministros de Castro, Cardenas y Lopez
Baralt, asi como el que era el Jefe de Telégrafo,
Valerino, y otros que hacen comparsa.

La pieza abre con la lectura de un
telegrama, “Amigo Grell, grandes telegramas:
Valarino, Torres Cardenas y Lopez Baralt. Ejército
unido derrotado, victoria en La Victoria. jHoy nos
ensabanamos!”. Luego, Jorge le previene,
“iCuidado, Mr. Grell, con otro Tinaquillo y un mal

54



Paso!” (p.4). Mr. Grell escucha, comenta que se la
extraviado su perro y se dirige a La Glacerie. Alli
se reune con sus amigos, con quienes celebra
cantando algo alusivo a la enfermedad de su perro
y bebiendo champatia. Grell agrega, “ese cabito es
una gran cosa”, a lo que Jorge responde,” y el
almirante es mucho comandante”. A partir de
ahora, Mr. Grell comienza a hablar en inglés,
“What about the telegrams? I want to see them.
iOh! ... jI lost my Puppy! ...”. El mensajero le
confirma leyendo, “Es copia exacta. jPaz
asegurada!”. Acto seguido, comienzan a entonar
una letra de la cancién “Sobre las olas”.

La pérdida del perro de Mr. Grell (y que
pudiera estar atacado de hidrofobia o rabia), se
transforma en un problema nacional. Asi, el Dr.
Rozo, al opinar lo hace en versos en francés, “La
situation est trés compliquée;/ C’est uné chose
terrible/ Pour la rue des Anglais”. Y vuelven las
canciones, esta vez la letra se adapta a la musica
del “Rey que rabi¢”. Ahora, cuando interviene el
Dr. Rozo lo hace en francés, y Mr. Grell lo haré en

inglés. El parte que cantan comienza asi,
Yo siempre del “Bolivar” me burlé,
Yo siempre de las novias me ref,
Yo que nunca sus lisonjas escuché,
Hoy en busca de mis reales vengo aqui.
(Subrayado en el original)

!Oriente y Occidente!

IEjércitos unidos derrotados!...
'Y quedamos enzanjonados!
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Al terminar el coro, la obra cierra llamando a
Valarino, el Jefe de correos, a Torres Cardenas y a
Lopez Baralt, pidiéndoles “mas sal de frutas”.

Aunque no se ve tan clara y aparente la
razén de ser de esta pieza, vale decir, del motivo
que origina esta burla politica a Castro y a sus
ministros, y tampoco el por qué fue censurado y
guardado por él, se presume que debi6 haber sido
de alguna importancia en su momento puesto que
el Presidente la mantuvo bien guardada por tanto
tiempo. Su explicacion puede emerger al recordar
la historia de aquello afiés y sobre todo de la
famosa Revoluciéon restauradora liberal de
Cipriano Castro (1899)

En esto el texto es claro. En sus parlamentos
iniciales, cuando se lee el telegrama vienen las
claves “victoria en La Victoria. Hoy nos
ensabanamos”. “jCuidado, Mr. Grell, con otro
Tinaquillo y un mal Paso!”. Ademads, la historia
del “perro rabioso”, asi como cuando menciona al
cabito, son signos que enmarcan sin discusion la
fabula dentro de este contexto histérico bien
preciso, el efecto de la politica de restauracion
inciada por Cipriano Castro.

En aquella oportunidad, teniendo como
telon de fondo todo el caos politico caraqueiio que
existia y también el hecho de saber que él se sentia
un predestinado, se debe recordar que Castro
insurgi6 desde Los Andes y tomoé el poder
incluso, con el apoyo de sus adversarios, que
ahora de traidores pasaron a ser revolucionarios.
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Ahi comenz6 esta etapa farsesca de la historia
venezolana. Es sabido, ademads, que en estos
primeros afios se mostré esta figura violenta,
nacionalista, racista, libertina y heroica de este
personaje que intentaba pacificar al pais a un alto
costo. Algunas de esas batallas que perdi6 el
caudillismo desplazado fueron las de Tinaquillo y
la de El Paso de Estevez, en 1901, que aqui son
sefialdas con precision. S6lo en la sola batalla de
La Victoria, en 1902, también destacada en el
texto, y que marcard el fin de esta era de
montoneras, quedaron en el campo mas de dos
mil bajas, entre muertos y heridos. Este es también
el afio en que, con fuerte apoyo econémico
extranjero, se inicia una ofensiva contra Castro
denominada La libertadora, que culminara en el
fracaso de La Victoria.

Por esto, tal vez, se pueda entender el
punto de vista de la critica de la obra, en 1902,
asumiendo el punto de vista extranjero, en un
intento por desacreditar a Castro, justo en el
momento en que la “libertadora” embate en su
fase final que lo destronaria. Por eso, el telegrama
es repetido, para reiterar una noticia que no
quisieran creer, “paz asegurada”. A fines de 1902,
fuerza navales alemanas e inglesas bloquearon las
costas venezolanas, echando a pique a tres barcos
nacionales y apoderdndose de otro. Es el
momento en que Castro pronuncia su legendario
discurso aquel, “jVenezolanos! La planta
insolente del extranjero ha profanado el sagrado
suelo de la patria”. La obra es la introducciéon
dramatica, por el teatro y por la realidad misma,
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de aquel suceso que ya se veia venir, por eso la
primera cancién que improvisan es la de “Sobre las
olas”, y por ello también los personajes entonan
”10Oh! Qué dulce es vivir,/ De los mares el rumor.

(p. 5).

La segunda parte de la obra, luego de estos
inicios histéricos, da cuenta de la gran celebracién
que prosigue a estas declaraciones en el botiquin
La Glacerie. Desaparecen los sitios de las batallas,
todo es risa, canto y beber champafia, la tnica
clave esta al terminar la obra, en que se hace un
llamado a los cuatro funcionarios del gobierno
para que traigan mas sal de fruta. Esto,
coherentemente, corresponde a la segunda parte
también del problema de Castro, su situacion
interna. Si ya grave era lo internacional que
enfrento el pais, lo interno no fue mejor.

En este aspecto, el problema fue muy grave
por los desacuerdos con las regiones en materia
econdmica. Las condiciones sociales de la gente
del campo era todavia coloniales. Su gobierno
fomento una dispersion econémica y cultural, los
“nuevos hombres” que entraron al poder
procedieron al robo y a la corrupcién, se
enriquecieron y pasaron a constituirse desde esta
época en los llamados “grandes cacaos” de la
capital, como dice el ensayista Enrique Bernardo
Nufiez al referirse a los hombres de levita gris, “...
rien, beben, andan arrastrados en hermosos
coches y se espian unos a otros”.
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En definitiva, Castro y su revolucién
restauradora se transformaron en un obstaculo
para todos, y esto en cierta manera es lo que
muestra y trata de decir la pieza, y es la razén por
la cual probablemente fue censurada esta pequefia

muestra de farsa teatral de comienzos del siglo
XX.

El discurso ausente

El dia 5 de Octubre de 1909, el autor Salustio
Gonzalez Rincon leia en el recién creado diario El
Universal, una noticia que le habia llamado la
atencion durante semanas, era ésta sobre el juicio
al anarquista espafiol Ferrer y a su fusilamiento en
Barcelona. Ese dia el peridédico narraba con lujo de
detalles la presunta implicaciéon de éste en los
sucesos de Barcelona, cargados de violencia y
terrorismo. La policia, segin la noticia, alegaba
que en el allanamiento de la casa de Ferrer habian
encontrado documentacién clave que lo
comprometia en esos atentados y en el que se
habia perpetrado contra la familia real en Madrid.
El llamado anarquista encontrado en casa de
Ferrer finalizaba con las arengas “jArriba, pues,
nobles y valientes corazones hijos del Cid! jNo
olvidéis que corre por vuestras venas sangre
espafiola! jViva la Revolucién! jViva la dinamita!”
(Sanoja, 1998, p.4).

El contexto teatral venezolano en aquel
tiempo, afio de 1909, era un fiel reflejo de todo lo
que ocurria en el pais, el tiempo “transcurria entre
alabanzas a Goémez y la campafia de las
sociedades liberales y los reaccionarios
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anticastristas a favor de su candidatura”(Ibid.).
Salustio Gonzélez ya era un dramaturgo conocido
y de éxito, al igual que el resto de sus amigos y
compafieros de aventura en el Grupo La
Alborada, como Roémulo Gallegos, Henrique
Soublette, Julio Planchart y Julio H. Rosales. En
ese ambiente del pais no se pensaba sino en
emigrar, como de hecho lo hicieron tres de ellos.
Salustio Gonzélez fue el primero y sali6 hacia
Espafia a fines de 1910.

Rémulo Gallegos en su correspondencia
con él (4-11-1911), le decia “aqui, esto lo sabes ta
demasiado, aqui no hay posibilidad de vida para
nosotros. No se te ocurra venir, ahora ni nunca, si
se llega el caso muérete de hambre por alla, que es
mejor que vejetar aqui”, o bien como expresé a su
ida Henrique Soublette, también dramaturgo, “va
uno. Los demds nos iremos yendo poco a poco,
uno a uno, como él se fue..”(ibid., p. 17). El
segundo en irse fue efectivamente Soublette. Afios
mas tarde, Picon Salas escribia sobre este mismo
aspecto, “de haber permanecido en mi pais de
origen, la politica, la sifilis y el aguardiente me
hubieran liquidado” (Ibid., p.19):

Gonzalez permanecio en Barcelona un par de afios y
desde que se instalo alli su idea fija fue la de escribir un
drama sobre lo que habia leido de Ferrer, tema que copd
gran parte de la correspondencia con sus compareros
alborados. En Mayo de 1911, Gallegos le comentaba
sobre el avance del drama que ya le habia contado, “el
asunto y el plan que me explicas en tu anterior me
parecen muy bien. Creo, como tu, que ese drama podra
ser un éxito inmediato. Por supuesto tu estas dedicado
aél”.
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Por su parte, Julio Planchart también le
hacia similares comentarios sobre la obra que ya
conocia, “... pasando por Germinal ha llegado a
ser El sembrador... El sembrador es un bonito
nombre de mucho mas amplitud que Germinal o
La escuela Libre. De las escenas cuyo resumen me
mandaste nada tengo que objetarle”, con lo cual
ahora se sabe que el drama pas6é por varios
nombres, todos de una u otra forma relacionados
con la problemética de Ferrer. S.Gonzélez, atn asi,
pensaba que el tono de su obra era muy
melodramatico, a lo cual Plachart lo consolaba o
entusiasmaba diciéndole, “no te importe, ;qué es
Shakespeare sino un melodramatico? quitale a
Macbeth o a Hamlet la poesia y la belleza de sus
intenciones y lo genial que hay en ellas y déjalos
desnudos, en argumentos solos, y seran
melodramas”(Ibid. p.13), aunque también le
observaba lo inadecuado que era escribirlo tan
largo, en seis actos, como proponia el autor (4-11-
1911).

En Abril de 1912, cuando Gonzalez ya se
habia ido a residenciar en Paris, el pintor Rafael
Monasterios, otro de sus amigos con el que vivia
en Barcelona, le informaba de los problemas
policiales que él habia tenido por causa de su
amistad con Ferrer, “recibi tu carta fecha 29 de
Marzo, y la rompi pues queria despistar tu
nombre y tu direccién del asunto en que me
encontraba. Suponte [quiere decir, imaginate] que
al salir de aqui (de la casa) acompafiado por
casualidad por Ferrer, y dirigrime al taller, fui
detenido por un policia secreto (cerca de la
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Rambla). Cuando era conducido a la policia miro
hacia atrds y veo que traen a Ferrer también ...
después de cuatro horas de incomunicacién en mi
calabozo o yo no se que vaina, fui conduicido al
juzgado”. El pintor Monasterios era sospechoso
de sostener contactos con el grupo anarquista de
Ferrer y por eso lo vigilaban. Dia antes (1-3-1911),
le habia informado de la venta de algunos de sus
libros y le advertia que “yo escondi todos los que
eran anarquistas y socialistas”.

Otros artistas y personalidades
venezolanas estuvieron también con Gonzalez en
Barcelona, como Guillermo Salas o Henrique
Soublette, y todos han comentado sobre esta obra.
Salas, por ejemplo, afirmé que efectivamente él
escribi6 el drama de Ferrer, “se hizo presentar a la
familia de Ferrer. Su vigorosa voluntad le abri6
todas las puertas. Encontré6 aunténtica
documentacién. El drama avanzaba, pero sus
frecuentes vueltas a la casa de Ferrer inspiraron
sospechas a las autoridades, y ya terminada la
obra, cuando iba a estrenarla, recibio
insinuaciones de abandonar Espafia” (Ibid,. p.14).

Desafortunadamente, aqui se perdié el
rastro de la obra y con ello, sus significaciones. Lo
mas que se podra decir es que, aparentemente, el
texto fue escrito, pero se perdié y nunca mas fue
vuelto a mencionar o encontrado.

(Quién fue en definitivas Ferrer? -Como
suele acontecer con la historia de los subalternos,
este personaje no estd bien caracterizado en las
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historias oficiales espafiolas, y ha sido necesaria la
opinién de un especialista en el tema, como el Dr.
Cecilio Mar-Molinero, de la Universidad de
Southampton (Inglaterra), para aclarar la relaciéon

de Ferrer con las ideas anarquistas,

Don Francisco Ferrer Guardia, profesor
anarquista espafiol (1858-1909) introdujo la
escuela moderna en Espafa, una invencién de
la revolucién francesa, una especie de escuela
de formaciéon profesional, destinada a
aprender cosas ttiles que sirvieran para
encontrar trabajo, y de la cual ya habian
antecedentes en Barcelona. Un profesor de la
escuela moderna, Mateo Morral, lanzé una
bomba a la carroza real el 31 de Marzo de
1906, justo después de la boda del rey Alfonso
XII, y aunque el rey sali6 ileso, desde
entonces el gobierno comenzo6 a perseguir a
Ferrer. En 1909, cuando se sublevaron los
soldados que tenian que ir a la guerra en
Marruecos (la guerra de los banqueros), y
quemaron todas las iglesias y conventos de
Barcelona, hecho conocido como la “semana
tragica”, le echaron la culpa a Ferrer, como
autor moral del levantamiento, aduciendo
que habia envenenado la conciencia del
pueblo al impartir educacién atea, aunque
durante ese tiempo Ferrer habifa permanecido
en Francia. Adn asi, lo hicieron preso, lo
torturaron y lo fusilaron en el castillo de
Montjuich. Pero, cuando esto se conocid
completamente, hubo una gran campiia en su
favor por toda Europa, que concluy6 con la
caida del gobierno (1999).

También es conveniente recordar al respecto que,
durante la comuna de Paris, y ante el ataque
masivo del ejército francés, los comuneros fueron
obigados a salir y en su retirada fueron quemando
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los edificios y propiedades de los nobles y
privilegiados. Desde entonces, el petréleo quedé
como estigma de la revolucién comunista en
Espafia, y la publicidad que se hizo de esto
invocaba que éstos eran unos salvajes, cuya tnica
intencion era quemar con petréleo las
propiedades de las clases decentes, esta es la
época en que se estableci6 el anarquismo en
Espafia, y con él llegaron las acciones directas, las
bombas y los actos de hecho. A comienzos de
1900, por tanto, la clase obrera era sinébnimo de
petréleo y dinamita. De ahi viene el grito de viva
la dinamita (idea que fuera también tomada por
A. Camus al final de su novela L’etranger) (Ibid.)

Otra coincidencia a destacar es que
“semana tragica “ también se le llamé a la que
precedi6 al ascenso de Gémez a la Presidencia, en
Diciembre de 1908, y durante la cual la Plaza
Bolivar, y frente a la Casa Amarilla, que erala sede
del Gobierno, se convirti6 en una gran
concentraciéon de multitudes y protestas en contra
de Castro. Tal vez, todas estas analogias pudieron
haber estado contenidas en la obra Ferrer, lo que
efectivamente habria constituido un contenido de
alta significacion en ideas, tanto para Espafia
como para Venezuela.

Salustio  Gonzédlez  permanecié en
Barcelona hasta 1912, y debi6 salir para Paris por
los problemas que aparentemente encontré al
intentar poner en escena la obra. En 1914,
abandono el drama, y desde 1915 se dedicé a la
poesia, a la pintura y, muy especialmente, a la
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diplomacia y a un cierto acomodo al status
gomecista. Ya quedaban atrés su drama social y el
inicio del teatro nacional que sus amigos habian
dado como hecho cuando estrené su obra Las
sombras (1909), en Caracas. Hasta aqui habia
llegado su explosiva rebeldia y combatividad, que
recordaban aquellos dias ya lejanos de La
Alborada, La Proclama, o los de su transicién en
Barcelona. Dej6 de lado sus textos sobre Ferrer, el
rescate de la huella de la escuela moderna del
genial pedagogo, sus ideas sobre el anarquismo,
la rebelién barcelonesa y el socialismo, que habian
sido las primeras ideas politicas en el teatro
moderno venezolano.

El discurso épico rezagado

Julio Planchart es uno de los escritores que
también pertenecié al grupo La Alborada, mas
reconocido como ensayista, también escribi6
teatro en los afos del grupo, y muy especialmente
escribid la obra de teatro La republica de Cain,
objeto de este estudio. La obra subtitulada
“comedia vil e irrepresentable” es una pieza muy
larga (de una duracién en escena estimada en 7
horas) consta de un prélogo y cinco jornadas
(actos) escritos en verso. Cuenta el autor al inicio
de la pieza que el prélogo fue escrito en 1913 y
publicado en una revista de la época llamada
Cultura, y que las jornadas fueron escritas en 1915.
Pero juzgdé el autor que por su contenido
abiertamente opuesto al régimen gomecista,
“pues Cain juzga delito el menor reproche” el
texto “durmio6 en el rincén mas hondo y oscuro de
una gaveta un suefio temeroso de mas de veinte
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afios”. En mayo de 1916 concluy6 su prefacio y ese
mismo afio fue recién publicado el libro, rezagado
con respecto a los intereses del autor y de la propia
historia.

La obra tiene su origen, como cuenta su
autor, de “un intenso dolor por la patria y de una
inmensa desesperanza. Venezuela no alcanzaba a
liberarse de la hegemonia perenne de un soldado
mas o menos barbaro” (Planchart, 1936). En 1936,
el autor sinti6 que el pais entraba en un sistema de
libertades y eso lo animé a publicarlo. De la
misma manera, el autor parece dar una
explicacion por tratar un tema politico en
literatura, por lo que al inicio de la obra pone una
cita de José Enrique Rodo que este poeta escribiera
a los redactores de La Alborada (1909), entre los
que se encontraba el propio Planchart, en donde
les expresa que sin menoscabar la independencia
y desinterés literario, “en sociedades de las
condiciones de la nuestras, debe estimularse todo
lo que tienda a relacionar literatura con los otros
grandes intereses del espiritu”, esto es, a temas
sociales o politicos.

La pieza asume una forma épica, tanto por
el tono en que se desarrolla, especie de relato que
se desliza a través de la historia de un pueblo, Las
Mermadas, como también por sus personajes
legendarios, simbélicos y alegoérica, y escenarios
casi biblicos. Sus principales personajes son Cain,
envejecido, quien siempre porta un garrote;
Essati, joven vestido con tanica tomadas de la
Historia Sagrada, como un patriarca, portando un
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pufial en su cintura; es el compafiero inteligente
de Cain; El Ojo de la Conciencia que es el eterno
acompafiante de Cain (que los amigos de Abel han
inventado para que siempre lo llame asesino),
elemento simbdlico, que siempre esta en lo alto y
encuadrado en un tridngulo; La voz de la
conciencia, y muchos otros que con sus nombres
identifican sus personalidades como el pueblo, el
joven, Pericles, Caifds el cémico, Ananias el
predicador y doctor de la Ley, el poeta, y otros.

El prélogo ocurre en un corral de una casa
de pastores, rodeada de basura, en “donde hay un
arbol de una sola rama y sin hojas. En su parte mas
alta posado se mece un zamuro”. Desde un
principio estardn en escena los personajes
principales, aqui es donde ellos se conocen,
presentdandose, “yo me llamo Cain, y soy un
homicida” (p.23), a lo que luego le responde
Essat, “yo soy un gran bribén” (p.25). Ambos
forman la pareja ideal para iniciar estas jornadas,
entonces firman un pacto solemne, “nos hemos de
juntar en uno solo, para cualquier matanza, robo
o dolo; y luego entre los dos, sin pleito, en fin
dividirnos sabremos el botin” (p.31).

En la primera jornada comienzan sus
aventuras. Ahora el escenario es un camino con
baches y pantanos, con nubes de mosquitos, a lo
lejos se divisan las manchas rojizas de los tejados
de un pueblo. Siempre pulula la basura y los
zamuros. Todo es devastacién y tristeza. Al mirar
hacia el pueblo Essat exclama, “lo que produce
mas en esta tierra,/ si exceptuamos la guerra,/ es
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aquello que llaman res piiblica”, refiriéndose a la
cosa publica hacia la cual ellos apuntan para
aduefidrsela. Concluye Essat, “a nuestro pueblo
lo conozco bien,/ lo doma el miedo con
facilidad,/ y, luego de domado, es manejable,/
con la promesa y con el gesto afable” (pp. 37-38).
En el pueblo habrd elecciones para nombrar
magistrado muy pronto y hacia eso se dirigen sus
intenciones. Si Cain es elegido magistrado, Essat
sera su secretario. En su camino encuentran a un
indio enfermo de fiebre y aqui se produce la
primera estafa, Essat inventa que tiene una
medicina para la fiebre, es un secreto, toma una
miga de pan que la moja con aguardiente y
prepara una pildora, a la vez que en ritual reza
oraciones para curar enfermos. Este le cuesta al
enfermo una moneda de oro, “sanard de sus
fiebres con la muerte” (p.61). Luego expresa Cain,
“Y ahora, a conquistar el pueblo aquel,/ y a
continuar en la comedia vil./ Que viva el gran
Cain, Jefe Civil.”, a lo que Essau replica, “...que
repique campana todo el dia,/ pues nosotros
seremos para él/ la bendicién, la paz y la alegria”
(pp. 64-65).

Como es de suponer, en la segunda jornada
Cain gana las elecciones para constituirse en Jefe
Civil y Essat sera su secretario. La escena es en
una plaza publica, cercada por alambres, en
medio de la cual hay un pedestal de una estatua
que se erigira para el héroe de las Islas Mermadas.
Las calles adyacentes estan empedradas, son
pantanosas y llenas de basura. La eleccion
intentaba buscaba re-elegir al General Estamién
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Macabeo, o elegir a otro de los tantos candidatos
que se presentan, “Ananias tendra, yo no
dudo,/bastantes partidarios: los merece./ El
pueblo no analiza, y por lo tanto, / sus juicios son
sintéticos (p.76) El Cinico, refiriéndose a Estamion
dice, “...se ha hecho muy notable por hazafas
famosas:/ matar al indefenso y el incendiar las
chozas,/no sube el ideal mas alto que su panza,/
por tanto tiene asegurada una pitanza. (p. 79). La
multitud siempre aprueba estos discursos criticos.
Incluso Pericles es candidato, quien expresa. “Me
falta por deciros: de la desolacion/ de este pais,
los campos, sin una plantacién; despoblada y en
ruinas cualquier poblacién,/ es una de las causas
el no haber libertad/ para el trabajo humano.”
(p-103). En este contexto actta Essai con

entonacion de orador y sefialando a Cain:
Es el nieto del barro y de la nada.
Naci6 de la mujer que aconsejada
Comidse una manzana sin permiso.
Yo soy el espaldero intelectual,
Que a Cain aconseja el bien o el mal.
Essat yo me llamo y a serviros
Estoy dispuesto en todo y para todo.
El programa es cualquiera: se deciros,
Que el tesoro serd, por vario modo,
de la gente de mds necesidad;
y mas libre que el mismo pensamiento
de su expresién libertad. (p.109)

La multitud aplaude hasta rabiar y comienzan a
gritar que viva el Jefe Civil Cain. Y entonces todo
cambia. Caifds ofrece llevar a Cain a la Casa de
gobierno para instalarlo y Estamién le ofrece su
espada y le promete defenderlo contra sus
enemigos. Cain es llevado en hombros por todo el
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pueblo y se convierte en su maxima autoridad.
Acto seguido Hallack pide hablar con él para que
le consiga “un puestecito” y otro se suma para
acompafarlo para pedirle lo mismo.

La cuarta jornada presenta a Cain ya
instalado en la Casa de gobierno, junto a Essad, y
estd también colgado el Ojo de la Conciencia.
Caifas le propone dictar un dicto para establecer
la, obligacién de utilizar el papel que el vende,
Caifas, le responde “dos tercios del producto
serdn para mi erario”, y Essau tiene listo la
formacion del trust que explotard el remido que él
tiene para curar el paludismo. Y dirigiéndose al
poeta le dice, “Yo, por mi parte,/ detesto
cualquier arte./ Llamanlas bellas artes, y a mi
Estado/ pretenden arrancar un buen bocado
(p-133), con lo cual el poeta renuncia a sus versos
y se maldice de ser poeta. A este tema se suman
otros cortesanos:

Estamion: El artista es ocioso, no trabaja/

y tiene que vivir de los demas.

De mi no viviran, os lo aseguro.

Los deben expulsar de este pais.
El arriero: Yo nunca le daré nada aun artista

y si es literato, mucho menos.
Ortiaz: El méas perverso de los animales

Es el hombre, sin duda;

y su especie peor, el literato.

Hallack: No ha habido adn, en Paguachi famoso,

Ni un individuo que pretenda ser
poeta, por fortuna.

Caifés: A un pueblo le conviene,

El grave hombre de ciencia:

Sesudo historiador, médico insigne;
Soci6logo, abogado; matematico.
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Cain: Esos hombres de ciencia no me gustan.
Essat: El pais esta mal por los doctores.
Cain: Esa cosa que llaman cultura

Es de lo mas intil en un pueblo.
Essati: ;Qué gana un pueblo con saber?
Cortesanos: Nada, qué va a ganar. (pp. 134-135)

De esta forma, Cain se va adueniando de todas las
actividades productivas, del ganado para
enriquecerse, sin importarle el pueblo, llenandose
el texto de este tipo de expresiones de Cain, “mas
que me importa a mi que a pobreza/ de este
pueblo se aduefie”, “si yo solo soy rico/ me ser
tacil seguir gobernando./ Arruinar a los ricos, y a
algtin pobre/ enriquecer, de modo,/ que dependa
de mi/ es buen plan de gobierno”. (pp.141-142).
De la misma forma los que se oponen o hablan
mal de ellos van directamente a la carcel. Y con los
resultados de la medicina contra el paludismo que
dan no podrédn pensar que no piensan en la salud,
por lo que sera designado Presidente del “Colegio
de médicos cainicos” (p.157).

El Gnico que se atreve a denunciar esta
situacion es Pericles, quien le dice “El pedestal en
donde se asienta tu pode es el terror” (p.169). Es
ya la cuarta jornada de la obra. Aun algunos
proponen a Cain nombrarlo “El hijo predilecto del
pueblo” (p.177). Pero esta felicidad se nubla
cuando Estamién le anuncia que Yacd, un
bandido del norte, prepara una revolucién contra
él. Sin embargo, todavia le queda tiempo a Cain
para conquistar a wuna joven que en
correspondencia a este pedido le solicita “pues
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renta y una casa para mi./ Para mi mama su coche
con caballos” (p.194).

Al generalizarse la noticia de la rebelién de
Yact, todos estos personajes, como suelen hacer
los cortesanos, comienzan a desistir de su apoyo y
defensa del cruel gobernante, incluyendo a su
amigo Essat. La voz de la conciencia expresa
tajante para finalizar esta jornada, “Este pueblo
indecente,/ de ideales y fuerzas tan faltoso,/
estupido, cobarde y perezoso,/ ni te merece a ti de
gobernante” (p.208).

Antes de iniciar la quinta jornada hay un
intermedio en el texto, durante el cual Pericles ora
para pedir consuelo por lo que sucede en el
pueblo. La quinta jornada vuelve al escenario del
aplaza publica. Ahora todo el mundo se queja de
las atrocidades de Cain y piden la llegada de Yact.
Solo Pericles es capaz de ver un poco més hacia
adelante y hacer un presagio de lo que podria
venir, y ante la pregunta de un joven sobre si Yacta
se portara como Cain, expresa, “Eso no lo dudéis
un solo instante,/ pues Cain y Yact sin uno
mismo. Cien afios hace ya que esta viviendo/ esta
tierra en un circulo vicioso”.(p.213). Més adelante
Pericles les aclara que la “protesta ha de ser contra
el Caudillo,/ no contra uno particularmente.”
(Ibid.). Se suma a estos argumentos el de las
presiones externas al pais, que en boca de El
Cinico expresa, “Ya es conocido el dicho/ de que
el vecino Yakirin desea,/ para el provecho
propio/ imponernos el orden y librarnos/ de
caudillejos y de la anarquia” (p.215).
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Cohetes y vivas anuncian la llegada de
Yaca. Entran los musicos tocando pasodoble y
detrds la guardia de Yacd, encabezada por
Estamion y El Arriero, y luego al lado del caudillo,
viene Essat y Caifds. Al final traen a Cain
amarrado. Yact se encarama sobre los restos de
las gradas de la estatua todavia sin construir, y
todos lo rodean. Yacu le habla al lector de la obra,
“Yo he venido, lector, a libertar/ de un tirano este
pueblo tan sumiso;/ y luego habré de irme a
descansar ... (al pueblo) Yo me nombro a mi
mismo el jefe eterno,/ gobernador perenne,
sempiterno, de este pueblo valiente.”(p.229).
Todos vitorean a Yact “el excelso, el predilecto”,
como lo llaman. Y a una sehal que él da, los
sayones ahorcan a Cain. Luego, Yaca se dirige a

la multitud, en la escena climax de la obra,
¢Ya soy el amo que destinos rige,
el duefio que dirige
con la fusta en la mano al servidor?
¢Ya soy del pueblo el tinico sefior?
En un instante, pues, os haré ver
Los alcances que tiene mi poder.

(Yact, sacudiéndose, en un instante,

como un hébil transformista, se cambia

en Cain, en el mismo Cain que poco

antes habian ahorcado. El ahorcado ha
desaparecido; la cuerda se agita sola en el aire).

(Ahora habla Cain©

Os regiré por una eternidad:
Asi lo ha impuesto la fatalidad.
Cain es inmortal. ;No lo sabéis?
(p. 234).
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La vision que da Planchart de la Venezuela
gomecista no puede ser mds pesimista. Enfocada
hacia los fundamentos del caudillismo y hacia las
condiciones de vida de un pueblo pobre e inculto,
es un fresco épico y cruel de una situacién real
vivida, pero también es una pieza con intenso
dramatismo, teatralidad y de técnica moderna
para su época. En su origen, la obra nace segtin su
autor “de un intenso dolor por la patria y de una
intensa desesperanza” (p. 7). Planchart ubica a
Juan V. Gémez como “quizads el remedio de
nuestro de nuestro histérico mal, el caudillismo.”
Por eso surgi6 en él (y en muchos otros
intelectuales de la época, en particular de La
Alborada) la ilusién de una republica libre, y no
vil, como la que presenta en su obra. De esto
surgen también un cierto humor e ironia, amargos
y pesimistas, que caracterizan su comedia.

Respecto del trato que da a los personajes
del pueblo, mostrando sélo el lado “innoble” y en
que todo es “duro como el cardo”, la opinién de
amigos escritores de La Alborada fue de que la
risa que buscaba encontrar era aquella “nerviosa
y que acaba en mueca triste”(p.9). Planchart
entendi6 estas ideas, aunque su ideas iniciales
persistieron. Para él, Pericles era el responsable de
dar un contenido diferente, mas humano, mas
sensato y noble, pero también se torna duro
porque segiin él, “es consecuencia de la manera de
vivir en este lugar, el méas hondo y mas oscuro del
valle de lagrimas .. en donde quien tiene
conciencia de las cosas y sensibilidad es martir,
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quien tiene fe es necio, quien confia y espera,
desespera de veras ... En el mar de los amargos
estin anegandose siempre mis sentimientos
dulces, y con aquellos compuse mi comedia, a la
que doté de vil por la vileza misma de los
pensamientos de sus personajes” (p.10).

Sin embargo, la obra cimentada sobre la
base de la historia se ve limitada por su técnica a
ser natural, hasta cierto punto mecanica y, debido
a este contexto impuesto, el hombre se ve
impedido de intervenir. La Reptblica parece
nacer de algo pasado, trasladado al trépico, sus
personajes son producto de las historias de las que
proceden, sin mayores formaciones. Por esta
razoén, se ve el pasado, con todo lo cruel y vil que
se presenta, como una nube épica, en donde la
historia adquiere un tono grandilocuente, de
himno largo, casi inacabado, vision un tanto
conservadora de una situacion tan relevante para
el pais.

Consciente de las bellezas de la naturaleza
venezolana y de tantos que con su ciencia y su arte
trabajan y esperan dias mejores, no puede menos
que equipararlos con el destino de Edipo, el de
“padecer todas las desgracias”, de las cuales s6lo
algunas relata en la obra, y que cuando quiso
mejorar su fealdad por consejos de amigos, cont6
que “Edipo me ensefi6 las cuencas vacias y
sanguinolentas y mi emocion de belleza se trocé
en horror” (p.16).
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Al finalizar, Pericles se destierra y se exilia
lejos para morir tranquilo, y es justamente un
joven, espantado ante lo ocurrido, representante
de la esperanza, de la virtud y del trabajo, quien

exclama y cierra la obra,
Los dioses, con ser dioses, no lograron
Inmortales vivir.
Cain no es inmortal.
Yo abrigo la esperanza de gozarme
Con su muerte y su entierro. (p. 243)

A modo de conclusién, se podria decir que el
andlisis de estos discursos dramaéticos, ha
permitido indagar textos con relevancia politica,
con amplios alcances culturales y con una
estimable significacién, que en cierta manera y a
partir de este momento, dividird las aguas de
anteriores estudiosos sobre el tema, al dejar al
descubierto una gran area de investigacion que la
proporcionan estos dramaturgos dejados en las
sombras, con sus poderosas ideas
contemporaneas, que hoy podemos recuperar
para el teatro nacional, como son los casos de estos
autores de farsas o satiras politicas, de cantos
épicos dramaticos y de tantos otros autores
anénimos, que seguiran en las sombras hasta que
nuevas investigaciones levanten sus palabras y las
estudien.

Asfi, se han podido esclarecer sin dudas una
vez mas, los efectos de un contexto tan opresor
como lo fue la época gomecista, como son los
casos de aquellas obras anénimas, censuradas, de
comienzos del siglo XX en que a modo farsesco se
comentaron las grandes incidencias politicas del
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momento, o cuando la situacién obligé a tantos
dramaturgos y artistas a salir del pais al exilio
para poder expresar sus ideas politicas en el teatro
como de Salustio Gonzélez, en donde tampoco
encontraron resonancia, y madas bien sufrieron
similar pena a la que existia en Venezuela, o como
cuando la situacién obligé a desplazar en el
tiempo las ideas y producciones dramaticas ante
el terror inmediato de este poder, como lo hizo
Julio Planchart, revelando en su obra una épica
alegorica y plena de simbolos del pueblo
venezolano, lo que constituy6 en su tiempo un
discurso teatral moderno que no pudo ver la luz
en forma oportuna.

Lo que esto muestra en definitivas, es que
se produjo una obra dramadtica critica y
consistente con sus ideas, asi como también
muestra la integridad de sus autores, como
escritores y como pensadores de su tiempo, los
que de alguna forma pudieron escribir sus obras
en estrecha relacién con su contexto, tanto en lo
teatral, como en lo politico, intelectual y
contextual, hecho que ahora recién podemos
reconocer.
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CAPITULO 3

EL SAINETE EN SOMBRAS: RAFAEL OTAZO,
LEONCIO MARTINEZ Y FRANCISCO
PIMENTEL

En este capitulo se presentan las primeras
expresiones dramaéticas ocurridas en el siglo XX
en Venezuela, particularmente las del sistema del
sainete, que por mds de cuatro décadas ocup¢ el
espacio escénico caraquefo, con antecedentes que
se remontan al siglo anterior y algunos de cuyos
cultores son muy poco conocidos.

El sainete venezolano es, tal vez, una de las
expresiones que ha dejado mas honda huella en la
cultura del pais, especialmente por su
connotacién dramatica nacional y popular. Es, sin
lugar a dudas, uno de los primeros intentos
escénicos que de alguna manera, y a su modo,
puso la mirada en su compleja realidad. Debido a
la controversia que sus propuestas han originado
en la critica, siempre pesara sobre él la duda sobre
su significacion como posibilidad dramaética
valida. Se podrian poner como ejemplos
ilustrativos de esta argumentacién lo que han
estimado Rafael Monasterios (1975) cuando
sefiala su “superficialidad” porque el dramaturgo
“copia los detalles anecdoéticos de la realidad
circundante” (p.37) o Leonardo Azparren (1979) al
decir que “el teatro que siempre se escribi6 e hizo
fue provinciano, tipico y anecdético, pendiente de
las aventuras simpéticas del humor venezolano”
(p- 60), no aproximandose a los factores que
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intervienen en la ficcionalizacién de un discurso
dramético.

El sainete en sus origenes es un género
teatral menor de la comedia espafiola tradicional,
breve, con caracteristicas humoristicas y
burlescas, en que generalmente se intenta
ridiculizar defectos y costumbres del pueblo, su
estilo se denomina “bajo cémico” y tiene como
objeto incitar la hilaridad con sus personajes
caricaturescos y chistes de dudoso gusto. En
Venezuela, desde fines del siglo XIX se reconocen
algunos sainetes muy populares, la mayor parte
de ellos con mucho éxito de publico, pero a los que
no se les considera obras de “tono mayor”. Podria
ser a partir de 1887, en ocasion de la fundacién del
Liceo Artistico, que tuvo como una de sus
finalidades desarrollar el teatro nacional, cuando
cambia el tono de la critica, porque entonces los
sainetes comenzaron a buscar lo nacional por vez
primera, ahora redefinido por una orientacién
burguesa, como lo ilustra este comentario del
mismo Monasterios, “de todas las formas la que
trascendi6 el siglo [XIX] y lleg6 a tener un papel
importante en el desarrollo del teatro venezolano
fue el sainete” (p. 23). En el siglo XX la critica
distingue dos vertientes del teatro costumbrista, el
sainete y la comedia, ademas de otros sub-géneros
menores. Hay que distinguir aqui, en cuanto a
fechas y a géneros, que la narrativa costumbrista
y romantica se enmarca entre las fechas de 1830-
1890, y en cambio, el drama costumbrista parece
manifestarse formalmente a partir de las tltimas
dos décadas del siglo XIX, al igual que en toda
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Latinoamérica (Castillo, 1980, p.34; Soldrzano,
1961, p. 9).

Por estas razones, el sainete en Venezuela
puede constituirse en un sistema que, abarcando
parte de dos siglos, finales del XIX y parte del XX,
se constituye en wuna verdadera expresion
dramdtica, con sus caracteristicas propias de
unidad y diversidad, sujetas fundamentalmente a
una cultura con hegemonia militarista
(caudillista), pre-petrolera, la cual por su contexto
cultural presenta una gran asimetria con los
dominios de la historia y del arte, aunque
mantuvo una larga existencia en el tiempo, por lo
que convivid, al mismo tiempo también, con otras
formas dramaticas no saineteras,
emergentes/disidentes. La critica menciona a
diversos dramaturgos que escribieron durante
estos afios en dos vertientes principales, una
denominada del teatro “serio”; y en una segunda,
dedicada a unos pocos escritores de sainetes
citados por Juan J. Churién, (1924/91, p. 212), y
aunque en realidad la lista ha aumentado
considerablemente con las nuevas
investigaciones, a algunos de ellos como Rafael
Otazo, Leoncio Martinez y Francisco Pimentel, se
dedican las siguientes secciones, ampliando esta
visién y describiendo sus rasgos principales, en el
orden de las apariciones diacrénicas de sus
universos creativos, con el fin de apreciar en mejor
forma cémo este proceso del sistema sainetero se
fue desenvolviendo.
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Rafael Otazo (1872-1952)

En la historia del teatro venezolano del siglo XX
todavia permanecen capitulos no bien conocidos,
especialmente de las primeras décadas de ese
siglo. Tal es el caso de Rafael Otazo (1872-1952),
dramaturgo y empresario teatral que desarroll6
una intensa y amplia actividad cultural y teatral
durante cuatro décadas y que ha permanecido
casi ignorada. Empresario de indiscutible
capacidad organizacional y de accién, promotor
de muchos especticulos culturales y de
entretenimiento, asi como también autor de
numerosos y muy populares “sainetes criollos”,
su labor en todo este campo es casi desconocido y
muy poco reconocido. En esta presentacion se
intentara un acercamiento a esta importante labor,
tanto en sus aspectos generales para conocer el
clima cultural de la Caracas de entonces, asi como
también de los aspectos teatrales propiamente
tales.

Rafael Otazo fue un venezolano nacido en
el altimo tercio del siglo XIX, quien a muy corta
edad comenz6 a trabajar como asistente de otro
gran empresario de la cultura de aquella época,
igualmente desconocido, como lo fue Miguel
Leicibabaza (1857-1915), siendo este dltimo sin
duda, el que trajo las mejores compafias de 6pera,
zarzuela y dramas que se vieran en la Caracas de
tfines del siglo XIX. Ambos adquirieron con el
tiempo gran prestigio en el medio cultural de
comienzos del siglo XX, e incluso tuvieron
también una significativa influencia en los
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sectores de gobierno de aquella época, como se
vera mds adelante. A Leicibabaza se debe
igualmente el lanzamiento de Otazo como
dramaturgo, pues lo hizo bajo la directa
promocion de su propia compaiiia.

De esta forma Otazo fue adquiriendo
experiencia en la promocién cultural tanto de
artistas que eran traidos del exterior, como luego
de los propios artistas nacionales. Asi llegaron al
pais la famosa Compafiia de 6peras de Cardinalli,
que en 1896 inaugurd con sus espectaculos el
Teatro Caracas, de gran éxito por seis afios, y por
donde pasaron artistas como Concha Martinez,
famosa actriz cémica, quien se mantuvo en
cartelera por tres meses, asi como también el poeta
Miguel Villarreal. En este mismo teatro fue
precisamente en donde se presenté su primer
sainete y las que él denominé sus “obras de
actualidad popular”, que en breves pinceladas
describieron  satiricamente en las tablas
situaciones del momento.

En 1903 M. Leicibabaza fue nombrado
Prefecto de La Guaira por el gobierno del General
Cipriano Castro y esta fue la oportunidad en que
Otazo asume completamente la responsabilidad
de empresario teatral independiente. En este
nuevo periodo trajo de Espafia a la Compafiia
Casafias, de Operas y zarzuelas, con la cual
inauguré el Teatro Municipal en 1904 y, luego,
debido al éxito de la misma, la llevé a la
inauguracion del Teatro Nacional en 1905. De su
trayectoria como empresario también se
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recuerdan la venida de la Compafiia espafola
Freixas (1908), traida desde Puerto Rico, a la vez
que incursiona administrando salas de cine. En
1912 trae a la Compafiia de teatro de Guillermo
Bolivar, ocasién que se aproveché para efectuar
un concurso de obras nacionales que gan6 Otazo
en dos oportunidades, en 1915 trajo a la Compafiia
Mendizabal-Ros, que tuvo dos grandes éxitos de
publico. Esta Compafifa organiz6 un concurso de
belleza entre las muchachas de Caracas que
coronaran como Reina a la Srta. Mercedes de
Arismendi y a dos princesas que le acompafiaron.
También se recuerda el éxito de publico que
obtuvo la traida de la Compafiia Puértolas and
Company, al desaparecido Teatro Calcafio entre
1919 y 1921, época que también coincide con la de
mayor intensidad en la escritura de sus obras y de
donde él mismo recuerda que escribia “todos los
sdbados un sainete” (Richter, 1945, p.33).

En 1924 tuvo la iniciativa de levantar la
primera presentacion de boxeo en Caracas,
efectuada en el Circo Metropolitano, actividad
por la cual casi fue detenido y enviado a la cércel
de La Rotunda. Esto se debi6 a que luego de pedir
el permiso reglamentario, otorgado por el
Gobernador de Caracas (Julio Hidalgo), éste
cambi6 las reglas y llamandolo personalmente
s6lo le autoriz6 a hacer presentaciones de
exhibicién, cuando ya se encontraban en el pais un
grupo de boxeadores panamefios. Aunque estos
fueron advertidos de esta situacién, una noche
uno de ellos salié con la nariz rota, razén por la
cual al dia siguiente fue citado por el Gobernador,
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quien junto al Prefecto Carvallo y al jefe de la
policia Pedro Garcia, lo insultd, a lo que Otazo,
estratégicamente no respondié una palabra, y esto
lo salvé, pues luego el jefe policial le expresé que
si Ud. hubiera dicho algo lo habrian arrestado. Eso
lo sabia bien Otazo, pues al recordar este incidente
dijo “yo estimaba demasiado mi libertad para irla
a sacrificar tontamente”. El problema era atin mas
grave pues luego se enterarfa de que el
gobernador era, ademads, enemigo de su socio
(Ibid., p.34), aspectos estos de su vida que se
reflejaron en sus obras, como se veré luego.

En 1925 trajo al actor Ramoén Caralt con su
grupo especialista en obras del teatro policial. Ese
mismo afio trajo al famoso actor Ricardo Calvo, en
1926 vino el grupo Piccolo al Teatro Nacional, con
su teatro de mufiecos que interpretaban 6peras
italianas. En 1927 vino la Compafiia de Revistas
Velasco con su primera actriz Tina de Jarque,
quien durante la guerra civil espafiola fuera
tusilada. En 1928 volvio6 a traer por segunda vez a
la Compafiia Santa Cruz, y a la famosa Maria
Tubau. En 1930 trae a Miguel Flets quien en su
interpretacion de la 6pera Rigoletto logré un
récord de taquilla al recaudar Bs. 24.878, y quien
en su quinta presentacién, ahora con la 6pera
Manén, rompié este valor aumentando Ia
recaudacion en casi mil bolivares mas (en esos
afos, el valor promedio de las entradas diario era
de Bs. 2.000, aproximadamente). En 1933 trajo a la
Compania Alegria y Henart, que a pesar de tener
un rotundo éxito le ocasioné pérdidas y esto le
hizo tomar la decisién de retirarse de la actividad
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empresarial, aunque continué escribiendo
sainetes.

El teatro de Otazo.

Segan Carlos Salas (1967), la actividad teatral de
Otazo se inicia el 17 de Noviembre de 1899,
cuando la Compafiia Leicibabaza estrena su
sainete El rapto (pp. 80-81), pero segtin la propia
version del autor no fue ésta sino Los apuros de
un Jefe Civil, la obra con la que se inicié como
sainetero, y luego la que menciona Salas.

A proposito de El rapto, Otazo cuenta que
por viaje de Leicibabaza a Espafia, él quedé
encargado de la organizaciéon advirtiéndole que
por ningtin motivo cancelara la temporada, pero
como siempre ocurre en estas situaciones de
reemplazo, las actrices se fueron una tras otra por
motivos econémicos, y sin saber qué hacer fue a
hablar con el autécrata Castro, al que le explico la
dificil situaciéon en que se encontraba. Castro se
neg6 rotundamente a ayudarlo, alegando que ya
muchas veces lo habia hecho con su Jefe. Otazo
volvié a su casa y cuando ya iba a llegar, le llamo6
un Jefe Civil de una Parroquia caraquena que era
su amigo y lo invit6 a que lo acompafiara a buscar
a una mujer que habian secuestrado. El accedio y
todo se solucioné durante la noche, en un baile
muy equivoco durante el cual se logré rescatar a
la mujer, y eso fue lo que le inspir6 a escribir en
seguida la obra El rapto, que tuvo gran éxito de
publico, tanto cuando se presenté en 1898 como
en ocasiones posteriores.

86



Estas anécdotas también muestran la
cercania que estos empresarios tuvieron con las
esferas del poder politico de la época. Por esto se
percibe con claridad que los gobernantes de
aquella época aceptaron apoyar al teatro, al menos
durante los regimenes de Crespo, Rojas Patl,
Andueza  Palacios y  Cipriano  Castro,
especialmente para traer compafias extranjeras.
De esta forma se puede constatar que para la
venida de la Compania de 6pera de Cardinalli
(1896), Andueza la subvencioné con Bs. 80.000.
Igualmente, ocurrié con la Compania de 6peras
de A. Marin (1910) que recibié Bs. 200.000 mas los
pasajes desde Puerto Rico y fue liberada de pagar
el teatro, luz e impuestos.

Pero también se lograron beneficios para el
teatro nacional, como ocurrié el 30 de Abril de
1904, en ocasion de que Otazo presentara en el
Teatro Caracas a la Compafiia de Teatro Infantil
de los Ruiz Chapelin, con la pieza El rey que
rabio, en donde fue invitado de honor el dictador,
quien disfrut6 la obra y esa fue la ocasién que
aprovech6 Otazo y los hermanos Ruiz Chapellin
para convencer al Presidente de dar un mayor
apoyo oficial a sus actividades, quien ofreci6 esa
misma noche construir un nuevo teatro para
sostener y estimular al teatro nacional. El decreto
para iniciar las obras del Teatro Nacional, entre las
esquinas de Cipreses y Miracielos, con un valor de
adquisicion del terreno de Bs. 20.000, fue firmado
por el Presidente el 23 de Junio de 1904, otorgando
una asignacion semanal de Bs. 4.000 para la obra,
cuya inauguracion se efectud el siguiente afio (11
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de Junio de 1905) por la Compaiia recién creada
de Américo Argudin-Rafael Otazo, la primera que
creara él, con la zarzuela espafiola El relampago.
Poco después de este evento la compafiia se
disolvi6 (Salas, 1980, p.221).

En 1907 crea la Empresa Otazo vy
Companfia, con la cual presenté en Caracas a
Teofilo Leal, de regreso al pais desde México en
donde habia permanecido con éxito desde 1890,
para el estreno de La cenicienta de Simén Barcel6
y de su propia obra Cain, estrenada antes en
Meéxico, junto a otras obras.

En 1919, y debido al éxito que tenia la
Compafiia Puértolas, que él mismo habia traido,
se asocia a ellos formando al Compafiia Puértolas-
Guinand-Otazo, con la cual estrenaron sus
sainetes Soirée frapée, Apuros de un Jefe Civil,
No Leandro Tacamajaca, llevada al cine por sus
mismos actores, y otras obras junto a las de sus
socios, utilizando ademéds un modelo de
produccién teatral que mas tarde se continuaria
aplicando en el pais por parte de los autores
nacionales para poner en escena sus obras.

Su producciéon dramética se estima en mas
de ochenta obras, de las cuales muchos titulos ni
siquiera se conservan. A continuacion se presenta
un Cuadro con la lista de los titulos de sus obras
que se han logrado recopilar, indicando algunos
detalles sobre sus producciones en escena.
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LA OBRA DRAMATICAS DE RAFAEL

OTAZO CONOCIDA
ANOS | TITULOS DE OBRAS | OBSERVACIONES
1898 Los apuros de un jefe

Civil

1900/2

El rapto

Escrita en 1899. En
1908, actuando A.
Saavedra 'y R
Guinand

1903

La restauracion de la
paz en Venezuela

1904

Petroleria artistica
Telepatia 0
empleomania

1912

El amigo de confianza

1914

El que ama y el que
apetece

Concierto matinal en la
Plaza Bolivar

La altima copa

La Sayona

Una viuda Comilfo

Premio Cia. Bolivar

Escrita en 1912,
Premio Cia. Bolivar

+ de 200 presentac.

1915

Concurso de acreedores

1919

No Leandro Tacamajaca

Llevada al cine, 1°
pelicula nacional

Soirée frapée

1924

Cinemania

Apuros de un Jefe Civil
Darse con las espuelas
De arriba yo te empujo
El que ama y el que
apetece

Entrar por el aro

Golpe araguefio
Sancocho e’gallina
Entrar por el aro
Sangre de vibora

1930

Darse con las espuelas
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Sin fecha | La tragedia del trapiche |1918-24, ¢/ R.
Nisperos de Curazao Guinand.

La ley del embudo Idem.

La liga de los mamones | Idem.

La liga de las naciones (¢
Un Goya vy una
Gioconda

El parto de tres

Un hombre macho
Malditos celos

Juan Cogollo
Un diputado modelo Escrita en 1937
El rey que rabi6 + de 200 presentac.

A pesar de que su produccién dramatica es
extensa y que se sabe muchas de ellas fueron
exitosas, algunas con mas de 200 presentaciones,
que en el afio 1914 estrend cinco obras y en 1924
ocho, y que otras tantas recibieron premios, en
realidad se conoce muy poco de ellas. Por
ejemplo, de La sayona, el critico Rafael Bolivar
Coronado ha expresado que “este paso de
comedia contiene detalles delicados copiados del
natural y aquella disertaciéon sobre mosquitos es
maravillosa” (Richter, 1945, p.33). Otras fueron
tan populares que parte de sus textos pasaron a
formar parte de los dichos caraquefios de la época,
como la palabra “berroteran”, tomada del didlogo
“empiezan por su brandicito, su cosita fina;
después le entran al berroteran”, para designar
con esto lo amargo (del berro), tal como aparecié
en la obra La viuda comilfé (Misle, 1958, p.6).

La tnica obra que se ha logrado recuperar
ha sido la primera escena (de tres) de Un diputado
modelo, escrita en 1937 y rescatada de los
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archivos de la Revista Elite (que se reproduce en
Anexo 1). La obra es un sainete en un acto que se
desarrolla en una ciudad, posiblemente Caracas,
en la sala de la casa de una familia de clase media
que se prepara para celebrar las ferias de San
Serapio, razén por lo cual existe un ambiente
festivo, de toros y de semblanzas culinarias. Al
abrir la obra repican las campanas y suenan
disparos, caAmaras y cohetes. También se recuerda
la presentaciéon de “nazarenos” en la iglesia. Los
personajes son todos parte de una misma familia,
Paz, 1a madre, y los hijos Luz y Blas. El candidato
es el padre, Jobo. Los preparativos de las ferias
han sido siempre similares, pero este afio esta la
novedad de que Jobo ha sido electo diputado y
naturalmente quiere aprovechar la ocasién para
ganar popularidad “obsequiando a todo el
mundo”. Ante la duda de por qué Jobo es
diputado y sobre su preparacién para ejercer el
cargo hay discrepancias entre madre e hija que
ademads ayudan a entender el momento en que se
vivia,
Paz: Ahora, con la democracia, se ha

metido en la cabeza todo lo que en

los periddicos se publica sobre los

intereses de la comunidad.

Luz: jEl no es comunista!
Paz: iNilo quiera Dios; pero si se descuida,

lo van a enredar! (p.2)
Entre la comida que la familia se encuentra
preparando para la feria no puede dejar de faltar
las llamadas a lo venezolana de la época: hallacas,
carato, mondongo, casabe, naiboas, tequiche y
arroz con coco. Esto también se debe a que Jobo
es un furibundo criollista y popular, a tal punto
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que “ha declarado la guerra a muerte a los
bombones, porque dice son importados o
falsificados” (p.3), como bien lo ilustran Luz, su
hija, y Paz; la madre, al comentar esto,
Luz: Su grillo es lo criollo. Por él encargué
a la primera panaderia acemitas,
besitos, almidoncitos y gorfiados.
Paz. Va a presentarme una gran variedad
de granjerias criollas, porque el
chingo Ruperto estd haciendo
gofios, melcochas, huecas torrejas y
gliergiieros”.

Por supuesto que esto es sdlo para los invitados
porque para el pueblo esta su ternera. Luego que
ya se encuentran presentados el ambiente general
y estos preparativos, los personajes se preguntan
quiénes podrian ser estos invitados, ocasion que
aprovecha para irrumpir en escena Jobo
respondiendo a la pregunta,
Jobo: 5i, sefior; los que me han elegido

Diputado al Congreso Nacional,

los que me llevan a las Camaras

Legislativas para que luche por la

causa del pueblo (p.4)

Jobo no es tan joven y su esposa piensa que ya no
estd para esas actividades, sino mds bien para
descansar, a lo que responde airado entregando
otro parlamento clave para entender la situacion
politica del momento,
Jobo: ... js6lo a ti se te ocurre decir que
debo descansar, cuando el pais
evoluciona politicamente y la
reacciéon marcha a pasitrote para
lograr el triunfo de la justicia!
Ahora que estoy resuelto a
acufiar y echar palante. {Ya veras
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lo que es un diputado modelo, y
no fabricado en Maracay!

Piensa convertirse en un diputado modelo, de
“conducta intachable, de vida austera y sencilla”,
que ha trabajado para vivir “regando mis campos
con el sudor de mi frente”, palabras que Paz
jamas habia escuchado, por lo que asombrada le
reprocha que nunca lo habia oido hablar asi, y
esto da pie para que Jobo explique, en forma mas
clara aun que como lo ha venido haciendo hasta
aqui, sus recuerdos de los afios de la dictadura de
Go6mez, coincidiendo estos didlogos de la obra
con otros muy similares, dichos por el propio
Otazo en torno al proceso de su obra dramatica,
Jobo: Si antes de ahora hubiera echado
fuera lo que tenia dentro del
buche, hubiera ido a amansar un
par de grillos en el castillo.
Paz: No seas exagerado.
Jobo: ;Exagerado? Recuerda que me
vigilaban de dia y de noche.
Paz: Y eso, jpor qué?
Jobo: Porque reconocian la gran dosis de
valor civico que hay dentro de
mi ser.
Paz: Pero ti no protestabas; te callabas.
Jobo: Mi patriotismo me obligaba a
callar ante las imposiciones
del momento que viviamos; y a
esperar que llegara  otro
momento de verdadera justicia
social (p.5)

Mas relevante atin es el fin de la escena, cuando
luego de esta revelacién su esposa Paz le recuerda
la figura de Arévalo Gonzalez, quien siempre
protesté y nunca calld, a lo que Jobo responde
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efectuando una verdadera confesién, “No tuve
valor para sacrificarme como él... fui cobarde.
Pero ya ves que lleg6 el dia en que voy a trabajar
por el engrandecimiento de mi pueblo”, con lo
cual finaliza la primera escena (p.5). (Rafael
Arévalo Gonzélez, citado en esta obra, existid en
la vida real y fue un importante dirigente
fundador del Partido Comunista venezolano, que
ya para los sucesos antigomecistas de 1928 y 1929
se encontraba preso en el Castillo de Puerto
Cabello y era uno de los nombres que los
estudiantes pedia dejar en libertad).

El argumento parece elemental, igual que
la puesta en escena. La trama es lo que ocurre en
la casa, en principio independientemente de lo
externo, y lo que ocurre les pasa a los personajes,
especialmente a Jobo, centro de la accion. Esta es
en sintesis la trama. No obstante, esta forma de
presentar las acciones potencia el lenguaje verbal,
colmado en lo criollo y sustentado en lo
emocional, pero esto no logra anular los
mecanismos propios del teatro, sino que se
complementan, como lo muestra la entrada
intempestiva de Jobo desde el exterior
respondiendo la pregunta general de su familia, la
que a su vez, es también la entrada de lo externo.
Esto indica la presencia de una accion y estructura
dramaética bien construida, aunque sélo se posea
la parte correspondiente a la presentacion del
problema. Se asume que en las restantes dos
escenas se produciria el clasico nudo y luego su
desenlace.
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Igualmente, la parte mas tensa se produce
en torno a la presiéon de los didlogos entre Jobo y
Paz, su esposa, que hacen aparecer al primero
como una amenaza (porque creen que no sabe
nada de politica), pero que por lo ya explicado de
la estructura de la obra, es previsible que en su
desarrollo posterior continuard con una sorpresa
(de que algo sabe), para concluir probablemente
con su comportamiento final como autoridad
politica (diputado), mostrando su evolucién como
personaje dramatico. El resto de los personajes
(sus hijos) muestran ser una repeticion de este
esquema dual esposa-marido, hijo-hija, y sélo
parecen ser utilizados para dar informacién y
mantener la tension dramatica. En el desenlace
probablemente ambos niveles se encuentren en un
final feliz.

La significacién de la obra estaria dada por
el nuevo politico que aparece en escena, desde
donde se multiplican sus sentidos (por ejemplo, el
nombre de la esposa, Paz, el mismo de Jobo, la
situacion de los afios de la dictadura de Gémez y
otros). Igualmente, la resefia culinaria inserta la
obra en la tradiciéon de comienzos del siglo XXy
esto lleva directamente al sainete costumbrista,
aunque luego de la irrupcién de Jobo entra en
escena una problematica mas politica, que cambia
las cosas, equilibra el costumbrismo y abre paso a
un cierto timido realismo sociopolitico.

Lo que es relevante en este altimo aspecto
es observar el uso de las estrategias lingtiisticas
por parte del autor, el humor, la ironia y la
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parodia, las que estando presentes desde el inicio
de la obra retrotraen inevitablemente al sainete
clasico, produciendo una distancia critica con el
tema central, en realidad wun alejamiento
intencional, manteniendo el sentido en funcién de
mostrar que son libres, de que existe una cierta
libertad, en un contexto diferente que la niega. Al
cambiar Jobo esta funcién, cambia este sentido, el
problema contextual puede ser tratado con mayor
libertad creativa y se retiran las estrategias
furtivas. Este es el verdadero cambio que nos
presenta esta parte de la obra.

Probablemente no todas las obras de Otazo
tuvieron esta factura, este fragmento analizado se
nota muy influenciado por el contexto de la
apertura postgomecista, pero ain asi muchas de
sus expresiones tienen relacién con el relato de su
propia experiencia. Esto nos da también un
indicio de que el autor le daba importancia a las
nuevas ideas de significacion social y politica que
emergian en su tiempo, que se van alejando de
aquel costumbrismo conocido. Esto nos habla
también del cambio prevaleciente en estos autores
que buscaron una nueva recepcioén cultural para
sus obras, aunque ya en el ocaso de su peregrinaje
estilistico.

En este sentido, ha sido esta forma de
abordar el estudio, a través de indagar su
relevancia cultural, que en cierta manera divide
las aguas de anteriores estudios sobre el tema, la
que deja al descubierto una gran &rea de
investigacion que la proporcionan estos autores
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dejados en las sombras, que hoy podemos
recuperar para el teatro nacional, como es el caso
de Rafael Otazo, en el cual ya se evidencian tanto
una vision dramaética realista, como también una
forma diferente de entender el entretenimiento en
el teatro. Lo que esta obra muestra es la integridad
de su autor, tanto como escritor y como pensador
de su tiempo. En esto no se puede sino reflexionar
que Otazo fue un dramaturgo que escribi6 sus
obras en estrecha relacién con su tiempo, tanto en
lo teatral, como en lo politico, intelectual y
contextual.

Leoncio Martinez, seudonimo Leo (1888-1941).
La vida artistica de Leo es una de las mas
interesantes de todo el sistema del sainete. Poeta,
cuentista, periodista, actor y dramaturgo.
Promotor de El Circulo de Bellas Artes, en 1912.
La primera referencia a su actividad teatral
aparece en 1914 cuando estrena dos de sus piezas,
Menelik y El rey del cacao, asi como también la
traduccion de la obra El secreto de H. Bernstein,
de muy definido corte naturalista y de quien Leo
fue gran admirador. En 1923 funda la revista
Fantoches, en la cual se hacen criticas literarias y
politicas contra el régimen. En la columna
“Teatralerias” se presenta la actualidad de las
artes escénicas y su cartelera (con la firma de Kry-
Tico).

En relacién con su produccion dramatica, a
Leo se le reconocen una veintena de obras. Sus
primeras obras son de tipico corte costumbrista
cémico, popular, en donde se encuentran
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Menelik (1914) y El rey del cacao (1914), sainetes
muy criollos, ambos escritos con Armando
Benitez y miusica de Rivera Baz. Segun la
referencia de Carlos Salas (1967), esta tltima obra
se constituyé6 en la de mayor éxito de la
temporada (junto a la zarzuela Alma llanera, de
Rafael Bolivar Coronado y Pedro Elias Gutiérrez).
En 1916 estrena El conflicto, escrito también con
Francisco Pimentel y Benitez. En 1917 estrena el
sainete Sin cabeza, en 1918 realiza la traducciéon y
version de Servir de Henri Lavedan, que titula Por
la patria y en 1919, escribe Caimito (Flores, 2001).

En 1921 comienza a cambiar su tematica y
técnica dramatica, evidenciando ahora una vision
mas moderna del teatro y una forma maés critica
para exponer sus argumentos. Lo que
predominara ahora en sus obras, aunque dentro
del mismo esquema del sainete, sera el humor (ya
no tanto lo coémico que practicé hasta ahora, como
se explicard mds adelante). En este periodo
estrena Los esposos Paz, en 1921, comedia; en
1924, Fox-trot social, revista musico-teatral;, en
1924, El salto atras, la mas conocida de sus obras
(existe informaciéon que su estreno fue
efectivamente en 1923, en el Teatro Olimpia); en
1925, El viejo rosal, re-estrenada con gran éxito en
1939 y publicado en 1940, portadora de un
subtexto de melancolia y nostalgia por el pasado,
Sirvienta de adentro y Amor de Gltima instancia;
en 1926, Los patiquines de seda, sainete; en 1928,
Pobrecito, paso de comedia galante, que recuerda
las temporadas carnestolendas caraquefas y
Bartolo, inspirada en un personaje citadino y
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probablemente tomada de un cuento suyo con el
mismo nombre, la mayor parte de estas tltimas
piezas publicadas en revistas de la época. En 1936
se estrena su Gltima creacion, La chiruli (inédita).

Algunas de sus obras sélo publicadas,
como El viaje de placer (1918), Tinieblas (1918) y
Las siete estrellas (1931), ya prefiguran un cambio
en el estilo del sainete, acercandolo a lo moderno
y a la comedia seria, como la de Fuenmayor o la
de Ayala Michelena. Por estas razones, se
considera a Leo como el puente entre una época y
otra de cambios, que junto a la obra de autores que
como Andrés Eloy Blanco, Miguel Otero Silva y
Ayala Michelena que luego abrieron paso a
nuevos dramaturgos como Luis Peraza, Aquiles
Certad y César Rengifo, entre otros (Flores, 2001,
pp. 28-29).

Dentro de sus actividades para
promocionar el teatro, en 1915 forma la Sociedad
Pro-Teatro Nacional, junto a Emma Soler, Aurora
Dubain, Jests Izquierdo, Antonio Saavedra,
Rafael Guinand y Juan Pablo Ayala, entre otros.
En 1921, se vincula con la Sociedad de Autores y
Actores y, en 1924, se une a Leopoldo Ayala
Michelena en la Compaiiia Teatral Venezolana.

Sobre el costumbrismo tuvo una vision
particular, la cual se fue evidenciando a través del
tiempo en las posturas que iba tomando
Fantoches, y que marcan con cierta precision
como se dio esta transformacioén. A partir de 1924
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comienzan a aparecer los primeros llamados para

construir un teatro venezolano:
Hermanos, en nuestra querida Venezuela
fervorosamente armonizados autores y
actores vamos a emprender una campafa
teatral venezolana.

Tenemos la conviccion de que ustedes
hermanos, publico, se contagiardn de
nuestra esforzada idealidad y acudiran
como a toque a construir nuestro teatro
(Fantoches, 21-10-1924, s /p).

Todo es netamente venezolano en este
teatro venezolano. Es el comienzo indirecto
de una campafa contra el snobismo y
exotismo falso y huero que amenaza buena
parte de nuestras artes literarias
(Fantoches, 4-11-1924, s /p)

El impulso que anima a nuestros
dramaturgos de hoy para luchar ya con
éxito por crear un nuevo teatro venezolano
y moderno, moderno y venezolano

(Fantoches, 4-2-1925)

Pero, por sobre todo, sera decisivo un articulo del
propio Leo, de 1927, sobre “El teatro venezolano,
la vulgaridad y yo”, en que respondiendo a una
disputa con otro autor sobre el tema, expresé su
concepto de lo criollo y su relacién con lo
universal,

... No creo que todo lo que venga del vulgo,

por ser vulgar se delate de obsceno o de

inapreciable, porque, en todas las épocas, en

todos los idiomas, el vulgo ha dado a poetas

y pensadores fuentes inagotables de poesia,

en coplas y cantares, veneros de filosofia
contundentes, bien dicte Sancho o embrolle
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el bigardo de Santillana, y hasta en
proverbios y sentencias vulgares se han
engendrado leyes y nutrido cédigos.

Ahora, escritores de cepa y decoro, como lo
son el doctor Gil Fortoul y Rafael Angarita
Arvelo, con quienes bien se puede cambiar
un guante o apretarles la mano desnuda, han
marginado el asunto con precisas
observaciones, distendiendo el comentario
en ilimites horizontes literarios y sefialando
puntos de “universalidad”, de
“nacionalismo” y de “criollismo”.

Parcelas indiscutibles, pero aclarables: las
ideas, los sentimientos y las pasiones son
universales. Toda obra que las exprese bien y
con fuerza puede hacerse universal.

Pero, esta misma obra, mientras mayor
potencia de expresién posea, mientras mas
universal se haga, resulta mdas nacional
porque habra llegado mas al fondo de los
caracteres y mas hondo en la raigambre
espiritual de su pueblo.

Queda lo que llamamos “criollismo” y que
no es otra cosa sino el regionalismo o los
regionalismos neocontinentales; una forma,
una novisima tendencia de las literaturas
nacionales, en la parte ac4 del Atlantico, por
expresarse en el habla, en la jerga del pueblo,
precisando los términos. Es cuestion de
colorido, y ropaje, de pinceladas que ayudan
a dar el ambiente social (p. 4).

Esta declaracion ha sido vista como la muestra del
cambio que experimenta el sainete en relacién con
las nuevas ideas que se manejaban desde
comienzos de siglo y con las nuevas que en esos
afios mostraba la vanguardia en el pais, asi como
también comienzan a abrir el nuevo rumbo que

tomaria el sainete.
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El salto atrds, una de sus obras mas
exitosas, en un acto y 19 escenas, plantea la
realidad social del mestizaje, el racismo y un
cierto desprecio hacia lo nacional, el orgullo de
casta y los tipicos vicios del chisme y la hipocresia.
A partir del titulo mismo se plantea un problema
mas social que un tipico cuadro de costumbres. La
expresion “el salto atrds” se empleaba y emplea
para designar un fenémeno de retroceso racial al
referirse a un nifio que nace con su tez mas oscura
que la de sus padres. Y esta es la anécdota de la
obra, la historia del nacimiento de un nifio negro
en una pareja de blancos. Estas son las
convenciones que regulan la vida familiar y la
obra dirige su mirada critica directamente hacia
este prejuicio racial mediante el humor,
ridiculizando situaciones y férmulas
convencionales burguesas.

Julieta es la hija de una familia acomodada
que ha dado a luz un nifio negro. Este escdndalo
hace que se retina un consejo de familia para
decidir las medidas que deben tomarse para lavar
el honor de casta. Se piensa que la situacién es
producto de un engafio o de una brujeria. Todo
fue, segtin la familia, porque el padre, Von
Genius, “se empefi6 en ir a pasar su luna de miel
en la hacienda donde tenemos a Candido”, y
l6gicamente alguien piensa que se pudo haber
enamorado de aquel negro, “jhay aberraciones,
hay aberraciones!” piensan otros, aunque otra
piensa mejor “que en esto hay brujeria”. Se daria
la paradoja de “jun aleméan negro! ... jEs negro! ...
inegro como una maldicioén!” (Nazoa, 1972, vol. 1,
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p.262). ;La solucion? -la familia piensa en dos
soluciones: cambiarle al nifio o cambiarle al
marido, “con dinero se arregla todo... el honor lo
impone”. A pesar de la intervencién inatil del
Padre Castrillo, la familia decide alquilar un nifio
catire, tarea que es encomendada a la criada, que
ignorante de los propositos trae a un muchacho de
12 afios. El momento climax sera cuando Von
Genius impaciente ve a Julieta entrar en escena, es
saludada carifiosamente por él, y mientras ellos
esperan que “ya va a sacar el revolver”, éste
exclama inocentemente,

V. Genios : jQué lindo! jQué gordo!

Todos : ¢Eh?

V. Genios : jEs idéntico a mi abuelo!
jldéntico a mi abuelo
Pancho!

Todos : {Ooooh!

Fulgencio (tio): ;Cémo a su abuelo?
Elena (madre): ;Pero su abuelo no era
Alemén?

V. Genios : Por la linea paterna, si;
pero, mi padre, cuando
estuvo de explorador en
el Perti, se casO con una
cocinera. Usted sabe que
a los alemanes les gusta
mucho las negras.

Elena . jAy, Jerénimo! Nuestro
yerno, hijo de una
cocinera. iNos ha
engafiado!

Jerénimo (padre): El, no: la necia vanidad
de un titulo fue la causa
del engafio.

V. Genios : Yo no he engafiado a
nadie: me preguntaron si
era Barén y creo que lo he
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probado... (verdad,

Julieta?

Belén : jQué cosa! Y usted salidé
completamente rubio.

V. Genios : Pero mi hijo ha dado el

salto atrds (Ibid., p. 341)

Con una anécdota y discurso sencillos, la obra
hace uso de dos recursos dramaéticos, la ironia y el
humor, ademas de giros semdanticos como la
metafora y la elipsis. La ironia acttia como una
funcién para que el significado esté determinado
por el contexto (el uso de las palabras “diablo” y
“demonio”, como connotacién de negrura, asi
como el hecho que se presenta es paraddjico,
contrario a las expectativas de la familia). La
utilizacién de numerosos puntos suspensivos crea
un vacio en el discurso, condensa su sentido y esto
permite  una mayor  participaciéon  del
lector/espectador en el curso de las acciones. El
equivoco también contribuye a aumentar el
humor (por ejemplo, el pedirle a la vieja sirvienta
que consiga un nifo catire), aspectos estos que
seran profundizados mas adelante al hablar de las
estrategias ficcionales del sainete.

En Pobrecito (1928), definida por su autor
como “paso de comedia galante” se plantean,
igualmente, una fuerte critica social y muy
cercana a su biografia. La accién de la obra se
desarrolla inicialmente en una noche, en un
casino, en donde Esteban, galdn de profesion,
encuentra a Celia que llora desesperadamente en
un sillén. Celia es menuda y rubia, amante del
Capitan Mario, quien se encuentra encarcelado y
esa es la razén de su desesperanza. Como era de
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esperarse, Esteban le echa mano a Celia, quien
cede sin mayores problemas a su seducciéon. Para
colmo de males, ella ha extraviado las llaves de su
casa, asi que termina durmiendo con Esteban.

La obra tiene un estilo literario casi lirico,
desde su introduccién, “bajo el inatil rebozo de los
medios antifaces, las pupilas parecen gemas
engastadas en terciopelo...” y por su puesto, el
lenguaje del galan es fino, gracioso y elegante,
ingredientes caracteristicos de wuna comedia
tradicional. Sin embargo, tras esta mascaras, Leo
expone con increible frialdad una fuerte critica a
la falsa doble moral burguesa, a la falsa amistad y
al sistema opresor imperante, como lo ilustra
Celia al expresar en medio de su propia comedia,
“pobrecito Mario, pobrecito Mario”... “y ahora
estard en un calabozo, con tanto frio, en un
calabozo donde hay muchas ratas, con un colchén
en el suelo y sin mi... jYo quiero que me lleven
para alla!”. Parlamentos que dichos por ella
parecen pueriles, sin sentido, y conduce la obra
directamente a la vida de Leo, tantas veces
encarcelado en aquellos calabozos gomecistas.

A su vez, en El viejo rosal (1925/39),
plantea una situaciéon mds vecinal, de la vieja
Caracas, en casa de Maria Antonia, a donde
concurren el Padre Vélez y el Jefe Civil, el Coronel
Camargo, con el propésito de recolectar fondos
para los pobres. Aunque la trama se desliza en
relacion con el estado de solteria de ella y la
solidaridad, de pronto el tema central cambia
cuando se le solicita al Coronel la libertad de
Nicasio, punto de partida nuevamente para
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llamar la atencion sobre la situacion politica del
pais en los afios veinte. Nicasio es un hombre
humilde que fue puesto preso por hablar mal del
régimen en estado de ebriedad, argumento que es
transformado por Maria Antonia para expresarle
al jefe Civil, “;Cuantos no hablan mal del
gobierno dentro del mismo gobierno y nada les
acontece?” Finalmente, el Padre Vélez colabora
para convencer al Coronel y éste accede. El
enfrentamiento de poderes es evidente, el civil
pudiente y el religioso contra el politico militar.

Mas interesante atn es el andlisis que hace
Efrain Flores (2001) en su estudio sobre este
dramaturgo al expresar las similitudes que
tendria esta pieza, especialmente en su contenido
sobre la necesidad de las transformaciones
(olviddndose también del aspecto biogréfico,
sobre el que habrian coincidencias al adelantarse
a la coyuntura sociopolitica que existia en ambos
paises), con la obra El Jardin de los cerezos de
Antén Chéjov. Aunque este estudio habla de
influencias del ruso hacia Leo, apoyandose en que
aparecieron publicadas en Fantoches algunas
obras de Chejov, que lo dieron a conocer, no se
debe exagerar esta opinion dado lo que se ha
comentado anteriormente en torno a la gran
creatividad de Leo, a los avances de las ideas de la
vanguardia en Venezuela y al didlogo que
siempre existe entre autores y géneros literarios,
como se vera en detalle en secciones mas adelante
al trata sobre el modernismo en el teatro.
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Francisco Pimentel, seudénimo Job Pim o Jobo
(1889-1942)

Tal vez, més conocido como poeta y humorista,
también dejo su huella en la dramaturgia del
sainete venezolano. Fue colaborador de
Fantoches en 1923 y de otras revistas en las cuales
siempre se opuso al régimen de Gémez, por lo que
desde 1919 pas6 nueve anos preso, en diferentes
oportunidades. Su produccién en torno al teatro
podria dividirse en dos partes, aquella en versos
en que hace mencién a situaciones y problemas
del teatro venezolano, y su obra dramaética
propiamente tal.

Respecto de sus poemas relacionados con
el teatro, a través de ellos se puede conocer, a la
manera de un cronista que escribe en versos, cémo
era el ambiente teatral de la época, como lo
ilustran una serie de poemas que escribiera
alusivos al teatro nacional (Pimentel, 1959, p. 419-
421) en donde se explica, a la manera del
criollismo, tanto el origen del sainete, el problema
con los actores nacionales, el panorama teatral de
los afios treinta (que da luces sobre las obras
innovadoras y relevantes de esa época) y el por

qué no escribié mas teatro:
La obra criolla teatral estaba muerta
Desde el tiempo en que enormes
Zaperocos
Armaron el Gallero como pocos,
El santo de Mamerta
[dos obras de Ruiz Chapellin de 1895 y
1898, respectivamente]
y algunas mas con que nos divertia
Ramirez, cuando el pobre atin vivia.
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Es muy cierto, que en muchas ocasiones,
los chistes de antes eran vulgarones,

de factura ordinaria;

pero los chistes de hoy apesadumbran:
son mdas vulgares que los que
acostumbran

los balgaros del vulgo de Bulgaria.

¢Y quién tiene la culpa? ;Los autores?
No, queridos lectores.

Si el puiblico no fuera tan estulto

y a lo vulgar no le rindiera culto,

los autores cuidarfan de seguro,

de que fuera su estilo algo mas puro.

Hay que ver lo que goza nuestra gente
con un chiste indecente,
y en cambio le parece una pamplina
la ironia mas fina.
(“Sobre el teatro nacional”).

Hace algo méas de un mes, llevase a efecto
Un laudable proyecto:

Establecer en esta capital

El auténtico teatro nacional,

En el que tanto autores como actores
Fueran venezolanos,

Por mas que el artes escénico en albores
Se encuentra atin entre hermanos.

Unos cuantos la idea realizaron;
Algunas obras criollas se estrenaron;

El publico acudia

y la cosa flamante parecia;

y sin embargo, informes he tenido

de que se va a desbaratar el nido,
porque no pueden ya los pobres comicos
remediar sus apuros econémicos.

¢Por qué? Pues es muy clara la razén:
porque nuestros actores no lo son,
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y excepto tres o cuatro
que tienen aptitud para el Teatro,
a ninguno se escapa
que los demas actores nacionales
de cuestiones teatrales
no saben una papa.

(“Maés sobre el teatro nacional”)
El otro dia el célebre Izquierdito,
Gran propulsor del teatro nacional,
me remitié una epistola, en la cual,
Entre varios elogios que aqui omito,
me pide que elabore algo teatral,
una comedia o un juguete cémico,
que pueda constituir un espectaculo
bonito, interesante y econémico,
para el teatro vernaculo.

Y luego, hacer teatro ;jpara qué,

¢Sini gloria ni lucro encontraré?
(Ponerse uno los sesos en molienda
por llegar -si llegare- hasta la raya,
para que luego el ptblico no vaya,

y el poquito que vaya no comprenda?

Habra alguna excepcion, es natural,

Mas yo he visto en “Bagazo” y “El puntal”
[de Leopoldo Ayala Michelena y Victor Manuel
Rivas de 1930 y 1933, respectivamente]

-no obstante su factura sencilla-
por donde va del publico el criterio:
cuando debe llorar se destornilla;
cuando debe reir, se pone serio.

He visto que Guinan -que estd eminente-
No arranca sino risas a la gente,
Y ni siquiera esperan a que acabe,
Aunque diga, muy serio, algo muy grave
Apenas sale, risas y alharacas,
aunque €l no haga el mas minimo ademan,
y es que el ptblico nuestro, el de Caracas,
jno conoce a Guinan!
(“El pablico y el teatro nacional”)
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Respecto de sus obras propiamente tal, Pimentel,
contemporaneo de Leo, Guinand y de Ayala
Michelena, compartié con ellos el sainete cémico
tradicional, con acento popular, aunque de estilo
fino, y mantuvo siempre una relacion estrecha con
su publico, lo cual se evidencia desde 1916,
cuando estrena en el teatro Caracas su obra El
conflicto, con éxito de ptublico, luego de la cual
vendrian sus obras que sélo fueron publicadas en
1959, bajo tres capitulos creados por él mismo: (a)
Teatro “chirigotesco”, en donde se incluyen sus
obra basadas en grandes temas biblicos como
Jonas, Sanson, El diluvio universal, La barra de
Balaam, David vs Goliat y El suefio el Faraon
(1942); (b) Grandes dramas histdricos, en donde se
encuentran obras como Jabon de Castilla,
Cleopatra y Marco Antonio y El descubrimiento
de Espafia; y (c) Contribucién al teatro vernaculo,
en donde se incluyen las piezas La muerte del
loro, El cinocéfalo abnegado y Entremés
infernal.

El drama biblico Jonas, escrito en versos y
en tres actos, se inicia con una introduccién en la
cual el autor explica que en sus afios juveniles
estudi6 a fondo el Génesis y conoce muy bien
estos temas. La intriga de la obra se relaciona con
una comision de servicios que Jehova le
encomienda a Jonas, ir a Ninive para advertir a
sus habitantes que si contintian con sus vicios, la
ciudad serd arrasada. Pero Jonds no desea ir
porque piensa que se va a meter en “camisa de
once varas” y huye a Tarsis, en donde imagina
que no lo alcanzard la justicia divina. Una
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tormenta embiste al barco y el profeta les sefiala
que es porque un tipo “guifioso” va en el barco
que al sortear para ver quién es resulta ser Jonds,
quien es echado al agua. Asi es como se encuentra
con la ballena que viene como un autobts vacio y
él se mete al interior como si fuera un camarote de
primera. La ballena es atacada por un enorme pez-
espada que ensarta a la ballena y ésta se comienza
a llenar de agua. Aqui, Jonas se acuerda del Sefior
“¢qué te importa un milagro mas o menos?” y
sucede que la ballena lo expulsa a una playa de
arena en donde Jonas reza una oraciéon de
agradecimiento con lo que culmina esta pequefa
pieza.

De sus dramas historicos el més conocido
es Jabon de Castilla, drama heroico-pitorreizante,
de doce actos breves, ocurre en 1400, en Castilla y
sus alrededores, en donde se encuentran Coldn,
Marco Polo, el rey Fernando, Isabel la catdlica,
Juana la demente, ademas de 777 chinos, “la mar
de indios” y tres carabelas viejas. La pieza cuenta
la historia previa al llamado descubrimiento de
América, cuyo acuerdo entre Colén y Fernando
por ser secreto se produce en un acto a oscuras
(acto VII), lo cual deberéa ser explicado al ptblico
al final, “jPor Castilla y su jabon llega a La Guaira
Colon!” y ante el obsequio de comida por parte de
los indigenas, que nadie se atreve a probar, Colén
comié su primer aguacate, con lo cual cierra la
obra.
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ANEXO 1

UN DIPUTADO MODELO
Sainete en un acto y tres cuadros, original de
Rafael Otazo. Fragmento inédito.

ESCENA INICIAL

Sala amueblada decentemente -
indispensable un divan- al foro,
puerta que se supone da a la calle. A
la derecha, puertas en primero y
segundo término. A la izquierda,
ventanas con cortinas. Sube el telon
y estan en el escenario Luz, Paz y
Blas, limpiando y acomodando los
muebles. Repican campanas vy
suenan disparos (cdmaras y
cohetes).

PAZ: (Al terminar el repique) ;Oiste el tercer
repique?.

LUZ: Si, mama4, lo oi.

PAZ. ;Y te has dado cuenta que nos cogieron los
nazarenos?
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LUZ: Lo sé; jestamos cruditas!

PAZ: Y yo estoy medio muerta! jYa no puedo
maés! jToda la noche llenando hallacas, colando
carato y lavando modongo!

LUZ: iToda la noche, no!
PAZ: ;Cémo que no?
LUZ: Porque en la madrugada te fuiste a misa.

PAZ: Y al terminar me vine volando a meterme
de nuevo en la cocina.

LUZ: Y sino lo haces asi, quedamos en ridiculo.

PAZ: Estas ferias debieran suprimirse; San
Serapio nos deja reventadas!

LUZ: El pobre San Serapio no se mete con
nosotras. El afio pasado, bastante gozamos, y sin
trabajar nada. Pero este afio, como pap4 ha salido
electo Diputado, quiere ganar popularidad
obsequiando a todo el mundo; y nosotras hemos
pagado el pato.

PAZ: iDigame eso: Jobo diputado!. ;Qué sabra
burro de freno?

LUZ: jMama: papa no es tan burro. Se ha pulido
mucho!
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PAZ: Ahora, con la democracia, se ha metido en
la cabeza todo lo que en los periédicos se publica
sobre los intereses de la comunidad.

LUZ: Elno es comunista!

PAZ: ;Nilo quiera Dios; pero si se descuida, lo
van enredar!

BLAS: jAy, mi mama! (Llevandose las manos a la
cabeza).

PAZ: ;Qué te pasa?

BLAS: Que me he olvidado de limpid los zapatos
de don Jobo.

PAZ: ;Sisonnuevos! Se los puso ayer para
pisarlos.

BLAS: Y los empantandé... jEstan asquerosisimos!
PAZ: ;Y como fue eso?

BLAS: Persiguiendo un toro en los potreros, se
meti6é en un charquero.

PAZ: ;Y para qué se meti6 a perseguir toros?
BLAS: Porque es uno de los mas bravos que van
a torea esta tarde y se sali6 de la madrina cuando

los traian pa’el corral.

PAZ: ;Pues limpiaselos en cuanto termines aqui!
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LUZ: jAy!j..ay!j..ay!...
PAZ: ;También te quejas?

LUZ: Si, mam4, porque no he arreglado la ropa
que se va a poner papa.

PAZ: jValgame el Calvario! Eso es grave. Si va a
vestirse y no encuentra todo preparado, nos

amargara el dia.

LUZ: (Dandose golpes en la frente) jPero, no!...
iPero, sil...

PAZ: ;En qué quedamos?
LUZ: En que tengo la cabeza mala.
PAZ: ;Y ahora lo sabes?

LUZ: Es que no me acordaba que anoche se lo
preparé todo y le limpié los zapatos.

BLAS: Muchas gracias sefiorita porque estaba
temblando.

PAZ: jAy!j..ay!j..ay!...
LUZ: ;Tellegé el turno de lanzar el quejido?

PAZ: Porque se me olvid6 una cosa
importantisima... Blas.

BLAS: Mande, misia.
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PAZ: Ve ala casa de Patricia, y que me mande
el casabe y las naiboas que le encargué.

BLAS: Voy, misia (Medio mutis)

PAZ: Pasa por el rancho de Gregoria y trdete las
hallaquitas.

BLAS: Si, misia; voy volando (Mutis foro).
PAZ: jLuz!

LUZ: ;Qué quieres mama?

PAZ: ;El carato estara bueno de dulce?.
LUZ: Si, mama.

PAZ: Cuidate de que el tequiche no se le pegue
a Inés.

LUZ: Si, mama ;Y qué mas?

PAZ: Que le hemos de echar agua y papelon al
barril de la madre.

LUZ: ;La madre de quién?

PAZ: Lamadre del guarapo fuerte.

LUZ: Ya Blas lo preparo.

PAZ: Site parece, dile a Inés que te haga también
arroz con coco.
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LUZ: ;Cémo no!

PAZ: Ya sabes que Jobo es un furibundo
criollista. Todo lo que obsequia tiene que ser
criollo y popular. Ha declarado guerra a muerte a
los bombones, porque dice son importados o
falsificados.

LUZ.- Su grillo es lo criollo. Por él encargué a la
primera panaderia acemitas, besitos, almidoncitos

y gorfiados.

PAZ: Va a presentarme una gran variedad de
granjerias criollas, porque el chingo Ruperto est4
haciendo gofios, melcochas, huecas torrejas y
guargtieros.

LUZ: Me parece que, para tan poca comida hay
mucho dulce.

PAZ: ;Poca  comida? Hay  mondongo,
chicharrones, pernil horneado, parrilla gorda,

hallacas, bollos y tostones.

LUZ: Pero en pocas cantidades; y papa quiere
dar de comer a todo el pueblo.

PAZ: Elpueblo tiene su ternera; aqui no pasan de
doce los invitados.

LUZ: ;Y se puede saber quiénes son?

PAZ: Los miembros del Concejo Municipal.
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JOBO:(Por segunda derecha) iSi sefior; los que me
han elegido Diputado al Congreso Nacional; los
que me llevan a las Camaras Legislativas para que
luche por la causa del pueblo!

PAZ: Ta no estds ya para luchar, sino para
descansar.

LUZ: iDé¢jalo que luche, mama!...Y me voy yo a
luchar con la cocinera. (Mutis).

JOBO: Tt hija tiene mas inteligencia que tu. Sélo a
ti se le ocurre decir que debo descansar, cuando el
pais evoluciona politicamente y la reaccién
marcha a pasitrote para lograr el triunfo de la
justicia! Ahora es que estoy resuelto a acufar y
echar palante. jYa veras lo que es un Diputado
elegido por el pueblo, y no fabricado en Maracay!.

PAZ: T no puedes ser Diputado, porque nunca
has sido politico.

JOBO: Te equivocas; mis caracteristicas de
hombre puablico son notables. Seré un diputado
modelo.

PAZ: ;Que equivocado estas!

JOBO:jSoy un hombre de conducta intachable de
vida austera y sencilla!

PAZ: Que te crees ti eso!
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JOBO: iSi, sefiora; soy incapaz de ensuciar mi
apellido consintiendo indignidades! Mi pueblo
sabe que voy a trabajar en pro de los intereses de
la comunidad; Porque no necesito explotar ni
extorsionar a nadie; tengo el rifién bien cubierto,
con plata ganada con trabajo; regando mis campos
con el sudor de mi frente.

PAZ: Me dejas asombrada! Jamdas te he oido
hablar asi.

JOBO: Si antes de ahora hubiera echado fuera lo
que tenia dentro del buche, Hubiera ido a
amansar un par de grillos en el castillo.

PAZ: No seas exagerado.

JOBO: ;Exagerado?. Recuerda que me vigilaban
de dia y de noche.

PAZ: Y eso, ;por qué?.

JOBO: Porque reconocian la gran dosis de valor
civico que hay dentro de mi ser.

PAZ: Pero ta no protestabas; te callabas.
JOBO: Mi patriotismo me obligaba a callar ante las
imposiciones del momento que viviamos; y a

esperar que llegara este otro momento de
verdadera justicia social.
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PAZ. Maés patriota que Arévalo Gonzélez no ha
habido otro; y éste vivid protestando; su
patriotismo no lo obligé a callar.

JOBO: No tuve valor para sacrificarme como él...
fui cobarde. iPero ya ves que lleg6 el dia en que
voy a trabajar por el engrandecimiento de mi
pueblo!

Fuente: Otazo, Rafael (1940). Un diputado modelo. Revista
Elite, Caracas. N° 778, 31 de Agosto, p. 28.
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CAPITULO 4
LA DRAMATURGIA EN SOMBRAS DE LA
ALBORADA Y LA PROCLAMA

Ha existido la idea en la mayor parte de los
estudios sobre el teatro de comienzos del siglo XX
de que el sainete criollo no s6lo ocupé gran parte
de la primera mitad del siglo XX, sino que,
ademas, este género era practicamente el iinico de
la época, acreditado claro estd por el amplio
namero de sus piezas y autores, asi como también
por exteriorizarse como un  género
auténticamente venezolano e inspirado en la
propia realidad, aspectos no dificiles de alcanzar
por cuanto el ambiente cultural oficialista de
aquellos afios propugnaba también
manifestaciones nacionalistas de este tipo, todo lo
cual fue en desmedro de otras manifestaciones
que con esfuerzo emergian al mismo tiempo.

Segin esta forma de pensar, quedaria
implicito igualmente, algo que no podria
desconocerse en la escena nacional de la época,
cual era que se comete un prejuicio al reconocer
como el personaje auténticamente venezolano
s6lo al hombre del pueblo que muestra el sainete,
y no al burgués o pequefio burgués que ya
comienza a habitar la ciudad y a tener figuraciéon
intelectual. Asi, el personaje popular queda
congelado y estigmatizado como el de los barrios
pobres de la ciudad o el del campesino analfabeto,
porque la mayor parte de la poblacién vive en
forma rural y era iletrada.
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Sin embargo, esto no parece haber sido asi.
El sainete no fue ni el tinico género dramatico que
representd a la literatura nacional de esa época
como, y aquel pobre no fue el personaje popular
que existio, ni tampoco este hecho obliga a dejar
en un lugar secundario la preocupacion estética
que tuvieron muchos otros dramaturgos cuyas
propuestas se alejaron del sainete, como lo fue el
grupo de autores de La Alborada y La Proclama.

En este Capitulo s6lo se dard una visiéon
panordmica y esquemdtica del movimiento
llamado modernismo y sus representantes
draméticos, asi como del efecto cultural que
tuvieron las llamadas vanguardias en el teatro,
para lo cual se efecttia una revision de los autores
que transitaron estas modalidades que anuncian
notables cambios que experimentaria el drama.
Ademas, se incluye a un grupo de dramaturgos
que pensaron en expresar con sus obras el alma
nacional, no tan clara entonces, siendo esto
precisamente uno de los postulados de los
dramaturgos del grupo La Alborada (1909) y La
Proclama (1910), cuya visién aunque un tanto
pesimista  muestra  reflexiones  estéticas
interesantes en sus propuestas dramaéticas. Segtn
ellos, el modelo a seguir se orientaria por una
inspiracion democrética y burguesa, con la cual se
venceria a la barbarie y se estableceria una
verdadera conciencia nacional, lo cual da una
clara visién aperturista al movimiento teatral de
la época.
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El marco del modernismo

Para poder entender mejor estos conceptos tan
importantes en el desarrollo de la literatura
venezolana y latinoamericana, habria que explicar
primero que hablar de lo moderno se refiere a algo
distinto a lo que fue anterior, a lo no moderno, a
lo antiguo, y esto en el ambito latinoamericano se
conecté con procesos culturales aparecidos en
Europa, como fueron la Revolucién Industrial,
cuya plenitud estructural se manifestara en el
siglo XIX pero que en América Latina, que ya tenia
nexos con este periodo desde fines del siglo XV,
este concepto no se articulara sino hasta fines del
siglo XIX, en lo que se ha dado en llamar
“civilizaciéon industrial” (Osorio, 1988). Por estas
razones, el periodo que va desde 1880 a 1910,
aproximadamente, es lo que se conoce como el de
la modernizacién, durante la cual el continente
entraria a formar parte del “mundo moderno”.

En este marco surge y se desarrolla el
movimiento literario denominado Modernismo.
En su propuesta estética se destaca la idea de
superar los patrones literarios del pasado y
reemplazarlos por nuevos valores, tomados en
parte de autores como Goncourt, Zol4 y Tolstoy,
junto a su gran exponente latinoamericano, Rubén
Dario, entre otros, quienes al manifestar una
conciencia del desajuste y desencanto del mundo,
proponen que la belleza y el arte universal sean
las férmulas de su defensa. Estos autores fueron
traducidos y publicados en los periédicos oficiales
del guzmancismo y en dos revistas cimeras del
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modernismo en Venezuela, como fueron El Cojo
ilustrado y Cosmépolis, incorpordndose luego,
de especial interés para el teatro, La Alborada, La
Proclama y Fantoches, todas ellas practicamente
ignoradas por el mundo critico del teatro
venezolano.

Dado que en Venezuela se mantuvieron
vigentes las mismas condiciones socioculturales
mas allda de este periodo mencionado, Ila
produccion literaria del segundo decenio del siglo
XX también se mantendra dentro de la misma
poética modernista (conocida también como
postmodernista, = mundonovista o  etapa
crepuscular), como lo sefialara Angel Rama
(Bilbao, 1989, p. 4), reuniendo a un mayor grupos
de escritores y dramaturgos relevantes dentro de
ella. En esta nueva periodizacién, ampliada, se
encuentran dramaturgos -ademds de novelistas-
como Salustio Gonzélez Rincones; Leopoldo
Ayala Michelena, Angel Fuenmayor y Rémulo
Gallegos, junto a autores continentales como
Antonio Acevedo Herndndez (Chile) y Armando
Discépolo (Argentina), entre otros. Muchos de
ellos, en su produccion posterior se alejarian del
modernismo, ajustdndose a las nuevas propuestas
que incorporarda el movimiento siguiente, el de las
Vanguardias de los afios veinte.

En resumen, en esta época modernista
continental, de crisis, reajustes y cambios,
sociopoliticos 'y estéticos, se encuentran
imbricados tanto los autores candnicos de
Modernismo, como Dario, Lugones, Nervo, los ya
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mencionados dramaturgos  crepusculares,
Gonzélez; Ayala, Fuenmayor y Gallegos, y los
mas recientes como Huidobro de Chile (Osorio,
1988, p. xvii-xix)

Dado su origen general y universal, su
alcance también fue muy amplio y esto explica
que surgieran manifiestos, proclamas y
contramanifiestos tanto en Europa como en
Latinoamérica simultdneos la mayoria de las
veces, y todos de corte vanguardista. La
Vanguardia cuestioné basicamente que se le
atribuyera su origen a las escuelas europeas,
considerando que ellos surgieron de impulsos
propios, de procesos culturales locales (como la
critica al Modernismo y su reflexiéon frente a su
realidad, especialmente politica), los que luego se
expandieron por Latinoamérica hasta relacionarse
con el campo internacional; otra critica que recibi6
fue su marcada visién continental, regional, lo que
junto al deseo de distanciarse de los “ismos”
europeos, los llevaria a wutilizar expresiones
diferentes de aquellos, como “arte nuevo” o
“nueva sensibilidad”; y, finalmente, propusieron
la  superaciéon ideoldgico-literaria de la
deformacién que producia el andlisis de sus obras
seglin géneros, dentro de lo cual ahora podria ser
entendido con maés claridad por ejemplo, el
sentido de la obra dramética E'utreja (1927) del
entonces vanguardista Arturo Uslar Pietri (Ibid.,
PP- XVii-XXXV).

El periodo hasta donde se registra este
movimiento de la Vanguardia culminard
aproximadamente en 1929. Es decir, su duraciéon

127



ha quedado circunscrita a dos importantes fechas
historicas, desde la Primera Guerra Mundial y
hasta la crisis econdémica internacional de 1929,
periodo éste que se caracteriz6 por la expansion
del sistema econdmico capitalista, por el
desarrollo de las burguesias urbanas, de sus capas
medias, por la aparicion de fuertes sectores de
trabajadores organizados, y por el prosperar
politico de movimientos de corte popular. En lo
cultural, se constata como gran acontecimiento el
movimiento de la Reforma wuniversitaria de
Cordoba (Argentina), en 1918, que luego se
expandié a otros paises durante los afios veinte
(en Venezuela, la Universidad Central de
Venezuela permanecia cerrada entre 1912 y1922).
A su vez, 1929, marco el fin de la hegemonia
estética del Modernismo, lo cual no significo el
término de su produccién literaria, que sigui6
hasta casi mitad del siglo,

Entre los actores institucionales del
Modernismo en Venezuela se deben destacar EI
Cojo Ilustrado (1892-1915), revista que segun
Domingo Miliani (1985) fue la sintesis de tres
generaciones, heredera de una larga tradicion de
revistas literarias del siglo XIX. Mirla Alcibiades
(1989) reconoce que gracias a la acertada direccion
de su propietario, José Maria Herrera Irigoyen,
pudo mantener una calidad y actualidad,
sustentada en un lector exclusivo (por el cobro de
un precio relativamente alto por la revista), y en el
pago de las rigurosamente seleccionadas
colaboraciones. Esto, aparentemente, fue el
secreto de su larga duracién, aunque ello atentara
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contra un proyecto editorial de corte
estrictamente  cultural. En términos del
Modernismo se consider6 a esta revista como el
“enlace entre la cultura venezolana y la universal”
(Carrera, 2001, p.108). De esta revista y de
Cosmopolis, surgiria la primera generaciéon de
autores modernistas, entre los que se encuentran,
entre otros, los siguientes dramaturgos, Pedro
Emilio Coll, Manuel Diaz Rodriguez y Pedro
César Dominici.

La relevancia que puede tener esta revista
para el teatro venezolano deviene de la expresiéon
“teatro modernista” que presentara Alba Lia
Barrios en 1997 (p. 60) para denominar a aquellas
obras que fueron publicadas por esta revista y que
se emparentarian estéticamente con el
Modernismo, lo cual no sélo creaba un nuevo
espacio para el teatro, sino que podria explicar en
mejor forma muchas de estas propuestas surgidas

especialmente durante la primera década del siglo
XX.

De cualquier forma, esta revista publico a
muchos dramaturgos de su época, entre los cuales
pueden mencionarse entre 1908 y 1915, a los
siguientes: Eduardo Innes (1908), Simén Barcel6 y
Pedro E. Coll (1909), Salustio Gonzalez, Julio
Planchart, Enrique Soublette y Francisco Yanez
(1910), Julio Rosales (1010 y 1912), Rafael
Benavides (1911 y 1912), Luis Churién (1912), Juan
Santaella (1913) y Juan Duzéan (1913 y 1915).
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Otra de las revistas de esta misma corriente
fue Cosmoépolis (1894-95), la que segun la
autorizada opinién de Pedro Grases (1944 y 2001),
conformaron un equipo de intelectuales que
sintieron el incentivo de realizar algo compartido
en torno a la cultura venezolana con mayor
convencimiento que en El Cojo Ilustrado, al
punto que “podria decirse que Cosmépolis
singulariza y precisa una generacién literaria”
(p-12). Asi, en 1894, un grupo de los mas jévenes
literatos venezolanos, también colaboradores de
El Cojo, quisieron independizarse y fundar su
propia revista. Esta fue Cosmépolis, a la que
subtitularon muy significativamente, “Revista
Universal”, lo que en el contexto cultural de ese
entonces fue realmente como un grito literario
revolucionario, lo cual en algunos timoratos cre6
indignacién y, en otros mas indiferentes, provoc6
las acostumbradas sonrisas que suelen darse a
este tipo de propuestas. Para despecho de todos
ellos, y a pesar de su corta duracion, la revista hizo
historia en Venezuela y en el resto del continente,
incluyendo su manifiesta naturaleza dramaética
con que surge.

Sus Directores y Redactores iniciales
fueron Pedro César Dominici, Pedro Emilio Coll y
Luis Manuel Urbaneja, los dos primeros también
dramaturgos. En el No. 9 de la revista (Octubre de
1894) se retira Coll. Reaparece la revista en Mayo
de 1895 con el No.10, teniendo como uUnico
Director a Coll, y como Redactores a Andrés A.
Mata y Luis Manuel Urbaneja, figurando ademas
como Redactor-corresponsal (en Paris) Pedro
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César Dominici. Su ultimo nimero fue el No.12,
fechado en junio de 1895. Los objetivos de la
revista, de nombre stendhaliano, incluia ademas
del “tomar contacto con literaturas extranjeras
que creiamos necesario para nuestra educacion
estética y social, el intenso deseo de revivir o
despertar la  observacion inmediata y
contemporanea de nuestro contorno nacional”
(Ibid., p.16). Entre sus colaboradores venezolanos,
dramaturgos, figuraron Polita ]. de Lima, Rafael
Bolivar Coronado, Nicanor Bolet Peraza, Manuel
Diaz Rodriguez y Luis Churién; y entre los
extranjeros se  publicaron  articulos de
dramaturgos como Emil Zola, Victor Hugo y
Emilia Pardo Bazdn, ademés de los de Rubén
Dario, Charles Baudelaire, Leén Tolstoy, Paul
Bourget, Le6n Claudel e Hipolito Taine.

El primer articulo del primer ntimero de la
revista, titulado “charloteo”, escrito por el equipo
completo de sus directivos, tiene una forma
dialogada, de influencia teatral, posiblemente por
las inclinaciones de sus redactores, Coll, Dominici
y Urbaneja, quienes presentan sus ideas, las que
remiten sin equivocos a sus principios y a su
contenido dramattrgico moderno: Coll: queridos
cofrades, estamos solos, nadie nos oye y podemos
hablar con franqueza..., Dominici :Yo creo que
debemos recordar el medio ambiente en que
vivimos: aqui estd atrofiado el espiritu por la
indiferencia, pueden contarse las personas que
leen un drama de Ibsen o una estrofa de Paul
Verlaine...” (Cosmépolis. Caracas, 1° de Mayo de
1894; Ibid., pp. 21-25).
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La alborada (1909) y La proclama (1910)

La Alborada también fue una revista semanal de
escasa vida aunque suficiente para dejar un buen
recuerdo en la literatura y de un gran valor para
el teatro, que atn no ha sido suficientemente
estudiada ni reconocida. Inicialmente, cinco
jovenes contagiados por el fervor literario dieron
el paso para constituirse en voceros de una nueva
actitud frente a la literatura venezolana. Estos
fueron Henrique Soublette (que la financiaba),
Julio Planchart, Julio H. Rosales, el inico conocido
entre ellos por haber ya escrito cuentos en El Cojo
en 1906, Salustio Gonzalez Rincones y Rémulo
Gallegos (Planchart, 1972, p. 422 y Medina, J.,
1963). Su lema fue “sustituir la noche con la
aurora”.

Su inicio coincidi6 con la caida del
gobierno de Castro, lo cual para sus integrantes
“presagiaba una nueva era de libertad vy
democracia para el pais” (Medina, 1963, p. x),
razén por la cual estos jovenes lo celebraron casi
como un hecho histérico. Mas, como lo reconoce
uno de los alborados, Julio Rosales, “el posterior
afianzamiento de la tragica dictadura gomecista
hizo de aquella generacién un grupo de hombres
en perenne protesta intelectual” (Ibid.). Esta
actitud derivé con el tiempo, especialmente en
Gallegos, hacia el esbozo de un fuerte y sostenido
planteamiento sobre la transformacion social y
politica del pais. Por esta razon, a este grupo se le
considera realmente como un movimiento de
opinién no solamente de cardcter intelectual o
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literario, sino también politico y humano muy
significativo en la cultura venezolana.

En este sentido el alma de La Alborada
estaba formada por el dicho repetido “el dolor de
patria”, visto a la luz del “estado de atraso de
Venezuela, su pobreza y su ignorancia [que] nos
llenaba de congoja el corazén” (Planchart, 1972, p.
423), y eso era lo que querian expresar en la
revista. Su importancia radica en haber
constituido un  “ntcleo de  fecundos
pronunciamientos literarios” y en que estos cinco
nombres cultivaron el drama con relativo éxito.

De esta forma, se podria decir que la
concentracién de la ideologia de La Alborada se
dio en algunos cuentos y declaraciones sobre
teatro de Soublette, en las primeras obras
dramaéticas de Gallegos, ciertamente en el drama
de Planchart La Reptublica de Cain, y también en
los de Salustio Gonzélez o los de Rosales, todo lo
cual constituird un tema de la mayor significacion,
que amerita una seccion especial destinada a
estudiar esta dramaturgia, que se presenta mas
adelante.

La Proclama surgi6 el 29 de junio de 1910,
cuando circul6 el primer y Gnico namero de esta
revista. En su contenido figuraban articulos de
Romulo Gallegos, Julio Planchart y de Henrique
Soublette, este ultimo escribié el editorial en
donde ardia la llama de la “revolucién de las
ideas”, porque La Proclama se presentaba como
un semanario de combate, “venimos a lanzaros
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una serie de proclamas de guerra”. Combatia el
lirismo “de las dormidas lagunas, los cisnes
fantasticos, los claros de luna, las visiones
funestas, las virgenes palidas y las formas
graciles”, impulsando el “aliento futurista” (en el
mismo afio en que Marinetti publicaba su
Manifiesto Futurista). El texto de este editorial
trae muy significativas claves para entender las

obras de estos dramaturgos,
No, yo quiero cantar los esfuerzos humanos
Coronados de éxito, falgidos de heroismo:
iLas conquistas que dotan al hierro de pies y
manos!
Las méquinas rdpidas y trituradoras
Y los automéviles fugaces y ufanos,
Los acorazados, las locomotoras
iY el milagro supremo: los vuelos de los
aeroplanos!
(La Proclama, 1998, p.442)

Durante los primeros tres meses del afio 1909 se
edit6 en Caracas la revista La Alborada, que en
s6lo ocho ntmeros formé lo que se ha
denominado una “conciencia” de generaciéon de
gran importancia en la literatura y el teatro
venezolano. Unidos por su preocupaciéon por la
situacion sociopolitica del pais, el “dolor de la
patria”, sus integrantes tenian en esa fecha méas o
menos la misma edad: Rémulo Gallegos, 25 afios;
Julio Planchart, y Julio Rosales, 24 afos; Salustio
Gonzélez, el altimo en incorporarse, y Henrique
Soublette, 23 afos. Este ultimo, fallecid
prematuramente en Caracas en 1912, por lo que
no tuvo la oportunidad del futuro para dejar
mayores testimonios y reflexiones sobre esta
revista.
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Son numerosos los estudios que se han
dedicado a desentrafiar y a analizar el alcance de
esta obra en el campo literario, pero muy pocos los
que ha ahondado en los aspectos de su
dramaturgia, como se propone esta investigacion.
Testigos de excepciéon del fin del régimen de
Cipriano Castro, en diciembre de 1890, se
sintieron llamados a intervenir en el destino de
Venezuela para instaurar la libertad y la
democracia. Esta alegria inicial poco duré. El
gobierno que sigui6 afianzo la tragica dictadura
gomecista e hizo que su voz fuera una oportuna y
constante protesta intelectual.

El grupo comenzé por ser una simple
reunion de estudiantes de la Universidad, en
donde ensayan sus primeras experiencias como
escritores, “repitiendo los esquemas de todas las
generaciones literarias de nuestro pais: rebeldia,
franqueza a veces rudas, sinceridad en los
postulados, revision de valores, ansia de
afirmarse en el escenario de la creacion literaria,
btsqueda de nuevos horizontes, coraje en la
pasion y decision en el sacrificio que el cultivo de
las letras impone” (Medina, 1963).

En este sentido, como ha sefialado Rosales,
los “alborados” caminaron siempre juntos,
solidariamente unidos, con la esperanza en un
mafiana independiente. Bastaria leer el editorial
de su primer namero, titulado “Nuestra
intencién”, para conocer sus ideas, en donde
sugiere frases como “salimos de la oscuridad”, “la
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presion de aquella negra atmoésfera”, “nuestro

7 A

oscuro pasado”, “nuestro silencio nos da derecho
a levantar la voz”, “al ver apuntar en su horizonte
la alborada de la esperanza”, “en la hora del
despertar”. En su namero tercero, se incluye su

lema “sustituir la noche por la aurora”.

Hasta ese entonces el canon literario lo
aportaba la revista El cojo ilustrado, en contra del
cual apuntan en primer término los alborados,
aunque en definitiva todos terminaron
colaborando con esta revista. Resaltan en sus ocho
nameros aparecidos de la revista, sus simbolos
(comenzando por el titulo y por su lema) y el
contenido de sus articulos dedicados a los
ciudadanos con un halito esperanzador, para que
la aurora de 1909 no fuera defraudada. Asi lo han
interpretado, igualmente, la mayor parte de sus
estudiosos.

En sus ocho entregas (128 péaginas) se
publicaron pocas referencias al teatro, pero estas
son lo suficiente como para dar un marco de su
pensamiento que pronto se complementaria con
obras dramaticas de todos ellos. En lo concreto, se
public6 la obra Homtanculos de Pedro E. Coll, el
cuarto acto de la obra Brand de Henrik Ibsen,
relatos de Santiago Rusifiol, y cuatro notas sobre
el teatro nacional, una en la que se califica a éste
como “pégina de desastres ... hay que hacerlo
desde el principio, porque no hay nada, nada,
nada, hecho en esta materia (28-02-1909, s. p.), y
otra en la cual se critica la obra Cuento de navidad
(1909) de Simon Barcel6, expresando que “nuestro
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publico no es dificil de contentar, tiene un gusto
artistico grosero. Le basta a un autor, para el éxito,
adular el sentimiento al espectador. Pasiones
primitivas y violentas, ideas de honor, de valor, de

dolor, en su més alto grado de romanticismo...”
(21-03-1909, s. p.).

En 1910, Soublette anunciaba la reaparicion
de La alborada, comunicando nuevas ideas y
destacando los grandes problemas del pais,
“incultura e ignorancia fuentes de todos los
demads. Pauperismo - Abandono. Lujuria, Juego,
Alcoholismo. Tuberculosis, Sifilis, Mortandad
infantil. Y los remedios infalibles son: Cultura,
Instruccién, bases del régimen salvador.
Entusiasmo, Iniciativa. Economia. Moralidad,
Temperancia. Higiene” (pp. 184-185). No existen
maés noticias sobre esta nueva aparicion, excepto
este anuncio.

La Alborada fue, sin duda, un proyecto
audaz e idealista de un grupo de jovenes que
pretendieron  constituirse en un relevo
generacional, en el espacio literario moderno, y
desde ahora muy especialmente en el teatral. En
su quehacer artistico queda la huella de un
positivismo imperante que adheria al realismo y
al naturalismo, que por lo demas brillaria hasta
fines la primera mitad de la década del diez, todo
lo cual despert6 el interés por las grandes
corrientes del pensamiento universal. Es en este
periodo, precisamente, que surge el interés del
grupo por el teatro, como bien lo expresa Jests
Sanoja  (1998) al comentar este aspecto,
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expresando que este  periodo  estuvo
“contaminado o purificado por una pasion teatral
tan real y dindmica que super6 a la que por la
poesia alimentaba Salustio y por la narrativa
Gallegos (p.10). El fin de La Alborada fue
preparado por orden del propio dictador Gémez,
quien no estaba dispuesto a tolerar este tipo de
publicaciones, como lo relata el alborado Julio
Planchart (1944),

El gobierno de Gémez no veia ya con buenos
ojos la libertad de prensa y necesitaba un
diario continuador de la labor de “El
Constitucional” de Gumersindo Rivas, del
tiempo de Castro; ya estaban hechos los
arreglos para fundarlo y en breve apareciera.
Entonces el Gobernador cit6 a los periodistas,
los reuni6 y los increpd y les dijo cuéles eran
las normas a que debian sujetarse en sus
publicaciones y hasta uno de ellos, Leoncio
Martinez, fue enviado a la carcel. A la
reuniéon provocada por el Gobernador
asistimos Henrique Soublette y el que esto
escribe, y al salir de la reunién ambos nos
dijimos: “La Alborada ha muerto” (p. 23, nota
17).

La dramaturgia de La alborada y La proclama.

Durante los primeros tres meses del afio 1909 se
edit6é en Caracas la revista La Alborada, que en
s6lo ocho numeros formé lo que se ha
denominado una “conciencia” de generaciéon de
gran importancia en la literatura y el teatro
venezolano. Unidos por su preocupacion por la
situacion sociopolitica del pais, el “dolor de la
patria”, sus integrantes tenian en esa fecha mas o
menos la misma edad: Rémulo Gallegos, 25 afios;
Julio Planchart, Julio Rosales, 24 anos; Salustio
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Gonzélez, el ultimo en incorporarse, y Henrique
Soublette, 23 afos. Este ultimo, fallecid
prematuramente en Caracas en 1912, por lo que
no tuvo la oportunidad del futuro para dejar
mayores testimonios y reflexiones sobre esta
revista.

Son numerosos los estudios que se han
dedicado a desentrafiar y a analizar el alcance de
esta obra en el campo literario, pero muy pocos los
que ha ahondado en los aspectos de su
dramaturgia, como se propone esta investigacion.
Testigos de excepcion del fin del régimen de
Cipriano Castro, en diciembre de 1890, se
sintieron llamados a intervenir en el destino de
Venezuela para instaurar la libertad y la
democracia. Esta alegria inicial poco duré. El
gobierno que sigui6é afianz6 la tragica dictadura
gomecista e hizo que su voz fuera una oportuna y
constante protesta intelectual.

El grupo comenzé por ser una simple
reuniéon de estudiantes de la Universidad, en
donde ensayan sus primeras experiencias como
escritores, “repitiendo los esquemas de todas las
generaciones literarias de nuestro pais: rebeldia,
franqueza a veces rudas, sinceridad en los
postulados, revision de valores, ansia de
afirmarse en el escenario de la creacion literaria,
btsqueda de nuevos horizontes, coraje en la
pasion y decision en el sacrificio que el cultivo de
las letras impone” (Medina, 1963).

En este sentido, como ha sefialado Rosales,
los “alborados” caminaron siempre juntos,
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solidariamente unidos, con la esperanza en un
mafiana independiente. Bastaria leer el editorial
de su primer numero, titulado “Nuestra
intencién”, para conocer sus ideas, en donde
sugiere frases como “salimos de la oscuridad”, “la
presion de aquella negra atmoésfera”, “nuestro
oscuro pasado”, “nuestro silencio nos da derecho
a levantar la voz”, “al ver apuntar en su horizonte
la alborada de la esperanza”, “en la hora del
despertar”. En su ntimero tercero, se incluye su

lema “sustituir la noche por la aurora”.

Hasta ese entonces el canon literario lo
aportaba la revista El cojo ilustrado, en contra del
cual apuntan en primer término los alborados,
aunque en definitiva todos terminaron
colaborando con esta revista. Resaltan en sus ocho
nameros aparecidos de la revista, sus simbolos
(comenzando por el titulo y por su lema) y el
contenido de sus articulos dedicados a los
ciudadanos con un hélito esperanzador, para que
la aurora de 1909 no fuera defraudada. Asi lo han
interpretado, igualmente, la mayor parte de sus
estudiosos.

En sus ocho entregas (128 péginas) se
publicaron pocas referencias al teatro, pero estas
son lo suficiente como para dar un marco de su
pensamiento que pronto se complementaria con
obras dramaticas de todos ellos. En lo concreto, se
publicé la obra Homtinculos de Pedro E. Coll, el
cuarto acto de la obra Brand de Ibsen, relatos de
Santiago Rusifiol, y cuatro notas sobre el teatro
nacional, una en la que se califica a éste como
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“pagina de desastres ... hay que hacerlo desde el
principio, porque no hay nada, nada, nada, hecho
en esta materia (28-02-1909, s. p.), y otra en la cual
se critica la obra Cuento de navidad (1909) de
Simoén Barcel6, expresando que “nuestro publico
no es dificil de contentar, tiene un gusto artistico
grosero. Le basta a un autor, para el éxito, adular
el sentimiento al espectador. Pasiones primitivas
y violentas, ideas de honor, de valor, de dolor, en
su mas alto grado de romanticismo...” (21-03-
1909, s. p.).

En 1910, Soublette anunciaba la reaparicion
de La alborada, comunicando nuevas ideas y
destacando los grandes problemas del pais,
“incultura e ignorancia fuentes de todos los
demas. Pauperismo - Abandono. Lujuria, Juego,
Alcoholismo. Tuberculosis, Sifilis, Mortandad
infantil. Y los remedios infalibles son: Cultura,
Instruccién, bases del régimen salvador.
Entusiasmo, Iniciativa. Economia. Moralidad,
Temperancia. Higiene” (pp. 184-185). No existen
maés noticias sobre esta nueva aparicion, excepto
este anuncio.

La Alborada fue, sin duda, un proyecto
audaz e idealista de un grupo de jovenes que
pretendieron  constituirse en un relevo
generacional, en el espacio literario moderno, y
desde ahora muy especialmente en el teatral. En
su quehacer artistico queda la huella de un
positivismo imperante que adheria al realismo y
al naturalismo, que por lo demaés brillaria hasta
fines la primera mitad de la década del diez, todo
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lo cual despert6 el interés por las grandes
corrientes del pensamiento universal. Es en este
periodo, precisamente, que surge el interés del
grupo por el teatro, como bien lo expresa Jests

Sanoja (1998) al comentar este aspecto,
Por las referencias se desprende wuna
evidencia: este periodo, finalizado maés o
menos con la I Guerra Mundial, estuvo
contaminado o purificado por una pasiéon
teatral tan real y dinamica que super6 a la que
por la poesia alimentaba Salustio y por la
narrativa Gallegos. Ni que decir Soublette,
que en eso andaba fundamentalmente, pero
cuya muerte se acercaba a pasos agigantados

(p-10).

El fin de La Alborada fue preparado por orden del
propio dictador Gémez, quien no estaba dispuesto
a tolerar este tipo de publicaciones, como lo relata
el alborado Julio Planchart (1944),

El gobierno de Gémez no veia ya con buenos
ojos la libertad de prensa y necesitaba un
diario continuador de la labor de “El
Constitucional” de Gumersindo Rivas, del
tiempo de Castro; ya estaban hechos los
arreglos para fundarlo y en breve apareciera.
Entonces el Gobernador cit6 a los periodistas,
los reuni6 y los increpd y les dijo cuéles eran
las normas a que debian sujetarse en sus
publicaciones y hasta uno de ellos, Leoncio
Martinez, fue enviado a la carcel. A la
reuniéon provocada por el Gobernador
asistimos Henrique Soublette y el que esto
escribe, y al salir de la reunién ambos nos
dijimos: “La Alborada ha muerto” (p. 23, nota
17).

Heredera directa de La Alborada fue La Proclama,
la otra importante revista que intent6 seguir pasos
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similares de sus mismos directores, con fuerte
énfasis teatral. El 29 de junio de 1910 circul6 el
primer y tnico ntmero de esta revista, con
articulos de los mismos alborados, todos de
contenido civico, como ya era una constante, y a la
vez de corte modernista y antimodernista, con un
combativo editorial de Soublette en el cual pugna
por alcanzar “la revolucién de las ideas”. Este
semanario no ha recibido atencion alguna de la
critica y mucho menos de parte del teatro nacional,
aunque su relevancia mas significativa se
encuentra en este propio hecho.

La Proclama reivindicaba su caracter de
semanario de combate. En este editorial el autor
dispara contra el lirismo de “las dormidas
lagunas, los cisnes dormidos, los claros de luna,
las visiones funestas, las virgenes palidas y las
forma gréciles”. En el mismo afio en que surgia el
Manifiesto Futurista de Marinetti, Soublette
publicaba un poema, titulado La nueva poesia,
con aliento futurista que rebatia aquel lirismo

expresando,
No; yo quiero cantar los esfuerzos humanos
Coronados de éxito, fulgidos de heroismo:
Las conquistas que dotan al hierro de pies y
manos!
Las maquinas rapidas y trituradoras
Y los automéviles fugaces y ufanos,
Los acorzados, las locomotoras
Y el milagro supremo: jlos vuelos de los
aeroplanos! (Sanoja, 1998, p. 442).

El semanario fue en realidad una verdadera
proclama dirigida a los venezolanos, como lo
expresaba su primer parrafo del editorial,
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“venimos a lanzaros una serie de proclamas de
guerra”. La guerra que preconizaban era la
denominada “guerra de las ideas”, explicada
como la necesidad de “modificar, renovar las
ideas, o mejor dicho: es necesario desarraigar y
tirar lejos los tercos prejuicios, los positivismos
interesados, y sembrar en su lugar ideas sanas,
ideas serias, ideas fuertes. Las ideas, oidlo bien,
son las Unicas, las tnicas semillas que pueden
desarrollarse y florecer y dar frutos para el
mafiana” (Sanoja, 1998, p. 433).

Siguiendo esta misma linea de
pensamiento, Gallegos comentaba en su articulo
“La herencia de Alonso Quijano” cudl deberia ser
la funcion de los poetas nacionales, siguiendo el
ejemplo de aquel Caballero andante que se ech¢ al
mundo agitando banderas y voceando proclamas,
“no son poetas solamente los que escribe en verso,
sino los que viven en verso, y en verso viven todos
los que combaten por generosos ideales” (Ibid.,
p-437).

Igualmente, el semanario hace un
reconociendo de su antecesora revista, “el
espectro de La alborada, que también sigui6 el
ejemplo anterior cabalgando su Rocinante por el
mundo, pero que “confiado en que los caballeros
andantes son bien recibidos y alimentados donde
quiera que llegan, sali6 con muy poco dinero en
sus alforjas... y se muri6 de hambre” (Ibid., p.
445).
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El aspecto més significativo de este nimero
tnico del semanario fue que otorgd una secciéon
especial a las actividades teatrales que realizaban
sus integrantes, las que se presentaron como en
forma destacada bajo el titulo de “Para la
biblioteca de la gran confederacion cervantina”, y

en la cual detallan su proyecto teatral en progreso,
Préximo para entrar en prensa esta el
volumen intitulado
TEATRO VENEZOLANO, que contendra:
El informe sobre el Teatro Nacional
Venezolano.
EL MOTOR: drama en tres actos de Rémulo
Gallegos.
EL PUENTE TRIUNFAL: drama en tres actos
de Salustio Gonzélez, y
LA SELVA: drama en cuatro actos de
Henrique Soublette (Ibid., p. 440).

En las siguientes paginas de esta investigacion se
revisara la dimensién teatral de este grupo
significativo de dramaturgos que desde muy
temprano iniciaron cambios abriendo las
posibilidades a nuevas tendencias del teatro
venezolano.

Salustio Gonzélez Rincones (seudénimo
Otal Susi, 1886-1933). Dramaturgo, poeta y
ensayista, estudi6 ingenieria en la Universidad. Su
produccion dramaética es extensa, en la cual Sanoja
(1998) y Villasana (1969/79, Vol. 2) mencionan las
siguientes piezas: Junto a la cordillera de Los
Andes (escrita en 1907, también denominada El
creptsculo), Las sombras (estrenada en 1909),
Naturaleza muerta, comedia dramatica (escrita en
1910 y estrenada en 1914), El alba (escrita y
publicada en 1909, estrenada en 1950), El puente
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triunfal (escrito en 1909/10), Gloria Patria (escrita
en 1918), Bolivar, El Libertador (escrita en 1913 y
publicada en 1943), La Gracia de Dios (estrenada
en 1912) y Mientras descansa (publicada en 1910),
estas altimas dos no mencionadas por los criticos
y la tlltima aparece firmada s6lo por Gonzélez, sin
contar con la colaboracién de Soublette a que
alude Sanoja (p. 455); mencién aparte merece la
pieza que aqui se denomina Ferrer (escrita en
1911), que se comentara mas adelante. Hasta su
salida de Venezuela en 1910, rumbo a Espafia y
luego Francia, Gonzélez escribi6 sus mas
relevantes dramas, algunos de ellos conocidos y
comentados por la critica.

Su primera obra estrenada, en 1909 en el
Teatro Caracas y por la Compafiia de Maria Diez,
fue Las sombras. Es este un drama sobre el
bacteriélogo Rafael Rangel (1877-1909), estrenado
a menos de dos meses de su suicidio, quien sufrié
el impacto en su situacién personal producto del
cambio politico de Castro a Gémerz. Definido por
su autor como un “drama alteico” en cuatro actos,
adjetivo sonoro obtenido por la contraccion de los
vocablos anteico (de gigante) y voltaico (de la
chispeante energia eléctrica). También explica
Sanoja (1998) que derivaria de “altea” (del latin
althaea), género de las Malvaceas, malvas,
malvinas... uno de los nombres que el poeta da a
su madre (p. 56), referencia presente en sus
dramas.

El personaje principal de esta pieza es
Marcelo Campos, nombre que adopta para
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Rangel. El primer acto se realiza en un laboratorio
biolégico, abandonado, en donde es aceptado el
bachiller Marcelo Campos, mulato, paisano del
General Le6n Valera, Ministro de Sanidad, quien
una vez le curé una herida, razén por lo cual ahora
lo incorpora para estudiar medicina, por sobre la
oposicion del director y del profesor del instituto.
Este laboratorio también sirve como salén de
clases para los estudiantes de medicina aceptados
por el instituto, todo lo cual da un ambiente de
estudios constante a lo largo de gran parte del
drama. El plan de los directivos es el de preparar
exdmenes dificiles que no podra pasar Campos,
con lo cual “lo remitiremos a su pueblo...
aplazado...” (Sanoja, 1998, p. 162). Campos acepta
trabajar en el laboratorio sin percibir sueldo, pero
como ha servido de enfermero en luchas de
caudillos, junto al General Valera y es de su interés
la medicina, ha podido estudiar en libros que
pidi6 a Paris.

El segundo acto se da siete afios mas tarde
en el mismo escenario, pero ahora todo estd
limpio y Campos es el instructor, no graduado, de
un grupo de estudiantes. Sus oponentes son el
doctor Torres y el doctor Jatregui, directivos del
Instituto, que siempre lo hostigan. En el acto
tercero se descubre que la peste negra llega a la
ciudad y es necesario implementar medidas, es el
momento de usar la vacuna que Campos
desacubri6, pero al gobierno no le conviene, “la
epidemia estorba” (Ibid., p. 208). De nada sirve el
discurso ético de Campos, “jhasta cuando doblan
el cuello ante esa infamia! (p. 214). Al pedirsele
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tranquilidad, aparecen las sombras en Campos,
“PATRIA. jLucharé solo! ;Lo mereces tu, Patria?
Que la epidemioa te devaste... lo mereces...
quédate desierta (Viendo la foto de Laura, que
saca del bolsillo) iTa eres una sombra en mi
vidal!... Ellos son gruesas sombras... Madre, tt eres
otra... jComo la Patria esta llena de sombras!” (p.
219).

En el acto cuarto, con la misma decoracion,
Campos es destituido. El poder ha actuado, “iSe
ha puesto de punta con la causa y, el gobierno es
Gobierno” (p. 245). Luego de diez afios nada tiene
y su trabajo lo ha absorvido tanto que ya no tiene

a donde ir, s6lo hacia el encuentro con su destino,
iYa no hay nada! jSombras negras... sombras
negras que me persiguen.. odio...
suspicacia... jtraicién!... ;Qué espero ahora?
jAh! (Va hacia el armario y coge un frasco.
Toma una copa de la mesa, la llena y se queda
un instante viendo el contenido). ;Y ahora?
Se van todos: Laura, mi madre... Si, mi
madre, ahora (Excitado) el brindis que
faltaba... el que olvidé madre madre... jpor ti,
madre, por ti! (Alza la copa y apura el
contenido, yendo hacia la mesa). jQué
amarga estd la muerte! (Se acerca a la mesa).
iY qué dulce serd el reposo! (Se apoya en un
taburete alto, frente a la mesa tambaledndose
con gesto de dolor). {Madre: ya me voy...
Sombras ya me voy hacia las sombras! (Cae
al suelo) y baja el telon lentamente (p. 250).

La critica de la época recibié bien esta obra,
expresando que “se habia revelado un escritor de
primera fuerza que habrd de conquistar éxitos
muy lisonjeros en el amplio y dificil campo de la
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literatura dramatica” (Sanoja, 1998, p. 5). La pieza
tuvo un prélogo hecho por su compafiero
Soublette en el cual éste manifiesta “lo que la
patria padece, y viene desde ha largo tiempo
enferma, es verdad amarga, que no sélo se puede
decir, sino que se debe proclamar... Vdis a ver Las
sombras y sentireis pasar muchas sombras sobre
la bella mentira azul de nuestro cielo... Vais a ver
pasar las sombras que, una a una, han devorado
tanta estrella de nuestra noche...” (p. 158).

Como quiera que esta critica lo dijera, es
evidente que la obra expone el conflicto de un
individuo excepcional frente a un medio hostil en
el cual debié actuar, con ribetes de tragedia,
porque a medida que avanza el drama y obtiene
logros para combatir la peste negra, el poder lo va
aniquilando hasta exterminarlo. La metéfora de
las sombras y de la peste que van invadiendo la
escena es la que debe hacer pensar sobre la leccion
que va a dejar. El autor pareciera dejar la reflexiéon
de que se debe pensar para cambiar el
pensamiento.

En El puente triunfal, escrito entre 1909 y
1910, es también un drama alteico en tres actos,
dedicado a sus compafieros alborados. Igual que
en su drama anterior la escenografia es el interior
de una casa antigua de la época de 1900 muy
tradicional, con aguamanil y espejos, papel
generador de hidrégeno, lapiz, jazmines, pascus
azules, postal, ramo de palma bendita, pafio de
mano. El primer acto se denomina “las dltimas
pascuas”; el segundo, “como lo ciegos”; y el
tercero, “el puente triunfal”.
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Esta extensa pieza, con fuerte énfasis
literario, de factura poética y simbélica se centra
en una familia tradicional caraquefia conformada
por la madre, Dofia Beatriz de Olmedo, viuda; sus
hijos Roberto y Clemencia, y el novio de ésta,
Andrés. En su vida tranquila, calmada, religiosa,
ahora surge la actividad y el ruido, “jcémo no
alegrarme viendo el puente, que hace dias no
exitia, ir creciendo..., creciendo, como un gajo que
se desarrolla sobre el rio!” (Sanoja, 1998, p. 256). El
puente, en palabras de la hija, acortaria el camino
para ir a la iglesia, pero la madre que es un actante
oponente dird que ya estaba acostumbrada y que
echard de menos la caminata. Andrés es el
ingeniero que construye el puente. Planchart
decia que Gonzalez no se habia graduado de
ingeniero “porque al pretender escribir la tesis
para obtener el grado, ella, que iba a versar sobre
la construccién de un puente, se le convirtié en un
drama” (Ibid., p. 17).

El problema que se plantea en la pieza para
esta familia peculiar es el enfrentar una nueva via
para sus vidas. El puente implica el progreso y
esto ha trastocado sus valores completamente, ver
el mundo, dejar a la madre, su fuerte apego
religioso, y mientras éste se va construyendo van
enfrentdndose a sus propias vidas y una clase
social se va hundiendo, “jel puente ha roto esa
monotonia pero temo que pasen afios de agua
bajo de él, y entre poco a poco, en el fondo de
tristeza y disgusto que oprime nuestra vida! (p.
261). Su vida como prisioneros de una misma
culpa se enfrenta al puente, jpor la misma culpa:
la gana de ser libres!” (Ibid.). Al final, Roberto
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recapacita frente a su cufado Andrés sobre la

decisiéon que nunca tomo,

Ta si viviras feliz ;Verdad, Andrés
(Dirigiéndose al busto) que vivira feliz? Una
vida, un horizonte, un camino, el mismo del
hogar... jQué feliz ta, Andrés! Que echaste tu
senda bajo las constelaciones de otros cielos,
y yo, s6lo la luz de la Virgen, que hizo
milagros dificiles y no pudo hacer el de mi
vida! jAntes de que se pasara la hora! (Ibid.,
p-253).

La obra Mientras descansa (s6lo publicada en 1910),
es un drama alteico que consta de un solo acto. Su
escenografia es un saléon empapelado de color
claro descrito con mucho detalle, asi como
también las numerosas acotaciones que orientan
la puesta en escena que el autor pensd. Sus
personajes principales conforman una familia
muy tradicional, compuesta por la abuela, los
padres, un nieto, unas nifias y una loca. Como ya
se venia observando en la pieza anterior, en esta
la intriga es también un tanto elusiva y en vez de
estar esbozada como punto de inicio de las
acciones y tramas secundarias, en este caso se va
exponiendo poco a poco durante todo el
desarrollo de la pieza hasta culminar
concibiéndola sélo cuando la pieza estd por
culminar. En efecto, ésta gira en torno a la abuela
que siempre estara cosiendo su viejo vestido de
novia y esperando que llegue Daniel, el abuelo ya

muerto:
Clara : (A Maria Luisa) Pobre abuela.
El nieto: (Levantandose) Ya no ve (Deja el
libro en la silla).
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Clara :Pero todavia cose. (A Maria Luisa)
Se ha empefiado en coser el
vestido con que se casd!...

El nieto: Amarillo estd ya...

Clara : (Horrorizdndose) Y no reza por
estar componiéndolo... Se la
pasa diciendo que él va a venir.
(El nieto se pone a ver por la
ventana izquierda).

M. Luisa: ;Quién?

Clara : el abuelo.

(Gonzélez, 1910, p. 54)

Esta idea se ir4 develando a lo largo de un texto
conciso, sugerente, sin dejar de ser agil, con
audaces insinuaciones en torno a lo religioso y a
lo profano en los didlogos entre la abuela y la loca,
creando atmoésferas que se podrian sefialar como
tipicas de la comedia chejoviana, es decir,
mostrando una realidad ambigua en que cada
personaje sigue su rol casi independientemente de
los otros, lo cual induce a la risa, a lo comico, como
es ver a estos personajes tan disimiles en sus
comportamientos y actitudes (como son la abuela
que vive en el pasado, la loca y el nieto que juega)
sin entender la tragedia que simultaneamente
envuelve a la abuela y a la loca. Esto crea una
atmosfera especial, alucinante, definitivamente
teatral, como al final con un didlogo imposible
entre la loca y la abuela (“tampoco ti me
comprendes...”, Ibid., p. 57).

Luego de las celebraciones de navidad, los
invitados se alejan y este es el momento en que se
termina de develar la trama. La loca anuncia que
alguien viene a la casa, vestido de negro, entonces
la muerte da inicio al encuentro de los abuelos y
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al recuento de una nueva historia, pero este es ya
el fin de una experiencia de un realismo

categorico,
La abuela: (Casi con temor) Por fin... (Se
levanta
trabajosamente).

La loca: Otra vez las mariposas! Negras!...
Negras!... Negras...

La abuela: (Lentamente) Ven... aytdame...
a... poner... el..
velo... Aquel de hace...
afios... y también el
vestido... de... novia...
(Se pone el wvelo

trabajosamente).
La loca : (Sosteniéndola) ;Pero qué le
pasa?... (Trata de

llevarla al sill6n).

La abuela: No... No me sientes... El ha en...
tra... do...
(Lentamente) Da...
niell... (Sin fuerza se

reclina sobre la loca)
(Ibid., p. 57).

Con respecto al drama Bolivar, El Libertador,
estrenado sin fecha determinada segtn Villasana
(1969/79 Vol.2, p. 419) y cuyo texto no se
encuentra disponible, Sanoja (1998) comenta que
el tiempo ya habia avanzado demasiado como
para recuperar el dominio de una técnica tan bien
manejada en Las sombras” (p. 5). El mismo
Gonzalez explic6 el nacimiento de este drama, “ha
sido lento y su elaboracién tiene dos partes
distintas: una incosciente y otra consciente. La
primera que va desde mi nifiez hasta que conoci
en Caracas a Pulcherio Lépez, un mejicano que
representaba en la Compafifa de Maria Diez,
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cuando estren6 Las sombras” (p. 23). La historia
de la obra Ferrer, nombre adoptado en este
investigacion, no estd exenta de vicisitudes, como
ya se explico.

Habria que decir también, que su pieza Las
sombras ha sido considerada “la primera obra del
teatro nacional que subia a nuestra escena”
(Sanoja, 1998, p. 16). Igualmente, esta obra se
considera que muestra una “nueva sensibilidad”
que serd continuada por Mientras descansa,
motivo por el cual Barrios (1997) ubica a este autor
dentro de una secciéon que titula “los raros”,
dedicada a este autor y a Coll, que produjeron
obras “de especial relevancia por su alejamiento
de las normas imperantes” (pp. 45y 64)

Henrique Soublette (seudénimos H. de
Arauco B. y Henrik Ettel Buos, 1886-1912). Es este,
tal vez, el dramaturgo més desconocido el grupo
alborado y, sin embargo, fue el de mayor brillo en
lo referente al teatro, porque fue al que
decididamente siempre se le reconocié como un
autor teatral. Soublette fue, igualmente, el de la
idea inicial para crear La alborada, asi como
también de otras revistas culturales de su época.
De hecho, las fechas de la mayor parte de sus obras
(incluyendo las inéditas) se corresponden con la
de su profusa escritura, casi incontrolada, no sélo
de teatro sino también de poesia, ensayo, cuentos,
novelas y dibujos que realizara este joven creador.

Desafortunadamente, una repentina
enfermedad que no tenia cura en aquella época
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(bilharzia) lo aniquilé mientras se encontraba en
Santa Cruz de Tenerife, en 1912. Este hecho creé
una dificil situacion con su legado literario. En
efecto, su familia mas cercana creyé ver en su
partida una suerte de castigo de Dios por su
declarado ateismo. De esta forma, su hermana
entregd a su amigo Julio Planchart todos sus
papeles literarios con el fin de que los quemara,
cosa que éste no hace y que, muy por el contrario,
los guarda celosamente en secreto, los cuales
permanecerian ocultos en esta familia por mas de
sesenta afios hasta que fueron donados a la
Universidad Simén Bolivar, conjuntamente con el
archivo del mismo Planchart (Alemén, 1985, p.15).

Por esta razén, hasta ahora, muy poco se
conoce su obra, la cual luego de bosquejarla
brevemente en esta investigacion se constituye en
tarea indispensable para entender el futuro del
teatro venezolano. Al s6lo ordenar su producciéon
dramética se llega a contabilizar no menos de
veinte obras de teatro, todas escritas entre 1905 y
1912 (hecho este que establece una extrafia y
curiosa similitud con el gran dramaturgo
rioplatense Florencio Sanchez, quien también
aquejado de otra terrible enfermedad de la época,
en el corto periodo que va entre 1903 y 1907
produjo 4 obras mayores para el teatro
latinoamericano). En este sentido, de los titulos
investigados, surgen tres fuentes principales para
su reconocimiento: (1) las obras recogidas en el
catalogo general de sus obras, incluyendo guiones
cinematograficos, que son mas de veinte; (2) las
que él mismo Soublette calific6 como teatro, que
son ocho piezas, en 1910; y (3), las que no son
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mencionadas en ninguno de los dos catalogos
anteriores y que esta investigacion obtuvo de
diversa revistas culturales de la época, las cuales
contabilizan cuatro obras. Toda esta relacion de su
poética no hace sino vislumbrar que se estd ante la
presencia de un autor de alta factura.

Dentro del primer grupo de obras se
pueden mencionar, entre otras, las escritas en
1905, Alla entre ellos y El odio del viejo gafian
(drama cinematografico); de 1908, El brujo
(cuento dramaético en tres actos), El creptsculo
(tragedia heroica en seis actos, que algunos criticos
indican que escribi6 en colaboraciéon con
Gonzélez) (sobre esta obra ver: Sanoja, 1998, p.
451-454 y Soublette, 1986, p. 210); de 1909, Los del
mafana (tetralogia del fracaso, revista dramatica
en cuatro actos), Como en suefios (comedia en
cuatro actos) y La selva (drama alegorico); de
1910, Los inconscientes (cuento dramaético), sin
titulo (drama en cuatro actos, cuyo personaje
principal es Aurora); en 1912?, Hacia la mar sin
orillas; Sin fechar quedan, entre otras, las
siguientes obras: La pesca (drama en tres actos), El
sol de frente (comedia) y Regeneracion (farsa
carnavalesca en un acto).

En el segundo grupo, esto es, las obras que
el mismo autor catalogé como teatro, y que las
agrup6 en seis volimenes, se pueden mencionar
las siguientes, algunas de las cuales repiten
anteriores: La conquista del centro (comedia en
un acto), El principe deseado (comedia en dos
actos), El pesebre (comedia en un acto), La
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Nereida (comedia en tres actos), La casa del
maestro (drama en cuatro actos), Comedia de
amores (drama en cuatro actos) y Hacia la mar sin
orillas (1912?, drama en tres actos), El brujo
(drama en tres actos), La blanca (drama en dios
actos) y La estrella (drama en tres actos). Estas tres
altimas obras conforman su trilogia El alma
asombradiza. Entre los guiones cinematogréficos
se conocen El tesoro del tirano y El odio del viejo
gafian, ambos sin fecha de escritura.

En el tercer grupo de obras, vale decir, las
encontradas fuera de estos dos catalogos ya
mencionados, se encuentran publicadas las obras
La vocacion (publicada en 1910), Verde y azul
(publicada en 1910), El pan y el suefio (publicada
en 1921), La proclama (s/f) y Comedia de
ensuefios (publicada en 1911) (Ver: Soublette,
1986).

La obra La vocacion, drama en una sola
escena, tiene como escenario el cuarto de trabajo
de Lucio Lloreda, reconocido poeta, dramaturgo y
periodista quien recibe la visita del sefior Emérito
Robles, quien viene a visitarlo de la provincia y
que aparte de dedicarse a labores agropecuarias
también es poeta y publica en una revista literaria
denominada Pluma Azul, “el ideal de Yumaco”.
Debido a esta coincidencia ha viajado a la fria
capital “a hecerse literato”, es decir, ser un literato
profesional (Soublette, 1910a, p. 85). De inmediato
surge en el agudo Lloreda la idea de conocerlo
mas y de comparar el beneficio de una y otra
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actividad, efecto que le permite al autor evidenciar

su conocimiento del teatro moderno universal:

Robles: Si, sefior,... pues: yo me siento
mas atraido por las bellas
letras...

Lloreda: Aquello también es muy bello: la
vida fisica, el pastoreo, y
luego... lo productivo,
caramba!

Robles: Y usted que es del
oficio, no me cree que las letras
sean

productivas?

Lloreda: Pues... le diré: de ser si lo son...
Ahi tiene usted a Zola, que hizo
un gran capital; Visen hizo algo
también... y asi otros

Robles: Pues eso es lo que yo quiero: salir
de aquella mediania del
pueblo, para hacerme una
carrera... A usted qué le parece
mi idea? (Ibid., p.85)

Ser4, natural, por tanto, que prosiga un agradable
dialogo a través el cual Lloreda va explicando para
asombro del ganadero, todas las cosas del
acontecer cotidiano y de conocimientos que
deberia tener un poeta, como lo muestran las
experiencias de grandes autores como Virgilio,
Fausto, Werther, Herman y Dorotea, momento
ademas, que aprovecha éste para explicarle lo que

para él es un poeta,

Lloreda: Eso y mil cosas més para ir
empezando; y para comenzar a
ganar unos Ppocos centavos, si
acaso! Los poetas, me parece a mi
que deben cantar su época, si
quieren ser algo, y nuestra época es
sumamente compleja. Ahora, no es
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eso todo: lo peor es que dado que
todo eso se conozca ya al dedillo,
falta lo mas dificil: tener talento. Sin
embargo, no hay que desanimarse;
trabaje usted, estudie; usted es
joveny el provenir es suyo... (Ibid.,
p. 86).

Como podra comprenderse, después de estas
explicaciones tan explicitas y hasta cierto punto
picaras, con el fin de probar la vocaciéon del
ganadero, éste recapacita sobre su idea a lo cual se
suma Lloreda explicandole también lo necesario
que para el pais es tener también hombres de
trabajo en el campo como él. El final viene dado
por la despedida de ambos, cerrando el ciclo de la
visita. La gestualidad que sigue y completa esta
final son los que le dan no sélo una gran
teatralidad a éste, sino que también la
intencionalidad de la pieza, “(Lucio Lloreda
vuelve a coger su revista sonriéndose de una
manera un poco irénica pero un poco bondadosa).
Y cae un telén que representa la pampa inmensa,
desierta, con tres o cuatro reses flacas en primer
término... y una aurora enferma en el horizonte!”

(Ibid., p. 87).

En Verde y Azul, drama incluido en sus
Cuentos dramdticos, también es un drama en una
sola escena. En este caso, es el encuentro de dos
personajes, El llanero y El patrén de mar, quienes
se retnen en el malecén, frente al mar, rodeado de
barcos que circulan alrededor de ellos. El llanero
que procede de lejos busca un albergue en donde
quedarse y el marino le indica uno cercano que
conoce. Asi se inicia un didlogo entre ambos en
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que se comparan lo llanero y lo marino, “su
caballo de usté; y usté dira que er caballo mio es
mi embarcacion” (Soublette, 1910b, p.468), aunque
también se sefialan las semejanzas, “en la miseria”
(Ibid., p. 469). Tal vez, la parte mas delicada le
corresponde al llanero quien, probablemente por
su mentalidad, entrega pensamientos mas intimos

sobre su vida:

Llanero: Pero no tengo una casa onde para un
solo dia, ni una boca que me bese la
mano, ni una persona que rece pol
mi... Yo ando solo, como l'armaen
pena, por los caminos... Un dia pueo
quedarme pa siempre en mitd e la
sabana, sin que haiga naiden que
sarga a buscarme... sin que haiga
quien piense, tan siquiera: Qué se
habra hecho de aquer probe judio
errante! (Ibid., p. 469).

Tal vez, en donde mas se observe su preocupacion
civica y critica de la situacion del pais sea en su
cuento dramaéatico Los inconscientes, escrito en
1910, obra que se desarrolla en un hotel de un
balneario europeo, razén por la cual los primeros
dialogos son en idioma francés. Ahi vive exiliado
El general, quien es visitado por El doctor, hombre
joven, pobremente vestido, quien apenas lo ve le
expresa muy serenamente, “General, yo venia a
matarlo a Ud.” (Soublette, 1986, p. 116). Como
corresponde al estilo de desarrollo de sus dramas,
este parlamento da paso a un sereno didlogo en el
cual el general lo invita a sentarse y a contarle por

qué tiene esa misién y que le hable con franqueza:
El doctor: Yo lo acuso a Ud. General, de haber
hundido y deshonrado a mi patria.
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El General: Ya, ya; siempre lo mismo;
siempre la misma miopia... hundido,
deshonrado a la patria...; y son
precisamente los intelectuales los que
lo dicen! Miopes!... hundido,
deshonrado a la patria; jqué saben
ustedes lo que yo he querido hacer!
Ustedes les dan esos nombres a los
remedios heroicos que yo he
empleado, porque son incapaces de
concebir los grandes caracteres,
porque son incapaces de apreciar los
grandes medios de accién; porque son

débiles y cobardes como mujeres
(Ibid., p. 117)

El didlogo se conduce entre acusaciones vy
respuestas que devuelven los argumentos, para
llegar a concluir que ambos han sido coémplices en
hundir a la patria, situacién que pone al doctor en
su final estocada, mientras el general se ha
dormido, “yo quizas salga de aqui a suicidarme...
pero antes debo matarlo a Ud. General... {General!
iGeneral! {Despiértese! Yo debo matarlo a Ud.!”, a
lo que éste responde con voz apagada y torpe, “jno
seas marica, hombre!” (Ibid., p.121).

En otras obras, como La selva, no
encontradas, se cuenta con el juicio de Planchart
quien la ley6 y expresé que “hubiera tenido un
éxito extraordinario si hubiera podido ser
representada”, impedido por su fallecimiento
(Soublette, 1986, p.14), aparentemente con
implicaciones contingentes, la que segtin comenta
Salas (1967) rechazé el actor Francisco Fuentes en
1910 porque “no queria inmiscuirse en asuntos
politicos” (p. 108). A su vez, en La Blanca, obra
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publicada en 1922, Barrios (1997) encuentra “aires
de vanguardia”, especialmente por su simbolismo
y atmosfera enigmética, que encierra a sus
personajes el carbonero, el viejo de la barba y los
buscadores de flores que se encuentran a la caza
de la flor blanca, que describe un estilo “realista,
cercana a las divagaciones existenciales el
absurdo” (p.77).

A pesar de lo exuberante de su produccion
dramatica y, debido a su enfermedad, Soublette se
traslada a Barcelona en 1911, en donde se aisla y
pierde contacto con sus amigos alborados, con los
cuales so6lo se comunica en forma epistolar,
reclamandole sus respuestas, “caen las hojas. Me
duele la barriga y ustedes son unos canallas”
(Ibid., p.228). En correspondencia dirigida a
Planchart y a Gallegos, de fecha 22 de Noviembre

de 1911, les confiesa su decisiéon de dejar el teatro:

Por ahora, tengo sélo que participarles que
abandono las letras por los colores, la pluma
fuente, por los pinceles. Esto desde ha tiempo
lo queria hacer, como régimen curativo, pero
la pintura no queria agarrarme. Por fin, un
libro de Rodin, y el estudio de la Perspectiva
han logrado que me agarre. Anche io son
pittore altra volta (Ibid., p.228).

Julio Horacio Rosales (1885-1970). Reconocido
abogado, escritor y dramaturgo, cuyo despertar
literario  surgi6  durante sus  estudios
universitarios. Sus primeros escritos aparecieron
en la revista El Cojo ilustrado en 1905, y sus obras
dramaticas comienzan a aparecer en 1910, luego
de haber formado parte de la creaciéon de La
alborada. Desde 1920 guard6 silencio como
protesta personal contra el régimen gomecista, y
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luego, nuevamente, entre 1948 y 1958, volvi6 a
guardar el mismo silencio voluntario en oposicién
a las dictaduras, signo de protesta noble y austera
que se debe reconocer.

De su produccién dramatica se conocen la
escena final de El novio, el rival (publicada en
1910) y las obras Comedia de ensuefios (escrita y
publicada en 1911), La senda inhallable
(publicada en 1912), Los héroes modernos (escrita
en 1910, citada por Sanoja, 1988, pp. 8 y 23),
ademas de las piezas Las nifiitas y Las mesadas,
ambas escritas conjuntamente con Leopoldo
Ayala Michelena, estrenadas en 1915 y 1926,
respectivamente, con amplia aceptacion de
publico.

La obra El novio, el rival (1910), es la escena
final de una obra cuyo nombre se desconoce y
forma parte de la publicacién de una “plaquette”
denominada Caminos muertos, conjunto breve de
narraciones, todas publicadas en El Cojo ilustrado
entre 1910 y 1911. El escenario planteado es un
ambiente marino, con un bote alejandose del lugar
con una mujer que “da a la brisa su pafiuelo” (p.
73). La obra trata del encuentro entre el novio y su
rival, los cuales reflexiona en torno a sus roles en
relacién con ella, ahora desaparecida (;en el mar?).

En esta escena final de la pieza s6lo dialogan ellos,
El novio: (Volviéndose al rival) Td siempre la
tuviste. Ibas solo como un espectro.
Elrival: Siempre fui con vosotros.
El novio: Pero en espiritu ibas solo.
Elrival: No; en el espiritu la llevaba a Ella.
El novio: Su corazén era mio.
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Elrival: Su recuerdo sera de los dos. (p. 73).

Planteadas asi la trama en su fase final, no cabe
sino pensar que la pieza se desliza por una
dimensién intensamente psicolégica. Son seres de
carne y hueso, tomados de la realidad,
especialmente en lo referente a sus conflictos y
aislados (en las rocas, frente al mar) en el medio
mismo de sus manifestaciones intimas, auténticas.
No son maniquies ni mufiecos fragiles de loza,
sino que son personajes que se mueven, hablan,
piensan, lloran y sienten como cualquier
venezolano de su época. Para muchos esto seria
dimensién y esencia de la vida nacional. Por esto,
en el fondo es una tendencia realista, con fuertes
rasgos psicolégicos, pero que se funda en el hecho
objetivo, histoérico, del acontecer nacional. Por lo
cual no extrafiara que la peripecia de la pieza lleve
a que estos adversarios terminen hermanados en

el recuerdo de ella:

El novio: Una misma sombra se alza sobre
nosotros.

Elrival: Por Ella la amistad nos estrecha.

El novio: Por Ella nos unimos.

Elrival: Sin separarnos maés.

El novio: Ya no podremos separarnos.

El rival: Para unirnos estd el mar que traera
su recuerdo. (p. 74)

Desaparece de escena el navio y luego ambos
personajes también lo hardn. No hay mayores
efectos ni conclusiones trascendentes, tampoco
moralidad ni convencimiento. Como Stendhal, a
quien admiraba, muestra las cosas feas y las bellas
que ocurren en la vida. El silencio acompafia a sus
personajes en su salida en esta breve escena.
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Julio Panchart Loynaz (seudénimos, J. P. y
Maestro Solnes, 1885-1948). Dramaturgo mds
reconocido como ensayista y cuentista, escribi6
para el teatro dos piezas, no representadas hasta
ahora; una de corte modernista El rosal de Fidelia
(1910), cuento en didlogo, y otra muy especial, La
republica de Cain, la cual lleva consigo una
propuesta interesante sobre un nuevo tipo de
teatro, que bien refleja el epigrafe “cultivé su dolor
de patria”, dedicado por su amigo Gallegos.

Sus compaferos de La alborada lo han
calificado como el pensador del grupo; el
“Socrates y regulador de las impaciencias”, segtin
Julio Rosales; “espectador comprensivo del
acontecimiento humano”, lo llamé Gallegos;
“menos artista y mdas pensador que Gallegos y
Soublette”, segtin Melich Orsini; y en opinién de
Paz Castillo, “entra Planchart, a partir de 1912, en
una nueva fase de su vida, en la cual predominan
preocupaciones de caracter filoséfico. Gran lector
y estudioso, fue admirador de James, Cervantes,
Quevedo, Gracian, Balzac, Merimé, Stendhal,
Dickens, Dostoiesvsky, Pérez Galdés, Irak Twain,
Shakespeare, Visen, Ganivet y, especialmente,
Bergson (Grases, 1972, pp. 20-21).

Rémulo Gallegos (1884-1969). Es este uno
de los autores mas interesantes del grupo de
alborados y de los que menos se habla de su teatro.
Su éxito como novelista ha tenido influencia en
esto, aunque no debe olvidarse que en sus
comienzos lo fue como dramaturgo y que sus
obras dramaticas, también poco conocidas, tiene

165



significacién y proyeccion en el teatro venezolano
como ahora se postula.

Lo primero que llama la atencién en su
trayectoria dramadtica es la existencia de cierta
imprecision en el recuento de su teatro. En este
sentido, y de acuerdo a fuentes recogidas en esta
investigacién, la mayor parte de sus obras
dramaticas y otras que tienen relacion con ésta,
fueron escritas en dos partes, la primera en un
breve periodo de la segunda década del siglo XX
y la segunda en los afios cuarenta.

En efecto, a partir de las fuentes
bibliograficas disponibles asi como de su
correspondencia a sus compafieros y amigos
alborados, se puede concluir que en 1910 €l ya
comentaba sobre su obra Los idolos y otras que se
mencionardn mas delante. En carta a Salustio
Gonzélez, de fecha 19 de noviembre de 1910,
quien se encuentra ya en Barcelona (Espafia), le
comenta sobre esta obra, “Y empezar por... por:
“Les Ydoles” -ya no me atrevo ni a nombrarlos en
Castellano-. Sera la yo no sé Quartésima edicién
de los susodichos i que, asi que la termine te
mandaré para que ta veas si alld puede dar
resultados, luego continuaré “Las novias
muertas”, hoy estancadas, i si la cosa va dando
como tu crees, seguira lo demés; “Mania”, “Entre
las ruinas”. Ya ves, titulos tengo.” (Sanoja, 1998, p.
357).

La pista sobre esta obra contintia en su
correspondencia a este amigo el 3 de Enero de
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1911, en donde le comenta sobre las observaciones
que hiciera el autor catalan Rusifiol a sus obras,
“esto hice con “Los idolos”, que por todo suma 80
paginas para 4 actos i no tiene parlamentos largos.
Pronto te lo mandaré, esta escrito en maquina.”
(Ibid., p.360). EI 22 de febrero de ese mismo afio le
pregunta “;qué te ha parecido “Los idolos” (Ibid.,
p. 363). Igual ocurre el 4 de noviembre le vuelve a
consultar, “;qué hay de “Los idolos? ;Ni siquiera
editor por cuenta y riesgo suyo?” (Ibid., p. 370).
Finalmente, el 5 de Septiembre de 1912 le solicita
que el devuelva el texto, “incliyeme también “Los
idolos” que reformaré también, aunque no
todavia” (Ibid., p. 377).

Sobre esta misma obra el investigador
Javier Lasarte ha expresado en entrevista
efectuada para la televisién por J. A. Rial, en 1994,
que esta pieza y Los predestinados serian
versiones de una misma obra, esta altima escrita
probablemente antes de 1910, y publicada
parcialmente en 1964. Esta obra aparece publicada
completa en 1984, y no ha sido estrenada. El
manuscrito que esta investigacion recupero6 de Los
idolos, efectivamente cumple con todas estas
indicaciones, consta de cuatro actos, tiene una
extension de 79 paginas y tampoco ha sido llevado
a escena.

De las obras que Gallegos menciona en esta
correspondencia resefiada, nada se sabe de Mania,
de hecho esta es la primera vez que se menciona.
No ocurre lo mismo con la pieza Entre las ruinas,
que se encuentra bien documentada en la
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correspondencia de Gallegos. En carta de fecha 3
de enero de 1991 le solicita a Gonzélez que le
recopile informacién para esta obra, “estos datos
son: un sugeto de 12 afios fuese a esa a educarse,
alli pas6 13 afios i regres6. Naturalmente, trece
afos son suficientes para imprimirle a un mozo la
tisonomia de un medio energético como ese (esto
parece un editorial de La Alborada) i ya esta dicho
todo. Necesito documentar el lenguaje del tipo i
ademas algo panordmico de esa ciudad, porque el
sugeto en cuestion es tio que se las li6 cuando la
semana sangrienta: sucesos, lugares donde
pasaron, en fin, ta no eres bruto” (Ibid., p.360).

Finalmente, en correspondencia de febrero
de 1911, decide dejar esta obra, “respecto al tipo
de “Entre las ruinas’, también lo aplazo; en primer
lugar esto no sé todavia si lo haga drama o novela
creo que es mejor lo Gltimo, por extenso e intenso
el asunto” (Ibid., p. 363). Esta idea culminé siendo
publicada como cuento en 1911.

La siguiente obra que se menciona es El
motor. El plan de esta obra también viene
resefiado en su correspondencia. Con fecha de 3
de Enero de 1911, se sabe que Gallegos pidi6 a
Gonzalez la opinién de Rusifol, sobre lo cual
expreso, “lo que me dices de Rusifiol i El motor no
es propiamente para alegrar i eso que no se
todavia como me habré dejado la opinién, que no
es un juicio, de Don Santiago. Pero lo de las treinta
cuartillas por acto i que estoy mui dispuesto a
hacer con el Motor lo que td con Naturaleza
Muerta i creo que me convendria mucho, de
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manera que si Rusifiol me desahucia i no puedes
hacer nada con el referido se moviente, avisame
para proceder a rehacerlo segtin los originales que
tengo” (Ibid., p.360). La respuesta parece que fue
que debia hacer fuertes correcciones por lo que se
deduce de otra de sus cartas, “;qué rehaga El
Motor? Bueno;, mandamelo si es posible con
Henrique si no por correo” (Ibid., p. 363 y 370). El
12 de diciembre de 1911, vuelve a pedirle que le
regrese este texto, “hazme el favor de mandarme
Listos y Motor. Yo voy a consagrar mi vida a
componer lo hecho” (Ibid. p. 372). Atn con fecha
5 de septiembre de 1912, le continuaba exigiendo
al devolucién del texto, “no dejes de mandarmelo,
cuanto antes, pues los primitivos originales se me
han traspapelado i para refrescar la idea necesito
releerla” (ibid. p. 377). Esta pieza que fue
publicada en 1959, sin embargo, viene con fecha
de escritura de 1910, estrenada por la Compaiiia
Nacional de Teatro de Venezuela el 10 de mayo de
1995. En este sentido, esta investigacion estima
por lo antes visto, que esta obra terminé de ser
escrita a finales de 1912, al igual que lo ha
sefialado Juan Liscano (Citado por José Santos
Urriola, 1979, p. 327).

De esta revision surge también la noticia
de una nueva obra, Listos, que ya le habia enviado
para su lectura a Gonzalez en 1911, de la cual nada
mas se sabe hasta ahora.

A partir de 1912 la correspondencia de
Gallegos comienza a mencionar su siguiente obra
El milagro del afio, ocasién en que le consulta a
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su amigo Gonzélez, “si se publica el Milagro me
mandard Mundial?” (Ibid., p. 378). Luego, el 21 de
enero de 1913, nuevamente se tienen buenas
noticias sobre esta obra, “agradézcote tus elogios
a proposito de “El milagro”, inclusive lo de ser yo
clasico” (Ibid., p. 379). La obra, al parecer toma su
tema de uno de sus cuentos del mismo nombre y
aparece estrenada en el teatro Caracas en
noviembre de 1915 (repuesta en 1969), fue
publicada en 1959, junto a El motor (Villasana,
1969/79, Vol. 3, p. 282).

Otras obras draméticas que se mencionan
de Gallegos son La esperada, escrita en 1915, con
cuya trama escribié posteriormente su novela
Cantaclaro (1934), drama desaparecido (Subero,
1984, p. 8)); La doncella, escrita en 1945(?) y
editada en México en 1959, libro que obtiene el
Premio nacional de Literatura en 1958; Doiia
Barbara, cuyo texto se encuentra extraviado
aunque fue estrenada en el Teatro Municipal en
1945 y cuya 6pera, con guién de Isaac Chocroén,
tuvo su preestreno en el Teatro Juarez de
Barquisimeto en 1967; y Las madamas, que
menciona Raadl Diaz (1975, p.404).

Respecto de su actividad en el cine, hay
que reconocer en Gallegos una nueva época,
cuando en 1941 se convierte en productor y
guionista de cine en su propia empresa Avila
Films y escribe una serie de guiones que deben
sumarse a su creaciéon dramatica. Entre ellos se
encuentran Juan de la calle (1941), Dona Barbara
(1943), La trepadora (1944), La sefiora de enfrente
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(1945), Cantaclaro (1945), La doncella de piedra
(1945?) y Canaima (1945). También se incluye la
ya mencionada La doncella (escrita en 1945,
publicada en 1959, en México) que en realidad es
un guiéon de cine pero con relevantes
caracteristicas dramaticas (Izaguirre, 1986).

Entre su consagraciéon como novelista con
Doiia Barbara, en 1929, y sus primeras obras,
cuentos y dramas, median casi veinte afios. En
estos casi dos décadas, s6lo en el primer decenio
escribi6 teatro. Es pertinente hacer esta
observacién porque, sin dudas, las grandes ideas
y valores que surgirian en su novelistica a partir
de los afos treinta, como lo ha reconocido la
critica, fueron sembrados en estos primeros afios
en los cuales el teatro ocup6 una posicién central.
Es mas, aun dentro de este periodo inicial se
escribird una novela sefiera, como lo fue El altimo
solar, publicada en 1920 pero escrita en 1913, en la
que, incluso, incluy6 algunos cuentos escritos
hasta entonces (como Alma aborigen y La
encrucijada, por ejemplo) como capitulos de esta
primera novela (Subero, 1984, p. 8).

La novela El altimo solar es considerada
una obra madura como expresa Domingo Miliani
(1985), “de recuentos generacionales, ttil para
estudiar lo ideales éticos, politicos y literarios de
su grupo... punto de arranque al propésito de
escribir el gran mural novelado de Venezuela” (p.
85), en donde se anuncian mitos civicos como el
mesianismo, los héroes simbélicos, y en la cual se
hace referencia directa a los trégicos ecos de la
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llamada “Revoluciéon libertadora” y de los
movimientos guerrilleros subsiguientes
(Rodriguez, 1975, p. 412) que merodean algunos
de sus dramas. Pero, tal vez, lo mas importante
que puede aportar esta novela es que, aparte de
dar una visién amplia y concreta de los miembros
de su grupo -de hecho se identifican con claridad
a algunos personajes como Reinaldo Solar con
Soublette y al estudiante de ingenieria cuya tesis
seria la construcciéon de un puente que abandona
para escribir un drama quien no seria otro que su
amigo Gonzalez-, también entrega una completa
lista de referencias culturales del nivel de
formacion literaria y dramatica que estos poseian.
En su lectura aparecen mencionados, entre otros,
Tolstoy, Zola, Nietsche, Byron, Maeterlink,
Emerson, Visen, los maestros del realismo y del
modernismo. Serd interesante ilustrar esta
opinién con una muestra de esta novela, como
expresa Reinaldo al regresar del interior del pais
y que recordard una de las obras ya revisadas en

paginas atras de Soublette,

ifastidio, embrutecimiento, hambre,
paludismo! El espiritu vuelto un guifiapo; el
cuerpo un hervidero de parasitos y de
bacterias. Hube de abandonar al fin mi violin,
mi buen hermano de infortunios; dejé de
escribir mis dramas y asi me quedé sin
emociones estéticas. Y venga el horrible y
cotidiano temblor del paludismo. Al fin, un
amigo que me depara el azar: Guaicaipuro
Pefia. Un ganadero rico y estélido, no se si
mas rico que bruto o mas bruto que rico.
iPero bueno, eso si! Advierte que me estoy
muriendo, y en un viaje que hace me trae
entre su vacada como un maute mas (p. 37).
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Respecto de su obra Los idolos, esta es una obra
en cuatro actos que ocurre en un asilo de mujeres
muy bien demarcada en sus aspectos
escenogréficos, asi el Dr. Lizardo es un “sugeto
enfatico que viste de negro i lleva lentes oro”. La
intriga es develada desde el inicio, como lo sefiala

la discusion del Padre Terencia y el Dr. Lizardo,

P. Terencio: Amigo, hai que ser practicos; el
fin justifica los medios, i después de
todo, quieras que no, este es el asilo
de la Magdalena i esta sometido a las
disposiciones de la autoridad
eclesidstica, segiin consta en sus
reglamentos, que no podemos decir
que no se cumplan.

Lizardo: No se haga ilusiones, Padre
Terencio; aqui quien manda es
Casalta. Ni el sefior Obispo, ni Ud., ni
mi esposa como Presidenta de la
Junta fundadora, ni yo como su
representante, tenemos pizca de
autoridad ni verdadera ingerencia en
el Instituto. I la prueba es palpable:
esto que fue fundado dtnica y
exclusivamente para proteger 4
mujeres pobres pero de reconocida
honradez, es hoy, i “quieras que no”,
un refugio de... meretrices, mas o
menos arrepentidas (p. 3).

Como suele ocurrir en este tipo de instituciones,
siempre hay alguien que se aprovecha de los otros,
en este caso el Dr. Lizardo que maneja el albergue
se ha ido enriqueciendo con las aportes de sefioras
donadoras que han creido en un plan de caridad
que incluso tiene alcance mayor pues él le ha
propuesto al gobierno construir una red de estos
asilos que él mismo dirigiria. Todo se encuentra
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planteado en un libro que ha escrito Casalta en el
cual pone como medio indispensable para la
beneficencia y recibir beneficios religiosos a la
ciencia médica, lo que ha ha convencido a todos.

Las cosas se enredan mas atn porque el hijo
de Amaral, siempre enfermo, muere. Este hombre
que tiene una profunda fe religiosa se enfrenta
ahora en el cuarto acto a la separaciéon de su
esposa. Le pide que sacrifique su alma en un

momento climax y final de la obra,

Amaral: 5f; una dltima puerta se abre hacia
una blancura infinita, mas alla del
dolor: la muerte! El dltimo idolo!
Todos han ido cayendo sobre
nuestras almas, destrozados!
Primero fue mi Dios; luego mi obra;
tu amor, nuestro hijo después!
Hagamos ahora nuestro tltimo idolo
con los escombros de todos los que
cayeron! Aun queda una esperanza
para nosotros: morir! Qué delicioso
es morir después que se han
conocido todos los dolores! ...Hemos
sufrido tanto! Hemos llorado tantas
ilusiones muertas! ...Ya no queda en
la vida un dolor, ni una lagrima en
nosotros! ...Ahora: el fin, la
destruccién, la suprema paz helada i

blancal... (p. 79).

Se ha sefialado, no sin razén, que existe cierta
relacion o similitud entre esta pieza y Los
predestinados (1909). En efecto, personajes como
Casalta, Eulalia, Clauidio Amaral y Sor Berenice
son los mismos en ambas obras, igualmente se
percibe el sino de una tragedia, permanece una

174



retdrica simbolista desde su titulo y la dualidad
razén-religion, aunque esta ultima tiene cinco
actos y no cuatro como en Los idolos y el final
difiere sustancialmente entre ambos. En este
sentido, Rodriguez (1993) sefiala que el autor
reelabor6é la obra cambidndole el titulo a Los
predestinados, definiéndola como “tragedia
interna en un acto, precedida de un prélogo en
cuatro etapas” y en la cual un sacerdote seria el
protagonista, lo que es diferente en Los idolos, en
donde el Padre Terencio no tiene un rol tan
protagénico (Rodriguez, 1993, p.6; Rodriguez,
1988, Vol 4, p.239 y Monasterios, 1986, pp. 284-
285).

Recientes estudios al respecto, como el de
Yelitza Ramirez (2004), al indagar en forma
comparativa en ambas obras sobre sus valores,
ideologia y sefiales discursivas, desde la
dimensién del discurso teatral, concluye que Los
idolos y Los predestinados tienen ambas 4 actos,
aunque en la primera cada acto se divide en
multiples escenas, entre 11 y 23, en cambio en la
segunda son so6lo actos con escena tUnica, la
primera es un poco mas extensa (24.950 palabras
contra 24.152) y con mayor ndmero de
parlamentos que la segunda(1578 contra 1533); en
ambas el tiempo avanza progresivamente, lo cual
les permite “crear un efecto de realidad”; ambas se
desarrollan en un hospicio regido por el Dr.
Casalta en colaboraciéon de Las Hermanas de la
caridad, a la espera de Claudio Amaral, sacerdote
desertor de su ministerio, quien en el acto III
aparece y se da el salto hacia el futuro; el tnico
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personaje jovial y de mentalidad liberal es Isabel,
quien so6lo aparece en Los idolos y cuyos turnos se
atribuyen en Los predestinados a Eulalia quien
corresponderia al reverso de la medalla.

Eulalia, en este sentido es presentada como
otra insana mas, dandole mas dramatismo a esta
obra, mientras que su correspondiente en la otra
obra es una huérfana a cargo de las monjas y
culmina tomando los hébitos. El fin “en Los idolos
es la busqueda de la propia muerte como el altimo
idolo y en Los Predestinados es la vuelta de
Eulalia al hospicio y de Amaral al exterior. Tal y
como empez6” (Ibid.).

Respecto a la obra La doncella, esta fue
escrita en México durante su exilio y aparece
publicada en 1959 en un libro que junto al drama
incluye nueve cuentos escritos en la primera
década del siglo XX (denominado El dltimo
patriota). La pieza aparentemente fue escrita bajo
la forma de guién para un realizador mexicano en
1945 que nunca fue llevado a la pantalla. Consta
de treinta y siete escenas en las cuales el tema
central es la vida de la legendaria Juana de Arco,
siguiendo una cronologia histérica, y que tiene un
ritmo agil, pleno de poesia, con ambientes precisos
del medioevo (Rodriguez, 1993).

La obra El milagro del afio fue estrenada en
1915, reestrenada en 1969, versionada para la
television y publicada en 1959. Su fabula fue
tomada de uno de sus cuentos homoénimos.
Definida por su autor como tragedia en tres actos,
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transcurre en una aldea islefia de pescadores,
perleros y contrabandistas, cuyos protagonistas
son Valentin, alias el chavalo, hermano del Padre
Juan, en cuya casa se realizan las escenas, Tofita y
otras personas del pueblo. Se rumora que Valentin
quien ha sobrevivido a dos naufragios ha hundido
la goleta para robar el dinero que llevaba. El,
ademas, es el pretendiente de Antonia, quien lo
rechaza por saber que efectivamente cometio el
delito, pero esto mismo hace que Valentin la
amenace de muerte si revela el secreto. En el
segundo acto estas lineas argumentales
comienzan a mostrar le efectos supersticiosos y de

maleficios que se enfrentan:

Valentin: Mujer, ;Quién ha mentao culpa?
(Pausa) Mira. Mira el milagro que le
habia prometio a la Virgen. A ve qué
te parece. En la mano derecha se lo voy
a colga con esta cinta. Sopésalo. Es de
plata maciza.

Antonia: Ya lo veo desde aqui.

Valentin: Y mira. (Saca una pulsera). Esto es
pa ti. Unas pulseras pa que te las
pongas mafiana en la fiesta.;Vas a esta
mas bizarra! Atécalas mujer. A ve, que
te las voy a poné yo mismo.

Antonia: Puedes botarlas. Que primero me
vea muerta que favorecida por nada
tuyo.

Valentin: Ya yo estaba aguardando eso,
desagradecia. Maldita sea la hora y
punto en que te cogi este capricho.

Antonia: ;Quién te manda a tenerlo todavia?
Y no me maldigas tanto, que se
pueden trocar las sentencias (p. 1332).

Finalmente, en el tercer acto, durante la procesion
de la Virgen, el Padre Juan efectta un sermén
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angustioso y dice que el criminal “estd entre
nosotros”, y le pide a la Virgen del Mar que haga
el milagro de descubrirlo, el cual seria el milagro
del afio. El pueblo se enardece y hacen justicia por
sus manos. Al morir Valentin desaparece el
maleficio a Antonia.

La pieza mantiene una tension permanente
en donde queda claro el ambiente de tragedia que
rodea a Valentin, muy al estilo de O*Neill, es decir,
casi un héroe y cuya accién esté dirigida en forma
directa a su culminacién tragica, rodeada de
creencias, maleficios y mitos. Valentin le habia
pedido a la Virgen como gracia un dinero para
comprarse un barco, por lo que en su mentalidad
ésta era una especie de complice suyo y él un
pecador influido por la fe.

La participacion del pueblo adquiere el
aspecto de coros, que a través de voces van
pidiendo justicia, “jel milagro..., el milagro..., el
milagro!” (p. 1358), lo cual no deja de ser una
novedad para el teatro de la época. Esto no sé6lo
muestra un conocimiento del alma del pueblo, de
sus mapas mentales, sino que también significa
que Gallegos logra penetrar en la mente de sus
personajes y del pueblo. Para Monasterios (1986)
la pieza, y especialmente su Gltima escena, es “un
soberbio ejemplo de ese gran melodrama
naturalista” (p. 294), para Rodriguez (1988 y1993)
el comportamiento del pueblo recuerda a
Fuenteovejuna de Lope de Vega, debido a que la
pieza “posee elementos que la hacen acercarse a la
tragedia” (p. 239 y 6, respectivamente). Es
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interesante destacar que en esta obra es muy
evidente el uso por parte de Gallegos de lo que
posteriormente se denominaria  “realismo
magico”, aspecto que se comentara en mayor
extension més adelante.

Tal vez, la obra mas conocida, estudiada y
sujeta a critica sea El motor, por lo demds también,
la méas difundida. Escrita en Caracas, en Julio de
1910, dedicada a sus companeros de La alborada,
lleva igualmente una dedicatoria adicional del
autor que puede resultar clave para entender sus
ideas respecto de la pieza, “y a todos cuantos
estén: en presencia de un espacio capaz para
encerrar vuelos infinitos, inmodviles, extendidas
las alas de un altivo suefio glorioso en la espera del
impulso que los haga remontar” (Gallegos, 1959,
p. 1215).

La fabula de esta pieza definida como
drama en tres actos se relaciona con los suefios de
Guillermo, un joven culto, poeta, maestro del
pueblo Pegujal, quien nunca ha salido de alli, y
que inspirado en las lecturas de Leonardo se ha
empefiado en construir un avioén para salir fuera.
Guillermo Orosia, segtin se deduce tomado de la
figura de su amigo Salustio Gonzalez (que
hastiado de ambiente nacional se fue en busca de
nuevos horizontes, como ya se ha visto en paginas
atras), de origen humilde, viste traje blanco y lleva
siempre una rosa en el Boutonnier, lo cual formaria
parte de su forma de oponerse al sistema a ese
medio campesino y diferenciarse de un contexto
que en términos galleguianos seria barbaro. Por

179



otra parte, es un frustrado que se siente
incomprendido y se encuentra obsesionado por la
idea de construir ese avion que ya en su segunda
version, como lo explica en el tercer acto, “jel
motor!... jlo que hace falta es el motor!... Se tiene
alas, pero con alas s6lo no se vuela..., es necesario
el motor: el impulso. jDe aqui no puede partir el
impulso, pero en otros lugares existe y en ellos se
puede volar, subir, subir muy alto!...” (p. 1290).

La otra linea argumental, secundaria en la
pieza, y que se conecta a la idea del avién, es la
anunciada visita del General-presidente que
observara la prueba de fuego del avion y el
consiguiente templete que espera el pueblo, lo que
ocurre al final del segundo acto. Los diferentes
personajes van relatando como sacan el aparato,
cuando Guillermo sube al avién, no hay viento,
aparece viento, rueda el avion y “parecia que iba a
subir, pero se par6 de frente” (p. 1276). También
en esta linea se puede incluir la presencia de otro
invento moderno, el cine, cuando Mister Gilby, un
norteamericano proyecta en un acto al aire libre
una pelicula para el general. Guillermo pierde su
puesto en la escuela y debera irse, la tnica forma
de recuperar esa posiciéon seria leyéndole un
discurso al presidente y él no esta dispuesto a
hacerlo “jqué mal dotado estan ustedes para vivir
aqui!” (p. 1297).

Lo mas interesante para el estudio de esta
obra es que esta investigacion pudo contar con el
informe de su puesta en escena por part