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L TEATRC POPULAR EN AMZRICA LATINA.

HACIA UNA APROXIMACION A SU CONCEPTO.-

Jdr. Luis Chesney Lawrence

INTRODUCCION

La exitosa aparicidn de un vigoroso teatro popular a partir de los
aios cincuenta en Awérica tLatina, ha producido una serie de articulos
en las mas variadas revistas que nacen dificil 1la tarea de producir
un recuento sintético de su desarrollo y mas aln de caracterizarlo.
Por ello, este ensayo intenta realizar un suscinto andlisis de sus princi-
pios con el animo de contribuir sas a la formulacidn de su teoria, que
de constatar nuevos hechos. iZn realidad, existe una considerable discrepan-
cia sobre su definicidn, o tal vez dicho en forma mds clara, existe
una gran variedad de opiniones, aunque no todas contrapuestas. Por esto,
1o que sigue serda una aproximacidon tentativa a su concepcidn general,
que en el futuro podrd irse corroborando o wodificando a Ta luz de nuevas
experiencias. '

En este sentido, se pueden distinguir tres aproximaciones a la caracte-
rizacidn de este teatro. La primera, influida fundamentalmente por los
conceptos utilizados en curopa para el ‘teatro popular y que han sido
trasladados hacia América Latina, en foria por demds esquematica. La
segunda, que se produce en Latinoamnérica en los afos cincuenta, y viene
dada por la activa presencia de grupos, autores y festivales de teatro
popular, los cuales han antendido que el trabajo escénico junto al puebdio
implicaba algo mds que la presentacion de welodramas y otras piezas
de corte romantico que llegaban al continente con el fin de producir
educacion o entregar cultura. La tercera aproximacidon es la propuesta
de A. Boal, intento de relacionar la experiencia con el andlisis artistico
y los elementos ideoldgicos que recoge de las influencias recibidas
de Piscator y Brecht, llevadas a una escala continental.

La Dbase de discusion para producir una aproximacidn hacia el concepto
de wun teatro popular en América Latina, 0{ltima parte del ensayo,"se
efectuara con arreglo a asta clasificacidon mencionada, porque es la
que presenta una vision ads ajustada a la realidad continental durante
Tos Gltimos treinta ailos, pero coino se argumentara mas adelante, ella
requiere de una reformulacidon para ser una caracterizacion sustantiva
de las manifestaciones del teatro popular latinoamericano.
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La primera aproximacidn estaolecida es la de un teatro con influencia
del ovimiento europeo, aspecialmente del teatro popular francéds. £1
estudio breve de su desarrollo nistorico peraitird concluir sus principales
fuentes de influencia,

Tal como explica D. rPiga, el téraino wiswo "teatro popular" no es
larga data y su origen parece encontrarse en el teatro francés de
as del siglo pasado. £Zn esa &poca, autores como Romain Rolland, Zugene
ttecher y Fermin Gemier, cowenzaron a utilizarlo en su connotacion
ociopolitica actual. wo obstante sus inicios se remontan a la &poca
Ta Revolucidn rrancesa. <Clon, 21 surgimiento del proletariado en las
feras culturales, la burguesia progresista abre las puertas del patrio-
o artistico nacional que hasta ese entonces era de uso exclusivo de
s clases privilegiadas. Zsto es lo que se denominard la democratizacidn
1 teatro. Concepto &ste que acompafia al del teatro popular.
La fdriwula que peraitid este caubio cultural consistid en hacer accesi-
los espectaculos a las wasas, especialmente con obras de la cultura
iversal y a orecios reducidos. Como subraya D. Piga, "a las obras
se les exigia un contenido de elevacidn ética s exaltacidn de los grandes
valores de la numanidad". (1)} De esta forma se trataba de atraer a la
escena al naciente proletariado francés, :

tstos principios fundamentaron la creacidn de importantes teatros
eurogeos como el Tnéatre National ropulaire de Paris, el de Lyon, el
de Villeur Banne de Saint ttienne, el de Strasbourg, el Th@atre du Peuple
du Jurat en Suiza, el Volkstheater de. Worms, el Piccolo Teatro de iilén
y el Teatro Popolare de Vittorio Gassman en Italia. &n América Latina
tampién se da este esquema de un teatro difusor que se define “para"
el pueblo y que ha adoptado el wismo nomore de Teatro Nacional Popular
(TWP), o simplemente Teatro Popular, como ha sido el caso de Colombia,
Perli, Argentina, Chile, México, Ecuador, Brasil y Venezuela, algunos
de los cuales se revisaran con mayor detalle ids adelante.

E1 transcurso del tiempo le ha dado al movimiento escénico popular
francés una caracteristica que es cowmo el resumen decantado de toda
su historia. Z1 teatro popular es entendido coimo inseparable del concepto
de colectividad, entendido en su wds amplia acepcidn, sin reconocimiento
de clases, y coiic reafirma M. Castri, "es el teatro de todc el pueblo,
de todas las clases, de los ciudadanos de todas las tendencias... creando
al menos por un qomento una unidad ideal, armdnica y fervientemente
fraterna..." (2) &s®os rasgos los ejamplariza al Thédtre National Populai-
re (TNP), el Fe:: ..i de Avignon y 1la practica teatral de casi todos
sus precursores, de:cz Rolland en su Teatro del Pusblo, Gewier, colaborador
de Antoine, fundador del Teatro Aubulante, hasta Vilar que le da una
estructuracidn definitiva al TWNP, en 1951,

Con Vilar, el teatro popular afina aun mas su concepto, al tratar
de producir la identificacidon del puedblo en el teatro, acercando la
platea con el escenario, asi como estableciendo su moderno concepto
como ‘“"servicio plblico", es decir, garantizar 1la obligacidn por parte
del Estado de realizar una actividad teatral continua en foria neutra
y democratica, aspecto que se hace necesario en un teatro cuyo objetivo
se generaliza a través de la idea de una identificacidn civica y nacional.

(3).
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zn resusen, el concepto de teatro 309u1ar Tia2ne sy origen en &1 fluai-
nisimo, <con las ideas de una participacifn cuantitativa, comunitaria,
que comunica grandes sentiwmientos, QféCLdru en  forma simple y clara,
¥y 2dor sobretodo, fundado en el dinterds colectivo. Con la Revolucion
Francesa se desarrolld en salas pegueias, azcia audiencias awplias,
con un repertorio de drawas revolucionarios, de melodrauas y de fiestas
alblicas; acentuando un sentimiento nacional. Con el romanticismo, adguiera
un caracter nacional, y aparece =an escena el haroe gue concentra la
atencidon del aspactador., dste desarrollo es 2l qua llevara a convertirlo
en una necesidad social. Zn general, se trata de dar un teatro de arte
al ouedlo, en foraa genuina, sin connotacidn social o politica expresa.
Pero indudadblemente, esta Toraa de teatro se transforma en una expresion
difusa y paternalista de la cultura por parte de los gobiernos, que
antepone un concepto roamantico de puedlo sy que se presentara con un
caracter ecuménico y axaltante del espectaculo. (4) Istos rasgos se
nan trasladado al teatro des Andrica Latina, colocando su acento en las
aspectos democraticos, en las reforiias socialas y en algunos planteamientos
esteticos.

Pero esta accion diracta del gooierno sobre ia escena cred el oroolema
de 1la intervencidn teatro-sstado, gque durante los aflos sesenta hara
crisis. Los sucesos de 1968 =2n rfrancia, implicaron en el teatro gue
fueran removidos de sus funciones 1aportantes directores y que los fondos
fueran Tlimitados, Unica y exclusivasente porgue =2sas instituciones se
haoian -.do transformando en expresionss de una cultura alternativa,
comprometida y de inspiracidn warxista. U2 esta forma Tlos conceptos
de wuna escena francesa deamocratica y desceniralizada, culminaban con
una intervencion explicitasente politica, deiostrando cdwo los godiernos
jntentan todo tipo de control dentro de un esqguesa de teatro sudbsidiado.
{3)

cn  América Latina se recipe toda esta influencia con retardo. ilo
serd sino haste los aidos cincuanta cuando estos priacipios se depuran
y adaptan a Tlas condiciones locales. Con todo, el asquewa en iineas
generales es sensiblemente siwilar, agravado con las variaciones locales.
Los resultados, por tanto, tamdiédn nan sido los niiswos. £l concepto
de un teatro popular cowio instrusento de educazidn ha concitado gran
atencidn en dinvestijgadores cowo G. Luzuriaga y otros, las experiencias
dz los TNP oficiales o los Teatros de Tos Travajadores, tamwizn con
oresencia gubernauental nan abundado en el continente. Al igual que
las experiencias francesas, todas 21las nan tznido co.io epilogo el fracaso.
Otras iniciativas de ios teatros independientes y de l0s teatros universi-
tarios han tenide we)o- suerte, couwio se vera a continuacidn.

Desde esta perspectiva son importantes los ejauplos del TP de Bolivia,
Perd y México, asi cowmo las experiencias de un t2atro ¢ F gcial dedicado
a los sectores warginados y d2 los tradbajadores como na acontacido en
Venezuela y el ané&lisis de los grupos universitarios ciilenos.

tn Bolivia, .luego ce la Revolucidn del wsoviwiento Nacionalista Revolu-
cionario (W), en aoril de 1952, el wovimiento teatral se profundiza
en contenido y se amplia en axpresidn. Tal vez, 1o was interesante de
esta etapa sea =21 intento de centrarse en 1o nacional, as decir, realizar
un  teatro preocupado por su propic  acontacer, pero que en la realidad
no ancontrd apoyo en 10s organismos oficiales. in 1903, surge el Teatro
Nacional Popular de 3olivia, <cuyos principgios eApzesar1an "Tos idesales
de orogreso y las ansias del puedblo por una vida aejor”. Su objetivo
fundamental fue la ruptura con lo ya nacho, considerado "erroOneauante
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establecido”, conjugar 1o poliviano, el homdrz y sus circunstancias con for-
mas - estaticas wuniversales. £1lo 1o conducird a un acercamientds al necho
social. Mas, por sobre todo, este teatro se propuso ser:

un. documento vital de nuestra é&poca - gque peraita al nombre poseer una
medida de su propio desarrollo wadiante el dasenvolvimiento escénico
de los conflictos en Tlos cuales se manifiesta la conducta del nombre
en la sociedad, proporcionandole al espectador una conducta, un consejo
que lo guie y oriente en el congloaerado numano de nuestro tiempo. (&)

£l caso de Perl, siendo mas reciente, combina en su propuesta un
contexto sociopolitico especial que viviera ese pais. Patrocinado por
al Instituto Nacional de 1la Cultura, organismo central del estado en
estas materias y bajo la responsabilidad ds José M, Oviedo, en agosto
de 1971 se toamaron las primeras wedidas que culminarian con la formacion
del Teatro Nacional Popular del Perl. Coio el mismo Oviedo lo sésfialara,
este teatro se inscribia dentro de wuna 1inea estética "de alto rigor
artistico, mas de ninguna wanera serd un teatro de elite." £1 30 de
octubre del wisiwo afio, el THP peruano daba su primera presentacidn en
publico con la obra de A. Miller La iiuerte de un Viajante.

Sus objetivos han sido los de satistacer la necesidad de un teatro
de alta calidad al alcance de todos. Para ello se desarrollaron dos
lineas de repertorio, una de obras clasicas y otra de piezas modernas,
al mismo tiewpo que se constituia un grupo experimental y otro con fines
de difusidn, que produciria obras nuevas, de cualguier origen y que
1legaria a todo el pais. Su priwmer Director fue Alonso Alegria.

La idea de forinar un teatro de esta naturaleza obedecid al deseo
de contar con un grupo oficial, del estado, tal como ocurria con la
orquesta - sinfonica y 1la danza. E1 hecho de ser popular aparece entonces
asociado a 1lo nacional y a 1los cambios que en ese nomento ocurrian en
el pais, como 1o reafirmara A. Alegria, al precisar su alcance:

La opcidn revolucionaria (intenta) crear un teatro a partir da una base
completamente nueva, un elenco oficial que formule una nueva foria de
hacer teatro, que foramule nuevos sisteimas de c¢reacidn, nusvos repertorios,
que haga un teatro de Ddisqueda hacia 1o peruano y adaptado a nuestra
sociedad, trabajo que no se ha hecho dentro de los grupos independientes
experimentales. (7) :

En este teatro se conjugaron los conceptos de 1o nacional y lo popular
dentro de un contexto nistdrico iuy especial., £l canino del teatro peruano
na estado pleno de 3ostéculos y problemas, por ello el TNP se proponia.
buscar una senda por la cual transitar en foruwa exitosa. La ocasion
creada con los cambios politicos de 1968, otorgaron esta nueva espectativa
que la gente de teatro peruana apoyd en su mayoria. Asi, los integrantes
del TNP se definieron como gente de izquierda y estuvieron en completo
acuerdo con el proceso nacionalista que se desarrollaba en el pais.
Por ello, su teatro era una escena que respaldaba al gobierno, aunque
no se .convirtieron ni en un tzatro panfletario del gobierno, ni tapoco
en uno del tipo arte por el arte, como lo ha enfatizado su mismo director
al expresar que "haremos un teatro popular, que estara a favor del gobiern
en cuanto éste es un godbierno de inspiracidon popular". (8)
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cn realidad, no es facil definir aguel proceso politico gue ocurrid
en Perl. Autodefinido como "revolucionario, antimperialista, no capitalista,
no comunista, participacionista, socialista, humanista y libertario",(9)
sus medidas en el campo cultural fueron audaces, aungue pecaron de ser
superficiales y realizadas en forma paternalista. A partir de 1974,
el panorama parecid clariiicarse cuando se define un modo de produccidn
social del estado, que si bien no pretendia cambiar la estructura basica
capitalista, al menos se proponia efectuar profundas reformas haciendo
mas justas y equitativas las relaciones sociales. A finales de 1977,
iwere el General Juan Velasco Alvarado y el proceso cambiara fundamental-
wente, E] encabezd la tentativa de camdios de imayor alcance en la historia
seruana. las, el proceso que se generd, producto de su propia indefinicion,
nabia tenido una vida aln was fugaz.

Para los aflos setenta existian en MNéxico tres tipos de teatro, uno
comercial, otro experimental concentrado en una biusqueda formal novedosa
y el teatro popular oficial que se ofrece a través de diferentes institu-
ciones del estado, entre los cuales destaca el Instituto Nacional de
sellas Artes (INBA), por wmedio de su Oepartaiento de Teatro.

Esta multifacédtica corriente de teatro popular oficial, responde
a la {ltima etapa del proteso revolucionario wexicano, cual es la de
ser un periodo de afirmacidn orgullosa de una clase dominante que cree
encarar el destino nacional y que defiende como propios la estabilidad
y dasarrollo del sistema capitalista ifwpuesto, 1o cual implica Ta subordi-
nacign de 1las wasas a una intrincada burocracia estatal que ella domina
y gue ha quedado iuy patente =n las obras de R. Usigli.

tste teatro popular, por tanto, presenta ooras clasicas preferentemente,
calificadas como obras cultas 7 garantiza su audiencia con una generosa
reparticion de entradas gratuitas. Piblico éste esporadico, que asiste
a llenarse de cultura, pjero gue quizas nunca mas vuelva a retornar a
una sala. :

En 1372, el Prewio idacional de Latras recayd en la persona del dramaturgo
Rodo1fo Usigli, con lo cual el estado : dio un tardio reconocimiento
a uno de los creadores de su t2atro woderno. Zn tan importante ocasion,
el Presidente de la Repiblica le encomendd la tarea de formar Ta Compafiia
de Teatro Popular de México, la que Junto a la Compafiia Nacional de
Teatro, propuesta simultaneamenta, son una auestra de la preocupacidn
oficial por el arte escénico y por la tora de conciencia nacional. Al
inaugurar - su primera temporada, al afdo siguiente, Usigli presentd
los fundamentos en que se apoyaria este teatro:

cl movimiento Teatro Popular de [déxico, tarea conjunta de dramaturgos
y de intérpretes, tiz2ne la aspiracidon de ser, en su iedida, una viva
imagen de nuestra Patria, y de conjugar, con ella, el presente, el pasado
y el futuro, tal y comc México auna su enorme tradicidn arqueoldgica
{ iu integracion politica y econdmica para preparar un porvenir mejor.

10 .
Las primeras obras presentadas por el "TNP mexicano fueron Detras
de Zsa Puerta de Federico S. Inclan, HMalditos de Wilberto Cantdn, ambos
mexicanos, Un sombrero lleno de 1luvia de Michael V. Gazzo, Los de Abajo
adaptacion deé Ta obra de mariano Azueéta, Los Complices de Antonio MOUSET]
y Paraje de Ta Luna Rota de Luz Maria Servin. ’
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La accion oficial en .ateria teatral ‘tawabiZn se ha hecho extensiva
a otros sectores, <coal0 ocurre con los <trabajedoras y los warginados,
cuyos ejeimplos pueden observarse en las acciones que han efectuado gooiernos
couo el de Venezuela con el teatro de Tlos Barrios, en los cuales se
refleja una vez wds con claridad Ta funcidn idzologica que ella reviste.

cl teatro de Tos Barrios en Venezuela, se inicia cowo un ambicioso
Jroyecto a fines de 1970. Tras una iniciativa particular, oasada en
experiencias anteriores, <Carlos i, Suarez Radillo, logrd la concurrencia
de cinco instituciones oficiales venezolanas gue respaldaron su iniciativa
En agosto de 1970 se {irmd =21 convenio entre estas instituciones que
p0sibilitd su r=alizacidon. Esta oroyecto calzaba perfectamente dentro
de las politicas de parogocidn popular que en ese 2ntonces desarroilaba
21 gobierno de inspiracidn socialcristiana vnne7olano. E1 Teatro de
los Barrios, que asi se 11and, se iniciaba como un plan piloto de comunida-
es oopulares, aspirando a convertirse, como lo afirmara su iniciador,
el "aje de un aaplio woviuaiento de culturizacidon™. La filosofia que
inspiraba contasa con una adaplia recepcion a la cultura, en general,
y al teatro =2n articular., Es dacir, la cultura se transforimaba en un
medio para el acercaasiento a las capas warginadas la gue luego se transfor-
@aria en conciencia colectiva de sus proolauas y conducta positiva para
sus soluciones. tl teatro cumplia una vez wds su paradigna, convirtiéndose
anora en un instrumento de penetracidon cultural a las comunidades, 1leavando
consigo un mensaje 93emgnar1zador sara el howore, tal y como lo remarcada
su autor intelectual:
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Concebimos el teatro cowo un valiosc instrumento de accidn y uapac1tac1on
social de los sactores warginados y como veniculo de .ensajes y escenarios
ejemnlarizantes de los valorass bDasicos del hombre y de la sociedad,
indesendientementa - o adewds - de su iwportancia como hecho artistico.(11)

Z1 trabajo realizado en doce "darrios' warginales, considerd un reperto-
rio formado por obras c¢lasicas (Cervantes, #oliéra, Shakespeare); obras
da grandes autores universales (?irandello, Casona, Gogol, Buero, Vallejo
y 0O'tleil); obras de autores ideroanericanos (Zavala, Oragln, dartinez
Queirolo, Roepke, Carballido, Cuzzani y Corral); ooras de autorss venezola-

nos {Rengifo, itichelena, 3arc2ld, Guinand y Peraza), ademds de ovras
infantiles, titeres s lectura de poemas. A Tos coce .eses de realizarse
el proyecto se contaba con significativos &xitos como eran la forwacian
de once grupos de ‘teatro, produccidon de doce obras y sobre todo, mantener
unidas Tas instituciones oficiales en torno a un proyecto de cultura
popular. Desgraciadam:ntz 10s U1%imos wmeses pravistos mostraron la realidad
que sudyace 2n este Lipo de proyectos: indiferencia oricial, incumplimiento
econdinico de las instituciones, descontinuidad adwinistrativa, alteracion
del programa y escepticismo para su futuro.

Coio era - posible de praveer, al ir abridndose los wedios de expresion
¥y coiunicacidn popular, el teatro comenzd a wostirar su funcidn liberadora,
junto a los warginados. £l teatro de Tlos oarrios se transformd en un
canal de expresion libre, vital, critica y renovadora, lo cual lastimd
interases politicos de Tas institucionas patrocinantes. Zste es el origen
real de las presionzs y liwitaciones a su realizacion, las cuales llagaron
al extremo en que sus iniciadoras wisaos se sintieron obligados a abando-
narlo, renunciando al- proyecto. La aiarga conclusidn de su prowmotor,
explicando su fracaso, indudablaaente Tlasa a la raflaxion sobre experien-
cias con esta orientacidn:
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A 1o sumo ha Tracasado un sistz.a  gue, aungue fadricainenta Jreconiza
la participacion sowetiéndola a cauces pradeterminados @ iwponidndole
al pueblo valores, predeteruinados taadidn, gue 0o tiznen por qué ser
necasariamente 10s suyo0s.{(12)

Uno de Tos woviwientos teatrales, yue a diferencia de los casos ravisados
na  dejado una estela de optimiswo por su destacada avolucion, 1o constitu-
Jan los grupos universitarios cnilenos. &n 1941 aparecen estos jrupos,
cuya principal caracteristica na sido que la .aayor parte de su gents
provienz de Tlas aulas universitarias, 1o gue les distinguid con un cierto
nivel de calidad s profesionalidad especiticos, nada desdenaales

2505 anos, confirma 0. Rodriguez B., correspondian a la verdadera
alxaricion del teatro woderno chileno, el cual seria a su vez, consecuencia
de las politicas culturales adoptadas por el Frante Popular desde mediados
da la década del ireinta:

Ista woviaiento se Jxaﬂteé
desda uia gersg;:t1Va jd20
¥y por tanto el teatro, d
u K

transtormacion del proceso cultural, siewpre
' a
na oriantacidn wasiva. {13

ica clasista, pero tendiando a que 1a cultura
ra de ser 2xpresidn de una elite y adguiriara

n
e}

Ja =asta situaci

urgiran el Teatro Zxperimental de la Universidad
de Chile ({TZUCH! i 2

., 7 Znsayo de la Universidad Catdlica (TZUC)
y Josterioruente, 21 T de Ya Universidad de Concepcidn (TUC).

Z1 gua wds atencidn na recisido 2s el grupo de la Universidad de
Caile, que inicia sus presantacionss para un piwlico universitario
con odras como La Guardia Cuicadosa de Cervantes y Ligazdn de Rauidn
d21 Valle Inclén. cn 1542, durante una gira de Louis Jouvet por el pais,
el woviwiento se convierte en profesional, mientras va foruaando un plolico
mas  aadlio comouesto espacialuente  Dor  traocajadores. En 1545, 1luego
del Baxito que obtienen con westro Pusnlo de T. wilder, la autoridad
universitaria 12 otorga una Suovencion perasanenta y crea la tscuela
de Arte Dramdtico que contrioduira a la forwacidn d2 los futuros actores
y técnicos de la eascena. &n la década del cinc uenta el grupo consolida
su publico y ya na contripuido a la formacidn Je otros tantos grupos
aficionados s profesionales,

Jdas, durantz la &joca de la r2forma universitaria, an 1963, =1 conjunto
rzaliza wuna reflexidn sodra su Cadino recorr‘da 4 soore las funciones
gua como institucidn Te corresponds en una socisdad gue cowienza a trans-
formarse y a antrar en crisis con las ideologias tradicionales. Durante
1os  aios de influencia cultural uel Frente Popular 32 realizd una difusion
la cual naturaloznt: Tavoracid sdlo a la ourguesia cailena, 1o gue en
el teatro se wanivis a3 al dacir cue asto =2ra una clara linea extensionis-
ta, "un prograda o repertorio sara a2l Teatro Antonio Varas, para la
ourguesia culta v privilegiada, y un apdndice 1laaado extensidon" (14).

J2 aquil en adelante, el teatro codo parte de la universidad reformada
se dedicaria 'a la produccion de ooras cowdrometidas, un teatro de
exprasidon  "ideoldgicawente consecuente con 105 principios d2 esa Universi-
dad antimperialista y antiourguesa". £1 ahora Departasento del Teatro
de la Universidad de Chile, se democratiza y se renueva. cntre las.1ineas
Jroduestas para desarrollar resaltan las de dniciar una bilsqueda d2
teatro latinoamaricano y la contormacidn de un "“autdntico teatro nacional
y dopular”. (15) ‘ .

Con el triunfo de Salvador Allende ' el dinicio de un gobierno de
transicién al socialiswo, se aorieron awpiias posiosilidades de realizar
una cultura popular, a la vez que se tratd de evitar las gxper1ﬂnc1a¢
del Frente Popular, que como ya se na visto, producto de su propia orienta-
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cidn escénica que se estaba produciendo.

en 1973, un golpe awiiitar irrumpe la orguliosa tradicidn democratica
chilena. Su accidn antipopular no tiene precedentas 2n su nistoria ni
en América Latina. La actividad teatral, en general, sufre un serio
revés, La Universidad es intervenida y su rectoria la asume un uniformado
denoitinado '"rector-delegado", que nowora la dictadura., Se 1inicia una
real "contrarreiforwa" universitaria. <1 teatro universitario serd priaero
allanado por fuerzas wilitares en bisqueda de extramistas, luejo cerrado
por seis meses, detenidos iucnos de sus integrantes, otros despedidos
de su trabajo, se le cambia el nomdbre, ahora sera llamadoc Teatro Nacional.
Desarticulado en su estructura, finalmente su sala es sometida a supasta.
tn 1976, wvuelve a cambiar depnominacion, esta vez sera el Teatro Hacional
Chileno, subrayando su orientacidn nacionalista, representante da la
nacidon cnhilena, sudbvencionado por el godierno wmilitar y progranado por
un equipo de produccidn oficial.

tl teatro universitario cnileno nacid y se desarrolld en el amdiente
deimiocratico que gozaba 21 pais, periodo duranta el cual encamind sus
mejores esfuerzos al tratar de dirigirse a aaplias capas de la poblacidn,
La Tibertad y 21 <clima sogial oredominantes asi 1o permitian, pero nada
de eso existid a oartir de septiewdre de 1973 y el proyecto ha dedbido
archivarse durante un largo periodo.

Resumiendo todo lo dicho, 21 oxawen de asta orientacidn popular en
Latinoamérica, si Dbien se ajusta & un patrdn de influencia europea,
aspecialmente rrancéds, con las naturales difarencias, no na significado
un desarrollo aofectivo d= una ascena popular, De hecho, el objetivo
de cada uno de ellos se ha tornado bien en un revés administrativo,
una frustracion astética o un Cawoio de orientacion hacia un teatro
con .aayor compromiso ideoldgico, escapando de las Tineas centrales que
las instituciones nacionalas hnan 1ido estaoleciendo. £l procesc cultural
latinoamericano as de tal complejidad que modalos cowo los del THP fallan
al encontrarse con las pecuiiaridades de sus propios procesos.,

Con los actuales conocimientos de la evolucion del teatro popular
en Latinoamérica, no es posible proyectarlo couwo un patrdn de desarrollo
ni considerarlo como un wodelo para la concepcidn de un teatro popular
continental. -

cL TEATRO POPULAR CON ENFASIS cii LO POLITICO

La segunda aproximacidn que caracteriza el desarrollo del teatro popular
en América Latina, esta estrechaimente relacionada con su concepcidn
como teatro de compromiso politico. Ello es parte de la observacidn
que autores y grupos se nan hecno respecto de los prodlemas de sus respecti
vas sociedades. :

Su dependencia del hecho teatral =uropeo, aungue fehaciente e implicita,
no es tan marcada cowo en la categoria precedente. Ademas, el desarrollo
de ciertos movimientos latinoawericanos han logrado, a su vez, influenciar
a grupos europeos y de los cstados Unidos, cowmo 10S grupos chicanos
y el TEC de Colombia. ‘

Este teatro se apova an Aaérica Latina en 2l concepto ideoldgico
del pueblo, desdefia la oxtensidn cultural jJanoramica y se plantea en
la escena - .como en la vida social - ser un arte de intervencidn en
‘la realidad y de servir couo un instrusiento de transforwmacion social.
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Al concepto de teatro "para" el pusolo, opone 2l de teatro "del" Hueaolo.
Frente a la cultura tradicional, se prasenta couwio una forwa alternativa.
Conceptos iuportantes estos que dedberadn examinarse was adelante al inten-
tarse una proposicion concepiual soore el teatro popular latinoawericano.
cl teatro politico que na incidido en la 2scena latinoamericana deriva
de las experiencias gque vienen del teatro revolucionario ruso - el que
a su vez emplearia .wuchas de las forwas populares y politicas del siglo
XIX - el cual »oajo 1la 7orma de trapnajos experimantales buscd nuevas
orientaciones a wuna escena popular. Durante Tos anos veinte y treinta,
Zuropa contempld una proliferacidn de grupos gque intentaron un teatro
politico. in la Alaiania de Weimar se inician las axperiencias de Z.
Piscator. £l Partido Socialista alewdn, propicid espectaculas wmasivos,
orofasionales, .ientras que el Partido CZowmunista favorecia 19s grupos
de agit-prop y un tfeatro escrito y producido por los travajadores. (16}
T. Piscatoer, desde su Teatro Proletario, en erlin (1920), e inclinado
20r un teatro revolucionario, percibia 21 peligro que los grandes aspectacu-
Tos podrian ocasionarle a un proyecto radical y prefirid el estilo documen-
tal. Estos perwitian absorder 125 avances tecnoldgicos de una escena
woderna y serian 105 was apropiados, en forma y contenido, para entrejar
un uiensaje revolucionario.

Uno de los colaboradores de Piscator gue siguid sus pasos, profundizando
los, fue 3ertolt Brecnt., ZIZ1 Fue quien continud =21 desarrollo de sus
teorias asi couwo el trabajo en el escenario, escribiando y dirigiendo
sus oropias o0oras. Aunque su iafluencia no serd recibida sino hasta
la década de los cincuenta en Latinocasérica, su proposicidn del Teatro
Epico, elaborada a -fines de 1los afios veinte, ha sido el intento sas
exitoso para nacer Darticipar al espectador, influyendo soore &1 sin
orivarle de su razonamiento. Su idea de wovilizar el auditorio a través
de un proceso reflexivo y su preocupacidn para que de cada escena surja
un ‘“gestus social", se encaaninan en el sentido de una renovacion escénica
que s2 asocia al desarrollo de un teatro popular con profundo contenido
ideoldgico 'y que serd ampliamente aceptado en Latinoamérica, en donde
grupos del nivel del TEC colowoiano nan producido ooras como Soldados,
en la <cual se continlla la reelaboracidn de gran parte de estos eTementos.
cstos sentaran las oases para el desarrollo de un vasto wmoviwiento de
teatro popular en Latinoaiérica. .

Los escritos tedricos de 3recat, asi comio sus obras, nan sido astudiados
por la gente del <teatro opular en América Latina e incorporado a sus
propios trabajos teatrales, como tawdién en su aspecto de praxis politica.
£l amovimiento teatral Latinoamericano contewporanso se ha desarrollado
ligado a ideologias claramnente revolucionarias, y aparentemente, con
escasa o nula ingerencia de los partidos politicos, 1o que lo diferencia
de la mayoria de Tos grupos europeos. Aunque, igualamente han efectuado
labores de propaganda, ellas se inscriben en su propia ideologia y se
realizan en lugares en donde 1la presencia del pueblo estd cercana -
1o que naturalumente adunda - y en donde 1a funcidn de entretenimiento
no estd marginada de la representacion,

Si tuviera gue nacarsa una sintesis soore 1a importancia que adquiere
el teatro popular, saria necesario indicar que el iisno aflora en aquellas
ocasiones en que &l desarrollo nistdrico produce roce de intereses antre



la burguesia y las clases popuiares, el que puede adquirir una direccidn
tangencial o abiertamente contradictoria. tn el priuer caso, se derivara
una orientacidn nacia la base tratando de interpretar los gustos populares.
cn el segundo, seran las propias organizacionss del pueblo las que lavanten
Su proyecto escénico.

La evolucidn del teatro popular en las tres Ultimas décadas, z:
muestra aln wuna apreciable influencia de Tlos oostulados orechtizn
agudizados ahora por un rechazo al mensaje que controlan los .edios
de comunicacidn de wmasas y por &l interés del amiswo pueblo en astavlecer
sus propias estructuras teatrales.

tn este sentido, Tla olsqueda de Tla incorporacidn plena del noibre
& su aistoria colectiva as un hnecho netanente orecnhtiano, exprnsado
en los afios trainta en ocasidn de def,n1r un teatro popular cuyos princi-
pios aln parecen vigentes:

-Ser comprensiole para Tlas masas, utilizar y enriquecer sus forias de
exprasion.

-Adoptar y consolidar sus puntos de vista.

-Repraesentar a la parte was progresista del pueblo, de manera que pueda
tomar el poder y por tanto ser también comprensinle para el resto del
pueolo.

-tntroncarse con las tradiciones y desarrollarlar. _

-Transmitirle a la vanguardia del pueplo que aspira al poder de las
conquistas de la parte del pueblo actuzlmente en el poder.{17)

tn Latinoanérica el teatro politice como categoria de la escena popular
es awmplia y comprende una gran cant..iad de autores, grupos y movimientos
teatrales. A partir de 1la segunda mitad de 1a década del cincusnta,
esta orijentacidn comienza a ser masiva y ya en los afios sesenta sera
predominante de la escena popular. Su relacidon con la practica de un
teatro popular se Bnarda auy evidente en la década del setenta, a partir
de lo cual se transforma en una de sus caracteristicas mas resaltantes.
No obstante la cantidad de grupos que realizan teatro politice, no se
ha conocido aln un intento de estudiar sus variaciones.

Lo que a continuacidn se expone sera una ordenacidn de estas expresiones
poniendo de wmanifiesto 1los principios que subrayan la actividad teatral
de autores y grupos considerados ampliamente populares. E1 caso del
teatro cubano se considera como particular dentro de este concepto por
cuanto responde a lineas estéticas iuy claras y a una situacion social
absolutamente diferente al resto de los paises de América Latina.

Las formulaciones de autores dincluyen a figuras de larga tradicion
en el teatro sociopolitico, como César Rengifo de Venezuela, para quien
el teatro en Latinoamérica "tiene que ser un arma de combate que ayude
a la revolucidn... Debe ser un teatro al servicio de estas luchas, sin
que deje de tener una alta calidad estética." {13) Igua?mente ilustrativo
resulta el caso del dramaturgo norman Brisky, director del grupo Octubre
en Mar del Plata, que entre los afios 1970 y 1974, desarrolld actividades
teatrales en barr1os obreros y "villas miseria" de Ta capital y la provincid
argentina, realizando un teatro de estrecha vinculacidon con agrupaciones
de 1la base peronista. Estas p1ezas denominadas "politicodramas", buscaban
"promover una toma de conciencia politica, que desemboquen en la accion",
colocando al teatro al wmismo nivel que la politica, confundiéndose amoas
en un wismo hecho, "se trata de que los trabajadores tomen el poder,
£l teatro entonces contribuye a esclarecer problemas, tomar posiciones
y definir caminos de lucha." (19)
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cn  este sentido, el teatro popular se relaciond estrechamente con
el womento politico coyuntural, y por ello su 1labor fue efimera. El
grupo Octubre tuvo que terwinar sus presentaciones y 3risky se vio obligado
a salir al exilio, amenazado por los escuadrones del grupo derechista
Triple A.

tros autores como tnrique Buenaventura, diractor del Teatro Experimenta

de Cali (TZC), opinan que el teatro popular conlleva una fuerte dosis
de politizacidon qua es lo que le permitiria iniciar una subversidn artisti-
~ca al sistema o a la conciencia y conducta de sus victimas. Por ello,
el teatro popular ac sa define seyln una determinada audiencia o teinas
aspecificos, tier- como Unica posibilidad "aduefiarse de sus propios
wedios de produccidn, desarroliar sus productos artisticos y comunicativos
directamente" a wuna awplia audiencia, por cuanto “la deformacion colonial
nos concierne a todos de diferente manera”. (20) cZstos factores son
importantes en una escena popular, necesarios, pero no suficientes para
una completa formulacidn de la wmisma, comd se vera mas adelante.

Para Wicolas Jorr, jurado dal Preinio Casa de las Américas en 1973,
una oora Dopu1ar guadaria definida casi exactamente al dirigir censuras
al wundo burguds, estar destinadas a los sactores wmas numildes, al tratar
sus proolamas, wucilizar forwas expresivas adecuadas - no necesariasente
desarrolladas - y <tratar temas vigentes en el continente. Para N. Dorr,
la unidn de Tos sectores was huwsildes y su toma de conciencia de los
oroolewas nacionales, producirds wuna reaccidn de reoeldia, wezcla de
inanifestacidon, de panf]eto 4 d=2 un tzatro al que los odreros "con su
utilizacidon politica" enrigueceran para convertirlo en - un gran drama
de agitacidn. (21) ,

rinalmente, wuno de 105 escasds investigadores del teatro popular
latinoamericano, D. Piya, expresa gque 2ste es una coimbinacidn de entreten-
cidn y transforiacidn social, es decir, un teatro vital, el cual no
solo se Tlimita a analizar e interpretar la realidad sin wmayor perspectiva
(con 1o cual careceria de vitalidad), sino que por el contrario, "dede
transforimar al nowbre, transforiiar la nistoria... el pldlico va al teatro

a entretenerse, no Dbusca concientizacidon, educacidn, transformacidn.
Todo eso 1o recide sin buscarlo y sin darse cuenta. {22)

Igualmente, resultard interesante resedar la experiencia del grupo
Centro de iIxperimentacidn Teatral y Artistica (CLZITA), que surge en
la Universidad HNacional Autdnoma de #éxico (UNAM). Zn 1973, sus ulieadros
ocupan el Foro Isabelino como una forma de protesta hacia la orientacidn
teatral nacional imperante. Producto de esa confrontacidon surge CLETA.
La critica al sistemna estad orientada a descalificar la censura, producir
la ruptura con el wovimiento oficial, promover la creacidon de teatros
para el pueblo y comdatir la infiltracidn cultural proveniente de los
Estados Unidos. Proyacto ambicioso que iucnhos <condenaron al fracaso.
No obstante, en su primera etapa formativa el CLEZTA sale adelante y
‘una de sus primeras acciones sera la de relacionarse con sactores obreros,
campesinos y estudiantiles. Es decir, unirse a 1o que ellos nan 1lamado
el sector "tradicionalmente warginado de 1la cultura". De esta forma
se fueron creando unidades culturales descentralizadas en las éreas
~populares, que con el tiempo confluiran en encuentros y festivales.

Fue Justamente CLETA y 1la organizacidon chicana Teatro Nacional de
Aztlan (TENAZ), quienes en 1974 organizaron Jjunto a las piramides de
Teotihuacan .y Tajin, un Festival de Teatro Chicano y Latinoamericano
Alternativo, cuyo Tema fue: "Un Continente, Una Cultura, Por un Teatro
Libre y por la Liberacidon." £1 festival tenia un warcado caracter politico,
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dge orientacidn socialista y raunid a difarentas
tanto del sur del continentz couo de las areas chicanas a2 <stados Unidos,
A pesar de las aparentes diferencias ideoldgicas entra los jrupos
presentas en el festival, todos astaban unidos en lo que denominaron
un  "trabajo contra el dmperialisiio y por nuestra verdadera cultura y
verdadero teatro®. DUe esta forwa, el evento se convirtid en un gran
Taboratorio del nuevo teatro latinoamericano.
Quizas sea 3ste el ejamplo .ds claro y contundente de los presentados
soor2  un teatro popular con énfasis =n lo politico, y tal vez, sea tamdbién

rugos  provenientes

esta ’1a inisma Causa por la cual estos yrupos chicanos parecen nadser
2jércido una cierta influencia en 21 .oviwiento teatral europeo, <omo
lo 1ilustran 1os casos del Intarnational Contre of Theatre y de Peter

3roog 20 _ondres, guien =2n 1573 realizd <Zradajos conjuntos con estos
gru20s, 0 olen cowo el conjunto alaman Teatro Socialista de la Calle,
gge) reconoce  s2gulr fawididn  un  wodelo siwilar al del Teatro Campesino.
W2

n 1979, el CLETA reali

i ‘ e Jd orimer congreso. All1 se definiria su
Toriia de traoajo =n pro del

iza s

esc ate ae los «a1ore= culturales nacionales:
contriouyenao al desarrollo de la conciencia de clases 7 a la organizacion
politica del grupo... NO sowos drazo cultural de ningln partido politico,
1levamnos una politica de Trente, 2ntenaiendo cowo tal la participacion
a2 diferentas corrisntes de izguierda gu2 adoptaios como objetivo couun

¢ fundamental la conscruccidn de la r‘},lubzon socialista. (24)

Los festivales infernacionales de c:atro tawnién han tenido importancia
en la caracterizacidn del. teatro popular. 1 .nas importante, sin dudas,
lo constituye 2l des anizales ({(Colombia), 21 ques aln siendo organizado
con la intencidn ds wostrar lo .wejor de un teatro tradicional s2 fue
transforinando en el escenario relevante de la escena popular ce Audric
Latina, especialmente el de 1973, en el cual se nizo una intensa discusidn
dedicada a analizar el concepto de teatro sopular.

La Dase de asta forwulacidn reside en ra2lacionar el hecho teatral
con los orocasos sociales y j0oliticos da cada pais, inserténdolos en
un proceso de Tliberacidn, por 1o cual deja de ser un producto estdtico
gue se limita a wostrar una realidad inmediata para cuaplir adewds funcionas
de concientizacidn, agitacidn y oryanizacidn de la lucna politica contra
el iwmperialismc. Desde =esta perspactiva, 21 analisis de la realidad
serd efectuado siguiendo lineamientos marxistas. Je esta forma, se propone
como definicidn wuna en la cual el teatro popular serd "todo aquel que
seflalando el enamigo principal, se inserta en los procesos revo1uc1onar1o;
y participa en Tlas Tlucnas de clases con la ideologia del proletariado
y demas clases rovolucionarias, ayudando a la transforwacidn de la sociedad
(25)  E1 teatro popular necesitara dz un lenguaje adecuado a estos princi-
pios, Tlineas de trabajo funcionales (amoulants, colectivo y abierto)
y adoptara el wétodo de creacidn colectiva cowo preferente, sin desdefar
el texto escrito que se2a Otil a sus objetivos.

Tal es, en forua general, esta segunda aproximacidon al teatro popular
en América Latina. Con wmayor o .aenor variaciones, la escena popular
se .aueve dentro de una concepcidn latinaomericanista, unitaria, compativa,
adsorviendo gran cantidad de orincipios orechtianos, especialmente en
aquello de 1llevar entrentencidn al pueblo y cowpartir con los sectores
marginales una experiencia tealral., Adeuwds, se wanifiesta politicanente
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claro y explicito, aun cuando su ralacidn con partidos politicos es
dabil y Tla mayor pJarte de las veces se produce an forma indirecta. .las,
en todos 1os casos, su raspuesta sera esencialimente teatral, dentro
de marcos estéticos compromatidos con la transforiacion de la sociedad.
En 2so estriba su politizacidn, en eso su actitud radical y en 250 su
nisqueda revolucionaria.

LAS CATZGORIAS JEL TZATRO POPULAR OC AUGUSTO 30AL

La tercera aproximacidn se refiere a la elaborada por el dramaturgo
orasilaro Augusto Boal. &in realidad, @&ste es el Gnico intento conocido
durante los {Gltiimos diez ados por oroducir un recuento conceptual e
interpratativo general del teatro popular en América Latina.

cfectuado sobre su propia axperiencia teatral, preferentesente en
Brasil, ademas de su copnocimiento de la realidad continental, el iismo
da cuenta de una generalizacidn para América Latina. Ademds, tal vez
lo nas importante, es que se refiere a un hecho teatral que histdricamente
ocurre desde la década de 1los afios cincuenta, en su vertiente popular,
As, su trabajo entrega 1los conceptos claves que DJeriiten analizar el
desarrollo del <teatro popular 2n 1os distintos paises del continente,
en una forwma dastante consistante s para un periodo deterwinado.

Toda la arguientacidn de 3o0al se ajoya fundanentaliiente en Ta teoria
orechtiana, que en lo relativo al teatro popular confirma y mantiene,
pero que en su vision le da otra significacion. s notorio, entonces,
gue =2n sus categorias adopte el arincipio de 3recht segln el cual, "el
puedlo dsbe ser 21 destinatario de todo arte", de 1o cual provendria
intrinsecamente 1o popular. (23) Por esta razdn, el esquema ideoldgico
que 3oal aplica al arte es wuna variante de la estética marxista que
ve a Baste no como una simple reflexidn de la realidad, sino como un
modo de practica social cque pretende cambiar esa realidad, cuyo artista
mas  proximo era el propio Brecat y cuyo tedrico aas prominente fue J.
denjanin.

£1 punto de partida de las categorias de 3o0al 2s la definicidon del
teatro como un "arma" eficiente en 2l campo politico. &1 teatro, entiende
Boal, aunque no trate tewmas politicos, as politico. Ademds, 21 teatro
debe ser totalmente popular y no para elites o sactores minoritarios.
La esencia del teatro es popular. Siewmpre na hadido teatro popular porgue
siempre ha habido ouedblo. (27} Por tanto, =2n la visidn de Boal, 21
teatro debera sar opular y postular cowo fin 21 caaio social, todo
dentro de una perspactiva latinoamericana, de oaises subdesarrollados
y dependientes.

Su experiencia teatral se inicia a wediados de la década del cincuenta
(1956) en el Teatro Arena de Sao Padio. Los probleiras politicos ocurridos
en Brasil a partir de 1964, afectaran su actividad a tal punto que en
1971 es detenido, encarcelado, torturado y obligado a exiliarse en Argenti-
na. Su libro Categorias del Teatro Popular fue escrito en Brasil (1970).
Posteriormente, ~en 1973 y 1974, nuevas ediciones ampliarian esta vision.
(28) Sus observaciones nan 1levado a valorar su investigacidon coimo
“una clara manifestacion que supera 10s iaarcos de su propio continente
para transforiarsa en una expresidn tercermundista, y ain con proyeccion
en Europa. Llegado exiliado a Frrancia en 1978, continla sus traoajos
en torno al Teatro del Oprimido, 7los cuales han tenido un inusitado
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rempors

Jdel puedio. zZsto, Jor tanto, le otor

&xito. In 21 2Reino Unido sar& conocido sb6lo en 1935, 2n ocasidn de efec-
tuarse un taller sobra sus teorias dramdticas.

Su  visidn de1 teatro popular nan concitado gran interés entre los
escuaiosos del tezatro, siendo calificado cowo uno de los primeros draiatur-
gos que na- dado a su  experiencia una proyaccion gopular y sus aportes
an asta wateria - categorias y técnicas del teatro popular latinoanericano-
son rasenados  Coulo valiosos para todo el teatro conteiporanso. o sin
razén, el oprestigiado investiyador G. 2. dellwarth coupara su obra con
la realizada por autores cowo Stanislavsky, Artaud o Grotowsxy, aun
cuando comdarativa.ente, 3oal sea .uy poco conocido. (29)

Para deterwinar Tlas categorias del teatro popular, 3oal astablecz,
2a primer Tlugar, la diTerencia entra los conceptos de poblacidn y puedblo.
Podlacidn, as la totalidad de los naditantes de deteriminado pais o regidn.
A su vez, pu2dlo, inlcuya sdlo a guienes alcuilan su fuerza de trabajo.
cn el pueblo guedan coaprandicos 125 obreros, campasinos y quienes estan

s
¢}

)

taaporal u ocasionaluente asociados a &l. Anora bien, los gue forwan
parte da la poblacidn pero no del Huesolo, es dacir, 10os gue no constituyen
el suealo, son los pr031 tarios, los latifundistas, 10s oburgueses y
1os qua sa encuentran asociados a 2171vs, cowo 10s ejacutivos, los mayordo-
@i0s y todos i0s gua profesan su wisaa faeologia.

ixplica 3doal que, sasado en astas dafiniciones, se tendrian cuatro
cetejorias de tzatre que sa refizren al  puzblo: 1) Teatro del pjuedlo
y sara 2l osueblo, 2) Teatro del ju2dio sara otro dastinatario, 3) Teatro
de la ourguesia contra 2l *'\\1J 7 4) Teatro )or el pueblo y para el
puadlo.

1) E1 teatro del opu2dlo 7 para 21 Hu2ablo sera la categoria que 3oal
define como auinentewsente oopular. 21 espectaculs se  presenta  segln
Ta parspectiva transioradora del suedlo, wusstra al awundo an su constante
transforimacidn, contradicciones » caninos qua 10 conduciran a la liberacidn
del  homdre. Su dastinatario es 2l ouedlo wiswo. Is afactuado por profasio-
nales [actoras, <diractoras, drauaturgos y Licnicos) v corresponde, en
general, a espectaculos gue raun2n o yrandes concantraciones de trabajado-
res, eon sindicatos, calles y plazas. Sus teqas no tienen restricciones,
siecpre quz  sean realizados dasda una persjaciiva de  transformacion
Jeruvianante, de la dasalienacidn y de la lucna <ontra la explotacion

Ja drioridad a una tamatica politica.

.- Il teatrs de Jropayande 2s a1  neredero directo de los qrugos

i ue ea11aado nasta 1964 por 1os Centros
n

auropeos de ayic-prog. In srasii, i
Pogulares de Cultura {22C), «u= ensefiadan al puednlo d2 todo, desde arte

culinario haste cine Ira estx un teatro de ursencia, que trata los
Jrodlewas pJresantes del Ju2dlo, a fin de Drajarar acciones politicas
(1.2, 21 aspecta:qaa elavoraco la wisma noche que el prasidente Kennedy

etermind el dloqueo naval & Cupaj.

2.- £l teatro didactico aocorda tLewmas wias awnlios y perdurables. Su
objetivo es el ofrecer una enselanza practica o técnica en cuaiguier:
gateria u opjeto, cowo por 2. la ayricultura. z=n aste sentido se aseneja
al {esatro realizado en Cnina durante 1337, que junto con propagar las
ideas revolucionarias, contribuia a la aovilizacidn de wasas para incorpo-
rarlas al proceso agricola. ‘

.- 2l teatro cultural se reriera a
tanto folkldrices como clisicos. S2iln Boal ‘"nada de To huwano le es
ajeno al puedlo, a los nompras”., It t2atro pojular no estd en contra
de ningln teama, s2 opone a la .wanera no popular de presentar las obras

la rejresentacidn de espectaculos

a
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temas. La wanara popular 2s la qua tiene la perspectiva de transforiaa-
, de la desalienacidn y de Ta lucha contra la explotacion del puedlo.
2) La segunda -categoria corrasponde al teatro popular del Huedlo
para otro destinatario. £sta categoria ha sido zlaborada para incluir
a todos aguellos teatros profesionales, independientes, que se mantienen
en funcidn de wun pdblico Dburgués, pegqueio burguds o por medio de los
subsidios del estado. Refiriéndose al teatro de resistencia gue existid
gurante la ocupacion nazi en Francia y que presentd ooras como Las Hoscas
de J.P. Sartre, o Il Deszo0 Atrapado por la Cola de Picasso, Boal muastra
gue aste era un tedatro cawufiaco, que haolaoa a su piplico en un cddigo
widy <claro, incitandolo a Juchar contra a1 fascisio, aspecto éste en
2l cual residia su caracteristica de popular.

Jasado en esto, un espactaculo sera sopular si asuine la perspectiva
del pueblo en el analisis del wicrocosmos social que presenta en escena,
ain cuando como 21 wisio Boal suoraya, no sea presenciado ni destinado
al nuedlo, "la presencia del juevlo no ustermina necesariaamente el caracter
dopular del espectaculo”, (30) con To cual se acerca al teatro popular
guz realizan todos aquellos grupos independientes que actuan para la
ourguasia, en salas tradicionales, destinado a las capas iedias, auy
comln en América Latina.

Para 3oal, el T1lamado plblico ourguéds contiene sdlo al 10% de los
surgueses, 2l resto son aspirantes a serlo, 2s dacir, son bancarwo;,
estudiantes, oprofasores, profesionalas Tiberales y otros que aceptan
Tos porincipios politicos o filosdricos de  la burguesia, pero no cowen
como  purgueses”. (31) £st0s  grupos posiplesente transmitan las ideas
de la ourguesia, perd avidencian su contradiccidn Fundamental en el
diario vivir,

ITustran esta cateyoria dos tipos dz contenidos, iwplicito y explicito,
21 teatro iwplicito es agquel 2n 21 cual no se revelan de inmediato,
an forma evidente, 21 verdadero significado de la perspectiva popular.
Constituirian 1o que couliniente s2 1laman obras de ‘“denuncia", cowo
el ejemplo de la rasistencia francesa o <21 ejor Alcalde, el Rey de
Lope de Vega, referida al tema de la justicia.

cl teatro de contenido explicito es poco valorado por los proolamas
gue ocasiona, como ocurre cuando la perspactiva del pueblo se .westra
abiertamente, 1o que conduce a estadblecer wuna cansura oficial, coio
sucedid en ocasidn de la Feria Paulista de 0oinidn, en 1968, en la cual
seis dramaturgos presentaron ooras Jreves, junto a cantantes y pintores
en un espectaculo que se conviritd en un vercadero juicio a la dictadura
@ilitar, siendo cansurado.

3) La tercera categoria del ‘teatro popular es la de la burguesia
contra el puenlo. Zsta 25 la categoria que patrocinan.las clases dominantes
con el fin de uwodelar a la opinidon plblica. En realidad, nada tiene
de popular. Esta categoria incluye la totalidad de 1los programas de
televisidn, series, las obras tipo Broadway que se preseﬂtan'en la calle
Corrientes de Buenos Aires, Avenida Copacabana de Rio de Janeiro, Chacaito
de Caracas y teatros siwilares en el resto de Latinoamérica.

En esta categoria senala Boal, el puedlo es victiama del proceso,,
alin cuando se utilice todo un aparato masivo de difusidn. Zn estas series
el pueblo siempre esta presente, pero en forma pasiva y subalterna.

1os
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tsto permite que se produzca una peneiracicn ideoldgica que es la que
le da el cardcter politico a la escena.

4) La cuarta categoria del teatro popular es la efectuada por el
Jueblo para el pueblo. Esta categoria suri: ?u eJo que se inicia una
violanta represidn 2n 3rasil, en 1968, tras 21 sejgundo golpe de estado
gue hizo iwmposionie la realizacidon de espectaculos populares propianente
tales. Por ello, se nizo necesaria la adopcidn de una nuava categoria
en la que el puadlo .wiswio hiciera teatro s no se limitara a recibirlo

consunirlo., Este fue el Teatro Periddico, an el cual 2l espectéaculo
e nace por el jueslo y para 2l puedlo.

Adecho en @&pocas de crisis sou1ogo11t1 as, Couwo la ya descrita an
3rasil, con fuerta cansura y reapresidn en contra del teatro popular,
asta escena prescinde del artista y odorra la diferencia entrz actor
7 2spectador. zIntre sus oojetivos .se encuentran Tlos da desamistificar
la opretendida objetividad de Tla prensa y damostrar, una vez @as, que
el teatro puede ser necho por cualqguier persona y en cualquier lugar,
1 teatro-periddico estimuld la formacidn de grupos teatrales entre
sstudiantes y odreros. )

Zxparimantando con técnicas de cra2acidn colectiva y otras soore analisis
visual se abordaron 1os wmas diversos problemas. Todos ellos eran presenta-
dos cowo ‘“ediciones" de una for.a teatral gue se utiliza esencialmente
coo  wedio de coaunicacion social. Cowo producto de esta experimentacidn
se deterininaron naueve t{&cnicas diferentas para dar a conocer noticias,
entra Tlas cuales se pueden uaencionar la lTectura oi,g1b, improvisacidn
sobre noticias, lectura con rituo S ica, utilizacidn de medios audio-
visuales,  lectura cruzada a2 noct icias, escenificacidn e contexto ¥
noticias fuera de contexto,

Esta es, en resuimen, la propuesta dz Augusto 3oal sobre caracterizacion
del teatro popular. Partiendo de Tlas definiciones de 1o que  depe
ser popular y antipopular, conformd cuatro catagorias generales que
ordena de diferentes formas segin funcidn - projaganda, didactico y
cultural -, contenidos -explicitos e funlicitos -, destinatarios -puedlo
y burguesia- y agentes de realizacidn -profesionales del teatro, semiprofe-
sionales y todo el puedls-. Zn forwma secundaria, cada categoria y subcate-
garia tienan sus opropios objetivos @ incluso, tawas especificos gue
se ralacionan con Ta perspectiva popular propuesta. In  parte, estas
categorias son precisas y en otras difusas y elusivas. Con todo, esta
caracterizacidon =as la gue wejor da cuenta y clasifica al teatro popular,
QJero  como se discutird en detalle a continuacion, aste recuento esta
abierto a observaciones y a rectificaciones.

v O

1y

"f)
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HRCIA UNA NUZVA FORVJLACIOW 2cl COHCZPTO D2 TEATRY POPULAR

Zs indudable cuv todo 21 esqueina e caracterizacidon de 30al estd basado
an su experiancia Dbrasilefia. D2 ani sus puntos dz vista, sus ejemplos
¥y sus expresionas, que en general puaden sar extendidos al resto del
continente, pero que al miswo tiempo, evidencian la falta de un referente
teatral empirico was amplio. IZn este sentido, no deja de tener razdn
J. Monledn cuando al entrevistar a 30al soors este tamna le solicitara
expresiones was claras y concretas de sus catayorias del teatro popular
en Latinoamérica. (32) Este necho, gue no desaerece su valor conceptual,
Tiwita sin enbarygo el alcance de Ta oropuesta.

Igualmente, al parecer jor las wisamas razones anteriores, el concepto
de teatro popular s2 desliza por canales idzo0ldgicos y artisticos mas
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Dien estrechos, dejando un vacio sdora cdumo enfrentar 1a situacion futura
del continente, <con toda 1la dinamica social 'mp]icita, que no es ni
teatral ni ideoldgicamente clara, sino una comdinacidon 20C0 precisa
da esfuerzos que intenta realizar un teatro popular en contra de las
mas dificiles condiciones. Claraimente, para poder entendzr asta situacidn,
analizar sus concaptos y oroyectarios en un escenario de tieapo inés
extenso y duradero, 2s 2sencial taner presente gue &stas han sido concepidas
en una deterwinada coyuntura -tanto escénica como social e ideoldgica-.

Por 2llo, sus creaciones si Dien reflejan una realidad detariminada,
r2alizada teatralwente de la uejor forma posible, ideoldgicamente se
sostiene en cddijos difusos para prevenir posiosles cansuras o reprasidn
como @s el caso del tealro colombiano y centroamericano de las Gltimas
décadas, el teatro popular chilano a fines de los afios setanta o el
Teatro Adierto argentino de los afios ochenta. £n este sentido, sera

oueno precisar que el teatro popular, aunque definido desde una prespectiva
del pueo]o, no iwplica una canalizacidn 1ideoldgica Unica y principal,
sino gue serd was bian, una orientacidn general sujeta a un devenir
no predecible, pero asido al pueolo.

Adewds, tampoco supone la realizacidn de una vez de un teatro wilitanto,
como sostiene 3oal, sino que pasa por diferentas etapas de critica y
cuestionamiento social, cultural e ideoldgico, extreiiando las posidilida-
des qua le brinda un sistama particular y especifico. Pero por sobretodo,
se encuentra inuarso en un anwiente de estiaulos y acciones de la vida
coulin 7 corrients de las comunidades d2 un pais o reygidn.

cn 1o relativo al folklore s su axpresidn esc3nica es donde estas
observacionas opueden Tlegar a s2r .was agudas. Para 3oal, .anifestaciones
del carnaval carioca o de la ualsica de 1la samba, corresponden a una
exprasidn escénica “"del® y ‘“para" el pueblo, que cumplen una funcidn
aminenteaente cultural. Aqui s2 evidsncia la necesidad de diferenciar
de una jarte su aanifestacion actual, con toca su influencia franscylturi-
zadora, de wanipulacidn comercial y su origen ritual, de otra, tal y
Co«0 puede ser recogido por la tradicidn del puedlo wisawo y que se desarro-
1la en forma alternativa al carnaval oficial. Debe quedar clarauente
manifiesto que todo folklore es popular, pero no toco lo que se jresanta
envuelto como popular rcsponaa a un determinado folklore.

La segunda categoria del teatro popular de doal tiene coulo destinatario
a los sectores medios. Zsto aerace tandiédn una wayor precisidn. Aln
con todas las dificultades que presentan las sociedades latinoamericanas
para ser estudiadas en clases .ids 0 menos tipicas, es posible diferenciar
al wenos tres tipos: {a) una clase burguesa, propietarios de capitales
¥y Gue viven de sus ganancias, entendiendo por capital 10s titulos universi-
tarios, wilitaras y niveles de influencia, como taubién conceptuando
como ganancias tanto las ventas couwo las aspeculaciones y acciones de
corrupcion, <ste tigo conforma la 1lawmada purguasia nacional que pueda
ser financiera, agraria o profesional se3jln sea su capital y ganancia;
(b) el sector wedio lo constituyen los eupleados, funcionarios plblicos,
wilitares, tecw:cos, Jrofesionales wedics y eleamentds que se uoican
entre la burguesia y el proletariado, que <constituye el tercer tipo,
{c). ’ '

Los sectores .edios, gue tienen gran creciwmiento cuando se desarrollan
las ciudades en América Latina, asumen preponderancia y peso durante
este siglo, cuando movimientos como la Revolucidn wexicana, la agitacion



-'i’jg_

Jolitica de los afios vainte y treinta de Chilz, la sudida de Irijoyen
en  Argentina =2n 1315 a aparicidn de woviwiantos politicos populistas
como 2l APRA aeruanv vo la eaqergancia de una corrients socialdemécrata
los adnieren a su proyecto ea la lucha ar el puder, Su caracteristic
da no tener <claros intarases de clase lus nace oscilar constanteuente.
Pers en un couataxto de <risis  e2condwica o social, couo la ocurrida 2n
los afos satenta an Latinoauérica, astas capas .edias rasultan .mp]abab?ﬁ-
wente dasweracilas, pierden gran parte de su esfera de podar, sale de
sus wanos "el destino nacional™ s deben suuarse a la corriente que se
aorz an otros sactoras gus 2jercan el poder.
Istas  pracisionas tienean iwportancia en  [os Tendamenos culturales
en las wanivestaciones popularas., Je un lado, senala con claridad
1 terreno =2n el <cual s2 abona el concepto de anti-dueblo y de otro,
Jarmite observar Tas liaitaciones . de cada una de astas capas. Asi, 1as
cagas «sedias, interesadas an un dasarrollo cultural, antagonizan a la
urguasia nacional con sus justos asancialmente chadacanos., Pero 1gua1uenue,
sa apatTa / oasividad cultural es cawpo fértil para Ta colonizacion

v

™

«

Tal vez, 1o wds iaportant2 de estos sectores lo constituye su accidn
coio  centro de poder an las institucionas plolicas, es decir, como respon-
sadles de la adwinistracidn osurocritica de 1la cultura, 1o que nasta
cierto punto se pueds presentar ¢omo  una forma concreta de expresion
cultural propia, &8s o wenos cohesionada. Ue la =2valuacidon de astos
factores, asi como de la profundizacion de los wmismos depende en gran
aadida el abrir una audiencia valida para 21 teatro popular y la inclusion
de oprofesionales e inteilectuales progjresistas que provienen de este
sector. De westa forma, 1las caracteristicas de cada clase sugieren una
actitud que puede indicarse cowo d2 cercania, alejamiento y relaciodn
estrecha con lo popular,

La tercera categoria de 3oal es la del teatro de la ourguesia, anti-
popular. Se asinila por una parce a los espectaculos cowmerciales imitacion
de 3roadway y por la otra, a las obras gue s2 presentan a través de
los iiedios de comunicacidn, especialmente la te]ev1s10n. £n realidad,
a pesar de ser dos ejemplos d1rerente B estan wuy relacionados.

cn efecto, los :wedjos de cowunicacion wasivos, por su elevada inversion y
por 2l alto dupacto qua provocan en su audiencia (independienteimente
de su valor estdtico), han tenido en Awdrica Latina el efecto de apsorper
al teatro tradicional, <convencional, de elite. Ademas, se nan impuesto
cono un modelo de produccidn escénica mediatizada, que 21 teatro comercial
v 21 de elite tiendan a adoptar. £n este esguesa no gueda posibilidad
para la experiﬂentacién ni o para  To popular. Je hecno, a partir de los
anos setenta, Tlas innovaciones teatrales y las corrientes axperiaentales
comienzan a desajaracer da la ascena nacional.

Debido a esta fuerte influsncia de Tlos .sedios de comunicacidn de
masas, ain el wiswo concepto de cultura popular es puesto en discusidn,
Los medios con su impacto avasallador praconizan una cultura popular
de tipo cuantitativa, estadistica, replanteando la forma de hacer teatro
y la manera . de aoordar a las .asas. Accesibilidad y comprensidn por
las wasas, son categorias de jriwera iwportancia para a2ste nuevo campo
que se va aoriendo. _

cs importante reconocer, no obstante, 21 poder de los medios wasivos
como una institucidon cultural y poner en adecuado lugar la utilizacidn

ideoldgica que se hace de ellos. ZIn la sociedad woderna los edios
de coaunicacidn masiva son importantes. £1 ejemplo que cita H. Zco,
del hombre que entona una melodia de Beethoven porgue la ha escucnado
"sopularizada” en la radio, representa sin duda un acercaniento al
musico que en otros tiempos astaba reservado sdlo a las clases privilegia-
das, algunos de 1los cuales taabi3n 1o yozaosan en forma superficial.
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{33}  Aln con astos problamas dascritos para la telavisidn, su incorpora-
cidn  como  2x)residn ascanica no dedbiera nacerse renunciando a pretensio-
nes artiscicas o socialas. ko se pued2’ asumir una posicion nopular

sodra conceptos rigidos, sino adoptando critaerios anplios, como anfati-
za 3recnt al poner en claro gue "21 pusdlo entiende formas innovadoras

d2 expresidn, aprusba puntos ausvos de vista, supera las dificultades

formales cuando estas reflejan sus propios intaeresss." (34) En las

funciones asiznadas a los uedios de <couwunicacidn wmasiva - coimunicar,

anseilar y eatretener - la ascena popular puade desemperar un rol de

orasonderancia. ! ugbaria intentarlo.

Respecto da Ta cuarta catzgoria de 3oal, que denowina T=2atro-Pariddico,
=1 la cual 21 puedlo se transforua en un creador por si mismo, cadria
una ooservacida cowplasentaria. 21 teatro -pariddico, de acuerdo a
10 sa expresado en lo relativo al Ffolklora, no es una forma directa
2 reypresantacidn. DJesda su origen a partir de un yrupo de actores
del Teatro arena y posterior puasta en practica an diferentes lugares
cercanos al ouedlo, s evidencia la utilizacidn de ajentes proaotores

dal wismo, es dacir, 23 una idea dirigida y cue siempre permitird proiover
aste tipo de reprasantaciones. Tal cowo 1o raconoce el mismo 3oal,
en el fondo, d2 lo gue se trata 2s de “entregar medios para hacer teatro”.
Is una Intencidn qua en la uedida que sea exitosa, se transformard en
una vardauera axprasion del puedslo. In este sentiao, no hace sino recoger
21 gran objestivo quz2 .lavernald le atriouyera al teatro, cual es el
de no mostrar un producto artisticauente terminadd, sino intentar hacer
del. espectador un co-creador del teatro. (35)

Resulta evidenta gque =21 teatro pooular no sblo avanza sobre una
diversidad de temas, autores y estilos, sino que también se va realizando
a través de intercamdios y condicionamientos con respecto del teatro
convancional, resultando por esto claramente inadecuada su divisidn
para producir una axplicaci6n en casillas gue no se ocupan, 1o que
conduce a una inwovilidad artistica, que se opone abiertamente a una
visidn dinamica y & un estudio critico de su caracterizacion, a 1o
cual Boal cede. ‘

£1 objeto central del andlisis, como 1o na sefialado Gramsci, debde
centrarse no en Tlo estdtico, ni en los desniveles de una de las partes
en discusidn, s5ino en sus desigualdades, conflictos s pérdida de autonomia
gue .caracterizan a la aistoriz del teatro popular, cowo ha ido quedando
en evidencia nasta ahora.

Igualmente, desde el ounto de vista formal se debe destacar el uso
de numerosas pJreposiciones gue sedalan los sactores sociales a las
que estas categorias son aplicaoles, 3oal hadla priaero de un teatro
gue debe inscridirse "en" una jerspectiva popular. Luego, sus categorias
quedan muy definidas en térwinos de "del" y “para" el pueblo, "del"
pueblo y “"para" otro destinatario y "por" el puedlo y “para” el pueblo.
Finaliente, el teatro antipopular serd el oroducido por la burguesia
“contra" el puedblo. Este seric de preposicionas se suma a 1as que nan
utilizado otros autores, talss cono teatro “del” puenlo, teatro "desde
y para", etc., con lo cual se ha provocado una confusidon de expresiones,
que en un 1intento de <caracterizar a la escena jopular latinoamericana
debe simplificarse.

E1 argumento central de esta ponencia es que para tener una adecuada
caracterizacion del teatro popular en América Latina, se deben tener
an consideracidon la diversidad de2 sus expresiones - .uchas ya resenadas-
su contexto socioecondmico y politico para un periodo determinado,



-27-

v los proolainas y desarrollo actual de la actividad teatral - incluyendo
2l oroceso cultural, intereses d2 10s grupos y su capacitacion escénica.
Para coasenzar se considerard al teatro popular como parte integranta
del sisteme cultural. Cultura, as un t3raino poco preciso, que juaden
ser interpetado d& varias foruas, a veces contradictorias. Aqui se
toaara a la cultura siguienco lo exprasado por R. dilliaus, en el sentido

de constituir un conjunto de costuabras, rituales y practicas sociales
dz foruas de vida especificas, asi coao tawién a las actividades in-
telectuales y exprasiones artisticas entre las cualas se ancuentra
21 taatro. (33) Todas 2stas manifestacionas tiznen significados comunes,
tantu para los que la axprasan <omo dara l1os que la recipen, En aste
sentido, ta cultura es arte de un sistena de vida, aunque no idéntico

& 21.

In <cuanto a la cultura popular, se saguirdn las lineas del pensamiento
g2 Graamsci, entendiando & 2sta co.i0 una actividad cultural que se ralacio-
ne  ariacipaluent2 con wiewdros o grupos sudordinados tanto en lo econdimi-
co, social o cultural. ZIsto as, actividades asociadas directaienta

1 puedblo o a sactoras de 31, actividades asociadas directamente al
uedlo o a sactores de 21, cous ya sa expresd anterioruente. (37)
£s decir, el presente concepto de teatro popular deda apoyarse en expre-
siones de 2posicidn a una cultura Jdoainanta y poner su acanto en factores
artisticos propiaueats 2 ideoldyicos liperadoraes, gue son los gue consti-
tuiran la parspectiva popuiar,

In este contaxto, la nocidn de juedlo adgquiere la connotacidn sociopo-
litica diferente & 1la definiae pur 3oal, vale decir, no sdlo serian
"aguellos qgue alquilan su rfuerza de trazajo" junto a Tos que se encuentran
ideoldyicamente asociados a &1, obreros, <caipesinos y estudiantes en
determinados casos, sino ads Ddian se refiere a una variedad de grupos
sociales que aunque difarentes unos de otros en aspectos importantes,
couo 1o constituiria su posicidn de clase, se denowinan el puedblo en
cuanto no pertenacen a sectores asociados al poder 0 & grupos gobernantes
dentro de su sociecdad. AsT, el pueblo, dentro de este wmarco conceptual
adquiere un caracter histdrico especifico que se enfranta a un proceso
de Tliberacidn, aspecto no visualizado claramente por Boal. Igualmente,
el pueblo, indentificado como opuesto al bloque de poder y sefialado
como fuerza activa que nace su propia historia, se constituye en lo
que se denomina clase popular.

tsta misma visidn de la cultura popular 2n América Latina se canaliza
por similares orientaciones tedricas. 21 analisis efactuado sobre aplica-
cidn de wun wodelo socioesconduwico al sistema cultural en el continente
1leva a develar su vertiente popular, la cual no dependerd de su audiencia
sino que se centra en =21 anfasis que se da a las etapas del proceso
cultural, de 1la forma como yparticipan las diferentes clases sociales
en ese proceso, asi como taiapién su  funcidn como arte de liberaciodn
social. Lo decisivo, afirma K. G. Canclini, seréd que "nuestros pueblos
asuman el control de 1la produccidn, la distribucidon y el consumo del

arte". (38) Por ello, el teatro popular latinoamericano dependerd
para su desarrollo ciertamente del estavlecimiento de - o transicion
nacia - nuevas relaciones sociales y de 1la organizacion socializada

de su proceso creativo,
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£l folklore, de otra jarte, dedberia entendarse en el sentido que
se le da a la palaora folk 2n su relacidn con tradiciones orales y con
funciones sociales asociadas a witos, 1uaidgenes vy rituales las cualas
son aminentamenta populares jorque jerteneczn 3l puenlo intrinsecaiente.

Ue esta forua, y como conclusidn, debieran distinguirse claramente
en el concepto del teatro popular latinoamericano dos Torimas esenciales
para su expresidn:

(1) el teatro gue =2merg2 directasente del puenlo, que se difunde por
canales propios v ean cierta forwa, @spontanz0, que saria un teatro popular
Ge necno y directo.

{2} Un teatro gue visto an una perspectiva nistdrica, tiene la intencidn
de ser popular, porgue adojsta 1os puntos de vista del puedlo y se inscribe
an un proyecto dz cultura popular, adoptando criterios propios ds Latinoa-
aérica. ‘

Como tal, esta Ultima forua tanbi2n comporta una escena de caracter
popular, bum311a o funcionas gue la relacionan dirasctamente al puebdio.
Su caapo de aﬁc16n, a ¢iferancia dal antarior, 25 mas awlio y se proyecta

a otros sectores de una socisuad estructurada 2n foria compleja. 2n

suwa, 25 un teatro de intencidn oopular, que recoge la creacidn del
puenlo, nero que incorpora adaads, el aporte de sectores intelectuales
en un proyecto reconocidamente popular,

z1 concepto de popular, por tanto, necesita precisarse dentro de
un  juego dialéctico en 21 que Tlas nociones de dominacidn-liberacion
son esenciales e inserto en 21 contaxto de la dependencia cultural.

£l teatro popular, como wuna ylodalidad - obras, autores, grupos,
fastivales, etc. - se enfrenta a situaciones concretas de la variada
realidad Tatinoawericana, reprasentando a claras formaciones sociales
¥ culturales, Tas cuales constituiran su referente objetivo. Por 2llo,
sus wanifestaciones escénicas necssariamente quedan incluidas en la
teoria de Latinocamérica, como practicas alternativas validas, con una
intencionalidad popular., De ahi qua an su estudio y caracterizacion,
sea  interesante reconocer esta insercidn tedrica (omento histdrico
/ social en que se produce, acciones gue enfrenta, alternativas frente
a otras clases sociales), su practica teatral {textos, temas, perspectivas
e transformacion que se plantean) s su intencionalidad como contenido
popular {insercidn sociocultural, vinculaciones con organisos del pueblo,
funcidn de cultura alternativa y desa"rollo d2 una vanguard1a transformado-
raj, partes esenciales de su caracterizacidn.

tste recuento sugiere que la caracterizacidn gue ha realizado 3oal,
necaesario punto de partida, debe complementarse, haciéndola mds flexible,
con mayor apoyo empirico y amenos deterwinista. in realidad, alin dando
un importante peso a los factores ideoldgicos, otros elewmentos coio
las formaciones sociales, el proceso cultural y el propio desarrollo
general del teatro igualmente juegan un importante papel en su determina-
cidn, como se ha ido esclareciendo a 1o largo de estas lineas.

De esta forma las categorias propuestas para definir un teatro popular
sodrian ser replanteadas siguiendo el argumento central de este ensayo,
ya esbozado, qua <concuce a diferenciar tres diferentes sentidos de su
manifestacion: ‘ :

(a) un teatro popular que se origina y evoluciona a partir de la propia

experiencia del pueblp,

(d) un teatro popular que representa los intereses del puedlo y que
se difunde desda el sector popular hacia otros sectores, preferentemnentz
a las capas medias y pequefia burguesia, y
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(c) un teatro que es Tlasadso popular, 18cho an fuacidn de la sociedad
toda, en un contexto social y 20litico dal sistema capitalista, con
su respectiva ideologia y cuya difusidn se efactla a través de los wedios
de comunicacidn sasiva o sectores b0up1emenbw;;os a esta industria cultural

De acuerdo con - estas categorias, las dos priueras manifastaciones
represantan 1o gue se oostula como verdaderawmsnte popular, de origen
e intereses, y la tercera representa 1o gue se dice popular y gue constitu-
ye 21 fendieno de popularizacion o populisuwo, con énfasis en los elementos
cuantitativos o astadisticos da la reorasentacion.

Zn las categorias populares oHropiamentz, se dan en primer téruiino,
1 teatro dirscto, espontaneo s de oase populaer, adends de aquel que
es de intencionalidad pupular, cue responde a un proyecto prograimado
en tal sentido y qua fluy2 a otros sactores de una sociedad contemporanea
,o“plnga.

in Torma cowparativa, la propuesta de origen netasente popular, (a),
abre toda wuna amplia gaua de 90313111daics escénicas que existen en
las representaciones teatrales directas del pueblo, gran parte da2 las
cuales quedan circunscritas en las categorias designadas por A. Boal
como  "del" y "sara" el puenlo, an su forma cultural (i.e. el folklora).
£n  este punto, a? teatro folklorico deberd ser antendido como una amplia-
cidn del concepto de folklore, en su zCepcidn escénica, de raices profundas
en el tiempo (antigiiedad) y en el inuividuo \1nconsv1enb1a), transmitiéndo-
se sin ensefanzas org an1gaja ( 10 iastitucionalizacidn), respondiendo
a necesidades vitales del s huiano  (funcional), en cualquier parte
del globo (universalisio). (3 ) Sus caracteristicas esenciales 1o consti-
tuyen 21 ser humano y Jermanente, orasantado de acuerdo con las caracteris-
ticas propias de cada regidon. A su vez, las culturas populares - y su
teatro - se originan en asta wisaa dase del pueblo, pero se desarrollan
en oposicidn a las forimas dominantes que axhide la elita.

Por lo relativo de estos conceptos, su concepcidn no gueda inconclusa,
sino asociada & una perspactiva nistdrica deterwinada, en la cual necesa-
riasente se ralacicna con lo cultural, =aconbuico, social y politico.
De ani que lo popular, en esencia, no raquiera de calificativos aprioristi-
cos. Lo popular, 10 es oorque astd inserto an 2l concepto de pueblo
y S& proyecta cowo una oposicidn al sistesma doainanta, como resistancia
a la dominacion 4 ala Jdependencia, 1o cual no iaplica wilitancia politica,
sino la oDusqueda de un reconociaiento colactivo, verdadarasente indepen-
diente,

La segunda propuesta, (9}, cue representa 1) popular como intencidn,
es la que realulente reune a Lodas Tas categorias presentadas por Boal,
1as

)
oy
e

incluyendo al Teatro-seriddico, y a todas J0 s1a1|1cades que se anren,

como las propuastas de wuchos intelectuales, 1o s aspactaculos del teatro
universitario, 1o0s urupos comunitarios, las uendhn:ias dal teatro social,
todo el teatro couprometido s las exuresionas de creacidn colectiva,
entre algunos ejaaplos resaltantes a citar.

La tercera jropuesca foruulada no hace sino recoger una realidad
inevitadble, cual es la de 2ncarar la proolemdtica que presenta el avance
de los medios de <coamunicacidn .aasiva y 21 teatro de corte eupresarial
o comercial. Cowo alternativa tantativa en pleno desarrollo tedrico
¥ 2ampirico en Awdrica Latina, se encuentra en proceso de estudio y clarifi-
cacidn. Por esta razdn, su daterwinacidn debiera poner su acento .ads
bian en finas y lineas genarales y no an ananifestaciones concretas experi-
itentales o popuiares. Con todo, se plantea coilo una posibilidad. A.
goal, por el contrario, la define enteramenta como de perspectiva burguesa,



destinada a wun plblico burgués
del teatro comercial, lo cual
planc.

A oartir a segunda mitad de la década :2l setenta, an Latinocamdrica
se . comienza a nadblar del HNuevo Teatro para referirse a este vigoroso
moviitiento popular en toda Ta regidn. Z1 L3raino "Huevo Teatro Latinoauzri-
cano" tiene wun uso que se reamonta a los afics veinta del presente sijio.

J ra a11z da por  Jruos profasionale
d .
I resui Za

es
terle inacaptadlz la rechaza de

{40) Nuimerosos estudiosos se nan referido a3  aowentos deslumbrantes
de la escena continantal bajo la foraula de nuevo t2atro, implicando

con 2110 una exPrps1on ranovadora no siawpre d2 conteaido pogu]ar.

o es enos cierto, sin amdargo, gque alguna; de las formulaciones
del nuevo teatro Tlatinoamericano sa2 corresponden con las enunciadas
por @) movimiento de la escena 2uropeza de los ailos sesenta, fundauentalwmen-
te en sus proposiciones de coumpromiso y transformacidon de la sociedad,

como fue el teatro de P. 2rook an Gran Bretada, Bread and Puppet en
los Zstados Unidos, y especialmenta 1z iluova Scena italiana, creada
Jor J. fo 2n liou, movisiiento escencialmente de caracter popular que

iUy 20CO se na revisado en relacidn al teatro latincasericana.
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