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Introduccion

En las universidades venezolanas la danza se ha desarrollado
fundamentalmente en el area de extension. Este camino se inicio en 1958 con la
creacion de la Escuela de Ballet y Danza de la Universidad de los Andes, en
Mérida, conducida por Taormina Guevara y posteriormente por Ana Maria Merayo.

Este primer paso dado en la Universidad de los Andes impuls6 a que poco
a poco la danza se fuera adentrando con sus distintas manifestaciones en la
Universidad de Carabobo, la Universidad Simén Bolivar, La Universidad del Zulia,
Universidad de Oriente, Universidad Catolica Andrés Bello y por supuesto, en La
Universidad Central de Venezuela. También cabe destacar la importante creacion
en 1996, del Instituto Universitario de Danza, primero en ofrecer la Licenciatura en
Danza dentro del pais.

La danza dio sus primeros pasos en la Universidad Central de Venezuela
en 1961, y de alli en adelante ha seguido desenvolviéndose paulatinamente hasta
la actualidad. Dentro de la Direccion de Cultura y en el marco de las actividades
de Extension Universitaria, se han creado varios grupos de danza que se
especializaron en la danza moderna, la tradicional y ultimamente en distintas
disciplinas que varian desde el flamenco hasta el tango. Es por medio de estas
agrupaciones que la comunidad universitaria ha podido introducirse y poco a poco
abrirse a esta manifestacion artistica.

También el mundo de la danza ha ido penetrando al campo académico,
esto lo podemos verificar por los trabajos de grado que muchos estudiantes han

realizado respecto a esta disciplina, y por la inclusion de materias electivas y



obligatorias dentro la Escuela de Artes, tales como Taller Tedrico Practico del
Movimiento, Analisis Coreografico, Historia de la danza universal, Historia de la
danza en Venezuela, Apreciacion critica de la danza, Taller de Danzas Griegas,
entre otras.

El objetivo principal de este trabajo fue investigar cual ha sido el desarrollo,
resonancia e importancia que se le ha dado a la danza dentro de la Universidad
Central de Venezuela, con la finalidad de visualizar las caracteristicas que definen
esta historia y determinar el impacto que este arte ha tenido en el ambito
universitario en cuanto al nivel académico, de investigacion y extension.

Los objetivos especificos para realizar este trabajo de investigacion fueron
los siguientes:

* Examinar las actividades que se han efectuado dentro de la Universidad
relacionadas con la danza, esto incluye las conferencias realizadas, encuentros,
muestras de danza, homenajes, material audiovisual, etc.

* Determinar como se ha introducido la danza académicamente dentro de la
Escuela de Artes y cual ha sido el interés de los alumnos respecto a esta
disciplina, para ello se tomaron en cuenta los trabajos de grado relacionados con
este arte.

* Estudiar el desarrollo e influencias de las agrupaciones de Danza de
mayor trascendencia que funcionan dentro de la Universidad Central de
Venezuela, tales como Taller Experimental de Danza Pisorrojo, La Trapatiesta y
Mudanza.

Para consumar este estudio sobre el progreso de la danza dentro de la

Universidad Central de Venezuela, se realizé un trabajo de exploracién en el cual



se estudid un proceso, para luego determinar la importancia y efectos que ha
tenido, en otras palabras, su sentido.

Lo primero que se llevo a cabo fue la recopilacion de toda la informacion
referente al tema, desde la historia de cada grupo, sus obras creadas,
presentaciones que han efectuado, criticas realizadas, etc, todo esto se organizo
para garantizar unos resultados coherentes y exitosos. También se hicieron varias
entrevistas a directores y maestros de danza que han trabajado dentro de las
distintas agrupaciones y en la Escuela de Artes de la UCV.

Es importante destacar que esta investigacion historica utiliz6 como prioridad
un criterio cronoldgico, el cual resulté de suma importancia para poder lograr un
andlisis que se dividié en dos enfoques:

1- ESTUDIO DEL PROYECTO COMO TOTALIDAD: Andlisis Sincrénico

2- ESTUDIO DE LOS CAMBIOS QUE HAN SURGIDO DENTRO DE SU

HISTORIA: Analisis Diacronico.

Esta separacion nos permite obtener una vision més precisa del proceso
histérico, asi como lograr concretar sus aportes de manera racional y coherente.

Este trabajo tiene como premisa comprobar si al realizar una vision
retrospectiva del desarrollo de la danza dentro de la Universidad Central de
Venezuela, podemos determinar que este arte ha sido impulsado
fundamentalmente como una actividad de extension, mientras que su progreso en
cuanto lo académico e investigativo ha sido lento, a pesar de que los esfuerzos y
el entusiasmo no han cesado a lo largo de los afios.

Pienso que esta documentacién es sumamente importante ya que ha

creado un registro necesario sobre el desenvolvimiento de la danza universitaria,



el cual permitird a futuras generaciones conocer su trayectoria y tener una base
sélida para proximas investigaciones en materia de las artes escénicas dentro de
la Universidad Central de Venezuela.

Es primordial que todo artista conozca cual es la situacion actual del arte...
pero antes debe indagar sobre su historia, conocer a los personajes importantes
que contribuyeron en ella, saber como fue su ritmo de desarrollo y mas aun,
ahondar en su esencia, en lo que hace tanto su universidad como a su pais, lo que
es hoy en dia.

Nosotros, como representantes de la comunidad universitaria, somos los
encargados de hacer este tipo de registros, de escribir la historia mientras el
material sea todavia accesible al investigador, porque si no nos encargamos de
hacerlo, ¢,quién lo hara?. Si algin dia queremos lograr un escenario mejor para las
artes escénicas, primero hay que empaparse de lo que sucede y lo que ha
sucedido en el pasado... esto nos ayudard a comprender los errores realizados
para no repetirlos y aprender de los aciertos que otros hicieron afios atras, lo cual
ayudard a responder preguntas tales como: qué se ha hecho, que no, qué hace
falta por hacer, cuales han sido las razones de los éxitos o los fracasos, cual es la
mejor manera de incentivar la danza, etc.

Investigar sobre la historia de la danza dentro de la UCV, ayudara
definitivamente a aquellas personas que quieran seguir impulsando este arte y que

pretendan abrir nuevos caminos para generaciones por venir.



CAPITULO 1

Indagando sobre el arte del movimiento

Es bien sabido que la danza es una de las manifestaciones expresivas mas
antiguas del ser humano y que incluso aparece en diversos planos de la vida
animal, por su caracter natural e instintivo. La danza podria definirse como una
forma de expresion caracterizada por gestos, movimientos acompasados y
ritmicos... es un arte efimero, fugaz, que perece al concluir los movimientos y que
combina lo visual con lo auditivo. Pero en realidad la visién y percepcion de la
danza puede ser muy distinta para cada intérprete, y resulta muchas veces
complicado expresarlo en palabras.

Serge Lifar, en su libro La danza, utiliza las siguientes palabras para
expresar su estética y comprension de este arte: “En el principio era la Danza, y la
Danza era el Ritmo. Y la Danza estaba en el Ritmo. En el principio era el Ritmo,
todo ha sido hecho por él, y sin él nada ha sido hecho” (Lifar 1973: 8). De manera
que al parafrasear las palabras de la Biblia, Lifar est4 queriendo expresar que toda
su percepcion de la vida depende de su sicologia danzante y que la antigiiedad de
la danza es su mejor confirmacion, su fuerza y debilidad.

Por otra parte Elias Pérez Borjas, uno de los grandes impulsores de la
danza en Venezuela, considera que “si la danza como expresion es antigua, su
arte, sin embargo, es una de las manifestaciones mas recientes” (Borjas 1965: 9).
Pérez Borjas aclara que precisaron siglos y numerosos cambios para llegar a su

estado actual, ya que “entre la danza sencilla, al aire libre y el espectaculo teatral



de hoy no sOlo media el tiempo, sino las numerosas transformaciones que ha
sufrido el hombre” (Borjas 1965: 9).

La importancia de la danza hoy en dia es la culminacion de un desarrollo
interrumpido a lo largo de la historia, en el cual la transformacion y renovacion
brindaron la configuracion de la danza como manifestacion estética, una nueva
valoracion de los conceptos, la aparicion de estilos o tendencias, el desarrollo de
las expresiones de danza popular arraigadas en la tradicion y el folclor, e incluso la

creacion de una de sus manifestaciones mas formalistas y exquisita: el ballet.

Danza Tradicional y Popular

La Danza Tradicional es aquella que valora los condicionamientos
culturales y geograficos del lugar donde se desarrolla. Este tipo de danza esta
llena de significados, pues es una produccién que muestra la visiéon del mundo de
su sociedad, reflejando el “saber del pueblo” que ha sido transmitido de
generacion en generacion a lo largo de un tiempo histérico. Es una manifestacion
vinculada a creencias y practicas arraigadas que se dan en lugares y fechas
determinadas, y que sobre todas las cosas se mantiene viva, ya que conserva sus
elementos ancestrales, pero es actual y permanente al mismo tiempo.

La Danza Popular tambiéen incluye todo lo elaborado por el pueblo, pero se
diferencia de la tradicional en que esta incluye a las expresiones mas recientes,
haciendo interesantes incorporaciones. Ambos tipos de danza, Tradicional y
Popular, profundizan en las manifestaciones mediante la busqueda de ritmos,

temas, pasos y figuras para expresarlos a través del movimiento.
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Danza Moderna o Contemporanea

La Danza Moderna o Contemporanea es un género propio del siglo XX,
caracterizado por el abandono de las rigidas normas del ballet clasico, la
introduccion heterodoxa de giros, posiciones y movimientos del cuerpo, y el uso de
los pies descalzos. Se remite a la raiz, al cuerpo, implica ir mas alla de las
tematicas propias del arte y del espectaculo, es un arte social y colectivo por
definicion.

Jacques Baril define a la danza moderna como “una forma de expresion
corporal originada por la transposicion que hace el bailarin, mediante una
formulacién personal, de un hecho, una idea, una sensacion o un sentimiento”
(Baril 1987: 13).

La gran precursora y primera en revolucionar la danza del siglo XX fue
indudablemente Isadora Duncan, quien propuso la vuelta al contacto con la
naturaleza, incitdé a los bailarines a deshacerse de las zapatillas y promulgé la
“danza libre”. Ella repudié los métodos académicos del ballet clasico, se opuso a la
utilizacion de decorados, vestuario, musica y demas elementos tradicionales. Su
concepto de danza coincide con el de culto, rito o inclinacién naturalista, volviendo
a la elementalidad del movimiento.

Los discipulos de Isadora fueron quienes dirigieron el surgimiento de la
danza moderna, entre los mas importantes reformadores encontramos a Mary
Wigman, Ruth St. Denis, Doris Humphrey, Martha Graham, José Limén, Merce

Cunningham, entre otros. De sus trabajos no solo surgidé una nueva estética, pues
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su investigacion sobre gran cantidad de circunstancias sociales permitieron la
perduracion de este arte a través de los afios.

Comenzo entre los nuevos artistas la busqueda de un lenguaje personal y
libre, no solo en cuanto a la forma del movimiento, sino también sobre los origenes
y motivaciones del mismo.

Loie Fuller fue la primera bailarina en utilizar la iluminacién y el movimiento
para crear efectos visuales, pero no aporto técnicas ni ideas sobre la danza.

Ruth Saint-Denis tomé de Isadora la idea de una danza libre, pero llevo este
ideal mas alla, transformando a la danza en un acto religioso que implica la unién
entre el cuerpo y el alma. Es muy importante destacar que esta bailarina creé la
primera técnica de danza moderna, inspirada en las danzas sagradas orientales.
Esta técnica la utilizé para formar muchos bailarines junto a Ted Shawn, con quien
cred la escuela de danza llamada Denishawn.

De esta institucion nace la segunda generacion de pioneros de la danza
moderna: Doris Humphrey, Martha Graham y Charles Weidman.

El término danza moderna fue utilizado por primera vez para definir el
trabajo que realiz6 Martha Graham, quién creo una técnica personal basada en las
leyes naturales del movimiento. Graham coloc6 su gesto fundamental a nivel de
torso, utilizo el principio de tensién-relajacion, el de caida-recuperacién, empleaba
gestos exagerados y rodillas profundamente flexionadas.

Doris Humphrey también creo sus principios y su propio lenguaje,
basandose en el estudio del gesto primitivo, del peso, el equilibrio, los pasos

sucesivos, la caida seguida de la recuperacion y el ritmo fundamental.
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En Europa Rudolf Von Laban cred un sistema de danza moderna y formé a
dos importantes discipulos: Mary Wigman y Kurt Jooss, quienes serian los futuros
tedricos y coredgrafos de la danza moderna europea.

Cada creador fue transmitiendo sus conocimientos a los préoximos
reformadores e innovadores de la danza moderna. El mayor discipulo de Doris
Humphrey fue José Limdn, quien se dedico a transmitir sus ensefianzas y a crear
un trabajo inspirado en sus raices mexicanas. Gracias a estos primeros artistas
nacieron muchos bailarines-coredgrafos de gran importancia como Hanya Holm,
Helen Tamiris, Anna Sokolov, Sybil Shearer, entre otros.

Uno de los creadores mas importantes de la danza moderna es
indiscutiblemente Merce Cunningham. Este alumno de Martha Graham fue un
verdadero renovador en el mundo de la danza moderna, cred una técnica muy
particular y al principio dificil de aceptar entre el publico, pero con la que luego
consiguio la fama y el reconocimiento mundial.

Cunningham no deshumaniza el cuerpo, sino que lo utliza como
instrumento de expresion corporal, empleando gestos simples y naturales. Para él
la danza “no se trata ni de héroes, ni de emociones, ni de estados de animo, sino
mas bien de individuos” (Baril 1987: 232). En sus coreografias no hay tema,
descarta la narracion y los personajes; por otro lado insiste en la idea que la danza
no debe estar subordinada a la musica, pueden coexistir en un mismo espacio,
pero deben ignorarse. También rompié con el uso tradicional de la musica, el
vestuario y decorado, y trabajé con importantes artistas para la creacion de los

mismos.
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Para Cunningham la danza tiene igual valor en una coreografia que la
musica, los efectos especiales, elementos plasticos o la escenografia, ninguin
elemento tiene mayor relevancia que otro. Uno de sus aportes mas vanguardistas
fue la creacién de los Events, los cuales son secuencias no coordinadas y
presentadas en lugares poco habituales para la representacion como gimnasios,
hangares, campos de deporte, etc.

Cada uno de los grandes personajes de la danza contemporanea presento
su vision de la misma y su manera de expresarla. Otros coredgrafos importantes
que surgieron en el movimiento moderno y post-moderno fueron Paul Taylor, Alwin
Nicolais, Alvin Ailey, Twyla Tharp, entre otros. Algunos crearon técnicas o teorias,
unas mas radicales que otras, pero siempre con la intencién de crear algo nuevo,
expresar su vision de la danza y romper con la rigidez del pasado.

La danza contemporanea es un movimiento que se ha formado
paulatinamente con esfuerzos en su mayoria aislados, pero con la misma
finalidad: la creacion de un arte siempre vanguardista y particular. Surge, en
definitiva, de la libertad, del juego y una necesidad de crear distintas realidades en

la sociedad.
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CAPITULO 2

La danza en la UCV

2.1. Origenes y desarrollo de la danza en la UCV

La Universidad Central de Venezuela ha sido uno de los principales centros
de desarrollo de la danza universitaria venezolana desde los afios 60°s en
adelante.

Conchita Crededio fue la encargada de iniciar estas actividades dentro de la
UCV en 1961, dictando las primeras clases de danza contemporanea a un
pequefo grupo de estudiantes, pero estos primeros pasos de la danza en la UCV
no fueron faciles y ameritaban un gran esfuerzo por parte de sus precursores. Esta
bailarina presenté en el Aula Magna su coreografia Caos (1963), buscando a partir
de alli consolidar una agrupacién que sentaria las bases de la danza dentro de la
universidad. Crededio también creo las coreografias Ciudad y Pesadilla, las cuales
nunca llegaron a presentarse; ella impartio clases con su taller de formacion hasta
1968.

A finales de 1972 la Direccién de Cultura de la UCV programé un ciclo de
conferencias llamado Como se hace la danza, en la Galeria Universitaria de Arte.
Con estas conferencias surge la idea de crear un centro estable de formacion y
experimentacién coreografica, el cual se convertiria al afio siguiente en el Taller
Experimental de Danza, bajo la direccién de Graciela Henriquez.

El Taller se presenta por primera vez en el Aula Magna de la UCV el 28 de

febrero de 1973 con una demostracion técnica de danza contemporanea y la
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presentacion de la obra Invenciones de Graciela Henriquez. Luego de esta
primera presentacion la direccion pasa a ser asumida por José Ledezma, quien se
preocupo por desarrollar el aspecto técnico en la formacion del bailarin.

En 1974 el Taller presento la obra Siete estudios coreograficos integrada
por obras de Ledezma y Juan Monzdén. También se presentaron tanto en
Venezuela como en el exterior, participando en festivales, congresos e incluso en
un programa de television.

José Ledezma decidi6 dejar el trabajo que venia desarrollando dentro de la
universidad para crear en 1974 su compaiiia el Taller de Danza Contemporanea,
hoy Taller de Danza de Caracas, dada su necesidad de elevar la danza a un nivel
profesional.

Grishka Holguin asume el cargo de director en 1976, encargandose de la
danza dentro de la Universidad Central de Venezuela; en un principio se dedica
exclusivamente a la ensefianza, y en 1981 reaparece el Taller Experimental de
Danza con el nombre de Pisorrojo. Este bailarin, maestro y coredgrafo de origen
mexicano, ha sido uno de los precursores mas importantes en el desarrollo de la
danza moderna en Venezuela, su legado e influencia se han extendido hasta hoy
en dia sobre infinidad de artistas nacionales.

Holguin se mantuvo a la cabeza de Pisorrojo hasta 1995, cuando la
agrupacion pasa a manos de su discipulo Adolfo Ostos, director que se mantiene
a cargo hasta la actualidad.

En cuanto a la danza tradicional y popular se han realizado muchos trabajos
de investigacién y proyeccion gracias a la creacion del Grupo de Danza y Musica

Popular y Tradicional La Trapatiesta en 1990, dirigido actualmente por Ruper
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Vasquez. Esta agrupacion nace gracias a la iniciativa de Ocarina Castillo, quien
observé la necesidad de crear un centro donde se trabajara la cultura tradicional
de una manera alternativa, es por ello que hoy en dia los integrantes de La
Trapatiesta desarrollan proyectos de investigacion, formacion y proyeccion sobre
las manifestaciones de danza folclorica.

En 1997 se crea la agrupacion Danza Contemporanea Aragua, adscrita al
Departamento de Cultura de las Facultades de Agronomia y Ciencias Veterinarias
de la UCV, en el nucleo de Maracay, la cual funciona bajo la direccion de Carlos
Arenas y Julio César Alfonso.

En la Facultad de Ciencias Econdémicas y Sociales nace Mudanza, dirigida
por Reinaldo Mijares y en la Facultad de Farmacia aparece Danfar, por Laura
Prieto. La dltima agrupacién de danza contemporanea que surgio en la UCV fue el
Taller Permanente de Danza Contemporanea dirigido por René Ydrogo.

Es importante destacar que hoy en dia existen once agrupaciones de
distintos tipos de danza que funcionan dentro de la universidad, entre los cuales
podemos encontrar los grupos ya mencionados, asi como el Taller de Danza Sin
Fronteras adscrito a la Escuela de Artes, Flamenco de Farmacia UCV, Salsa Open
Venezuela, Caribe y Punto de la escuela de Ingenieria, Nuevos Aires Tango y
Mudanza Salsa Casino de FACES.

Hemos observado una breve historia de cémo fueron naciendo las
agrupaciones y actividades relacionadas con la danza dentro de la Universidad
Central de Venezuela. Numerosos eventos como el Tributo a Grishka Holguin, el
Concierto Movimiento, El Velorio de la Cruz de Mayo o Villanueva, Arquitectura en

Movimiento, son parte de las apariciones consecuentes que hace la danza dentro
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de la UCV gracias a las agrupaciones que en ella funcionan. También cabe
destacar que el Aula Magna presenta con frecuencia funciones de compafias o
agrupaciones ajenas a la Universidad Central, pero que tienen cabida dentro de
ese importante espacio.

Es sumamente importante resaltar que varios de los grupos de danza
universitarios han nacido dentro del seno de la Direccion de Cultura de la UCV,
departamento que tiene como mision “promover, difundir y estimular las
expresiones creativas dentro y fuera del ambito universitario y tiene la obligacion
de propiciar y divulgar las actividades culturales de los estudiantes, profesores,
empleados y los grupos que se encuentran bajo su tutela”. (Catari, 2003)

También se han desarrollado dentro del marco de las actividades del
Departamento de Extension Universitaria, quienes describen su vision de trabajo
de la siguiente manera: “Extender la accion académica, de investigacion y cultura
de la universidad en sus diversas manifestaciones y hacerla accesible a toda la
comunidad tanto nacional como internacional, alcanzando un espacio relevante
dentro del @mbito universitario” (http://www.ucv.ve/extension/).

Tras revisar los lineamientos con los que trabaja la Direccion de cultura y el
Departamento de Extension Universitaria, debemos recordar que dichas
agrupaciones no tienen como proposito la formacion de intérpretes profesionales,
sino simplemente abrir un espacio para el desarrollo artistico dentro de la
universidad, promoviendo las actividades e involucrando a la comunidad en las
mismas.

Esta aclaratoria resultard de suma importancia a la hora de evaluar el

desarrollo y la importancia que han tenido estas agrupaciones dentro de la
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Universidad Central de Venezuela, ademas de proponer soluciones para mejorar y

mantener la vision con las que fueron creadas.
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2.2. La danza en la academia y otras actividades

La Escuela de Artes de la UCV comenzo a funcionar en el afio 1978 con la
finalidad de englobar cinco areas artisticas diferentes, y con una proyeccion
fundamentalmente tedrica. Entre las menciones o especialidades que funcionan
en esta Escuela se encuentran: Artes Cinematogréficas, Artes Plasticas, MUsica,
Promocién Cultural y Artes Escénicas.

Es indudable que a la danza no se le ha dado dentro de la Escuela de
Artes igual importancia que a otras disciplinas artisticas, y la razén por la cual no
habia aparecido dentro del plan de estudios oficial de la mencidén Artes Escénicas,
es porque éste fue concebido desde un principio como un departamento de teatro,
gue no buscaba abarcar al resto de las expresiones escénicas como la danza, el
ballet o la opera.

El problema de no haberle dado el nombre especifico al departamento trajo
consecuencias positivas como negativas. Ha sido negativo pues siempre deja
tanto a alumnos como profesores con una curiosidad o decepcion por no poder ir
mas alla, por no abarcar otras artes igual de importantes y valiosas. Pero por otro
lado, esa equivocacion en la denominacién del departamento ha traido algo muy
positivo, y es que no lo ha limitado solamente al teatro, y ha dejado una puerta
abierta para que poco a poco se le puedan dar cabida a los vacios que hay dentro
del plan de estudios.

A pesar de este precedente, la danza siempre ha tratado de salir a la
superficie, por esto ha estado presente por medio de materias electivas que se

han impartido desde hace muchos afios dentro de la Escuela de Artes. La primera
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en darse fue el Taller Tedrico Practico del Movimiento, impartida por Elias Pérez
Borjas en el Teatro Teresa Carrefio. Cabe destacar que la inclusion de esta
materia se realizO gracias al esfuerzo del quien era entonces el Jefe del
Departamento de Artes Escénicas, el Profesor Leonardo Azparren, y también
gracias al apoyo del Prof. Inocente Palacios, director de dicha escuela para 1980.
A continuacion se presentan de manera cronologica las materias

relacionadas a la danza que se han impartido en la Escuela de Artes de la UCV:

1980: Taller Tedrico Practico del Movimiento.

Profesor: Elias Pérez Borjas.

1990-1992: Anélisis Coreografico | y Andlisis coreografico Il.

Profesores: Carlos Paolillo y Thamara Hannot.

2001-2003: Taller de Movimiento

Profesores: Maestros de Pisorrojo

2001- Actualidad: Andlisis de la obra coreografica, Historia de la Danza
Universal, Historia de la Danza en Venezuela, Apreciacion Critica de la
Danzay Taller de Danzas Griegas.

Profesores: Carlos Paolillo, Costas Palamides.

Es importante resaltar que todas las asignaturas electivas pueden ser
cursadas por todos los alumnos de la Escuela de Artes, tanto los del ciclo bésico,
como los de cualquier mencion.

Después de muchos afios de esfuerzo, una de esas materias electivas ha

logrado sobresalir y ya forma parte de las catedras obligatorias del noveno
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semestre de Artes Escénicas: Historia de la Danza, la cual entré en vigencia en
Octubre del 2005.

Otro aspecto importante es que a pesar de los infortunios que han sufrido
algunas materias como el Taller de Movimiento (el cual ces6 por problemas de
presupuesto), la receptividad por parte de los estudiantes es indiscutiblemente
positiva, sobretodo en las electivas de tipo practico como la ya mencionada y el
Taller de Danzas Griegas.

La recepcion de estas materias ha sido buena ya que el entusiasmo y el
namero de estudiantes que han asistido a las electivas de tipo practico es bastante
significativo.

Existe también un proyecto llamado Cétedra Latinoamericana de Danza,
el cual ya fue aprobado por el Consejo Universitario y comenzara a funcionar a
partir de Octubre de 2007. Esta es una Catedra Libre de Extension Universitaria,
que tiene como finalidad abrir las puertas a un nuevo ambiente en la universidad,
en el cual los bailarines y otros estudiantes interesados en este arte, tendran la
oportunidad de hacer nuevos proyectos y alimentarse de los convenios con otros
institutos o centros universitarios.

El interés de los alumnos de la Escuela de Artes de la UCV por la danza,
también puede observarse en que se han realizado diferentes Trabajos de Grado
enfocados en el tema de la danza, aun cuando la este arte no era abordado dentro

del plan de estudios de esta carrera.
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A continuacion nombraremos estos trabajos:

1983: MEDINA, Gloria: La promocion cultural los grados de proyeccion artistica

de la musica y la danza folklérica en Venezuela.

1984: WOMUTT, Andreina: Movimiento perpetuo: aproximacion a un estudio de la

danza contemporanea en Venezuela.

1986: GARCIA ARIAS, Delia: Problematica actual del ballet venezolano 1975-

1983.

1991: VIANA, Luis: Metafora de la violencia: una visién de la vanguardia

coreogréfica venezolana.

1994: LOPEZ, Nurbia: Las Turas como ceremonia social y dramatica.

1996: CACERES, Betsy: Propuesta de la gerencia cultural participativa dirigida al

movimiento dancistico venezolano: Ballet Juvenil de Venezuela.

1997: CASTILLO, Celsa: Accion colectiva: el expresionismo en la danza

contemporanea de Venezuela.
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1998: GARCIA, Luisa: La critica de danza contemporanea de Venezuela en los afios

90.

1999: PONCE, Leyson: Hacia una dramaturgia del movimiento: anélisis y reflexion

sobre la dramaturgia en el discurso coreografico como nueva expresion de la imagen

el cuerpo en la danza contemporanea venezolana de finales de los noventa.

2000: PARRAGA, Eduardo: La palabra, una forma de crear danza: estudio del

texto escrito como inspiracion de creacion coreogréfica en Venezuela.

2001: GUTIERREZ, Mayerling: La constante plastico corporal como base creativa

de la trilogia coreografica “Ttriduum”.

2001: MACUAR, Silay: Warine: danza ritual piaroa.

2001: BULA BERNAL, Sandra / ROJA GARCIA, Beatriz: La biodanza como

propuesta de introduccion catartica en el proceso de creacion teatral.

2001: MOTA ZAPATA, Omaira: Escuela Ballet-Arte: éxito de una metodologia

1957- 1995
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2003: CATARI FIGUEREDO, Gaudys / MACHIN FARINAS, Lovelia: El proceso

de teatralizacion en los montajes Tierra de Gracia y Son... de Negros, del grupo de

danza y musica popular y tradicional La Trapatiesta.

2004: ALBINO, Adriana: Elementos de la teatralidad presentes en la fiesta de San

Juan Bautista de la poblacion de Curiepe, Edo. Miranda.

2004: PINANGO, Emilio: Aportes de la escuela Ballet-Arte a la danza: logros de la

gestién cultural de la fundacion Gustavo Franklin.

2006: VARGAS, Joacenith: Naiguata: Patrimonio viviente: Diablos damzantes de

Habeas Christi y entierro de la Sardina Naiguata.

Pero no solo en la Escuela de Artes se han realizados investigaciones
sobre danza, también es importante aclarar que existen Trabajos de Grado
enfocados en este arte, realizados en otras Escuelas o Facultades de la UCV.

Algunos de ellos son los siguientes:

ESCUELA DE COMUNICACION SOCIAL:

1980: ABREU, Mariela/ CLEMENTE, Antonieta: Baile... lenguaje y comunicacion.
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1993: PEREZ, Manuel: Propuesta de la creacion del Servicio de Informacion y

Documentacién del Instituto Superior de Danza de Carcas.

1993: KHAN, Omar: El Festival de Jovenes Coredgrafos, una experiencia

venezolana en torno al arte del movimiento.

2001: CASTRO, Natali: El entremado de la cultura popular, aproximacion a los

procesos comunicacionales del grupo La Trapatiesta.

ESCUELA DE LETRAS:

2001: LOPEZ, Hercilia: Viene del cuerpo: sobre la danza, los bailarines y el cuerpo

que baila.

ESCUELA DE SOCIOLOGIA:

2006: VALERA, Brenda: Danzar en lo urbano.

Por otra parte tenemos que dentro de la UCV se han realizado numerosos

eventos para brindarle un espacio a la danza, que no han estado relacionados con

el aspecto académico de esta casa de estudios, sino que son iniciativas de los

distintos departamentos universitarios.

Es asi como a finales de 1972 la Direccion de Cultura de la UCV programo

el ya mencionado ciclo de conferencias llamado CoOmo se hace la danza, en la
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Galeria Universitaria de Arte. Es a partir de estas conferencias cuando se habla
sobre la necesidad de crear un centro de formacion de danza y coreografia, razén
por la cual, debuta al aflo siguiente el Taller Experimental de Danza, bajo la
direccidon de Graciela Henriquez.

La UCV presentd en 1977 la Semana Sonia Sanoja con la finalidad de
hacer honor y reconocer el trabajo de esta importante bailarina venezolana, asi
como en 1979 el Festival de Caracas fue inaugurado con una presentacion en vivo
y proyeccion de un documental sobre esta distinguida artista.

El 15 de mayo de 1986 la Direccion de Cultura organizé un Concierto de
Danza en ocasion de celebrar los 25 afios de la danza en la UCV, para ello invit6
a dos agrupaciones externas a la universidad: Taller de Danza de Caracas y
Danza-teatro Abelardo Gameche.

Para 1989 la UCV se efectu6 el Encuentro de Danza en la UCV, en
homenaje a los 40 afios de vida artistica del maestro Grishka Holguin.

En 1990 la UCV organiza un Homenaje a Grishka Holguin para el cual
convocaron a los siguientes grupos de danza: Neodanza, Contradanza, Danza
Teatro Abelardo Gameche, Danza Contemporanea Carabobo, American Dance
Festival y Taller de Danza Caracas.

Dos afos después, el 30 de septiembre de 1992, la Direccién de Cultura de
la UCV junto con el CONAC realizaron la Primera muestra de Danza
Universitaria en la UCV, en la cual participaron Rajatabla Danza, el Taller de
Danza de Caracas, Danzahoy, Accidén Colectiva y el Instituto Superior de Danza.

También ese afio se llevo a cabo un Encuentro de Danza Contemporanea en el
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Aula Magna para el cual se trajo a distintos grupos de danza contemporanea
universitaria y profesional.

Del 18 al 20 de noviembre de 1994 se presento el Il Encuentro de Danza
Contemporanea de la UCV, en el cual bailaron: Taller Experimental de Danza
Pisorrojo, Intituto Superior de Danza, Danzaluz, Danzactual, Thejadanzateatro,
Rajatabla Danza, Coreoarte, Danza Contemporanea de Carabobo, Danza
Contemporanea de Maracaibo, Taller de Danza de Caracas, Neodanza, Espacio
Alterno y Danzahoy.

El 30 y 31 de mayo de 1996, la UCV realizé unas Jornadas de Danza
Universitaria y Il Muestra de Danza Universitaria con la participacion de otras
universidades nacionales. En octubre de ese mismo afio se efectia el Il
Encuentro de Danza Contemporanea en la UCV en el cual participaron Espacio
Alterno, Rajatabla Danza, Danza Contemporanea de Carabobo, Miguel Issa,
Leyson Ponce, Claudia Capriles, Carolina Petit, Guillermo Hernandez, Proyecto 3
en 1, Moravia Naranjo y el Taller Experimental de Danza Pisorrojo.

Al afio siguiente se realiza el IV Encuentro de Danza Contemporanea en
la UCV, en el cual bailaron Teja Danza, Claudia Capriles, Valencia Danza
contemporanea, Danzahoy, Dramo, Taller de Danza Caracas y ElI Taller
Experimental de Danza Pisorrojo. También en 1997 la Galeria de Arte
Universitaria inaugurd una exposicion fotogréfica llamada “Impresiones de Danza,
metaforas del movimiento”.

En 1998 se organizd un evento en homenaje a Grishka Holguin y Conchita
Crededio llamado 5 Décadas de Danza Contemporanea, en el cual bailaron

durante 6 dias en la Aula Magna de la UCV, los siguientes grupos y personajes:
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Sue Ying Zabala, Espacio Alterno, Danzahoy, Taller de Danza de Caracas,
Valencia Danza Contemporanea, Plan Cero, Dramo, Thejadanza, Accion
Colentiva, Ensamble Coreografico Experimental y Taller Experimental de Danza
“Pisorrojo”.

Todos los eventos nombrados han sido realizados dentro de la UCV para
brindarle un espacio a la danza, y forman parte de las actividades de extension
universitaria. Aparte de estos, se han organizado innumerables presentaciones
dancisticas dentro de la universidad, pero que han partido de la iniciativa de las
agrupaciones que funcionan dentro de la misma, las cuales se organizan no solo
para crear, sino también para presentar sus trabajos y los de otros grupos

invitados.
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CAPITULO 3
Grupos de danza en la UCV

3.1. Pisorrojo, pionero de la danza contemporanea

El Taller Experimental de Danza de la UCV, fue fundado en el afio 1972
bajo la direccion de la bailarina venezolana Graciela Henriquez, once afos
después que Conchita Crededio iniciara las actividades de danza dentro de la
universidad.

Crededio fue una de las primeras bailarinas venezolanas de danza
contemporanea, la cual recibié toda su formacion artistica de quien fue su pareja
sentimental y artistica, el maestro Grishka Holguin. Ella se caracterizé por su
entusiasmo, perseverancia y ganas de establecer la danza en el pais, siempre
manteniendo su interés por formar tanto a intérpretes y a como futuros maestros
de este arte.

En los afios sesenta las iniciativas dancisticas no fueron faciles de
desarrollar pero venian impulsadas por un gran esfuerzo y muchas ganas de
proyectar este arte, es por ello que Crededio con mucho atrevimiento logré una
primera presentacion e impartio sus clases desde 1961 hasta 1968.

Luego de cuatro afios de ausencia de actividad y del importante ciclo de
conferencias Como se hace la danza, Henriquez asumio la direccion y fundacion
del Taller en compafiia de la maestra Marta Quesada. Es importante destacar que
el este Taller siempre ha estado adscrito a la Direccion de Cultura de la UCV,

departamento del cual han recibido apoyo por muchos afios.
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Cuando el Taller Experimental de Danza debuta en el Aula Magna, el 28 de
febrero de 1973, contaba entre sus alumnos a bailarines como Adriana Urdaneta y
Abelardo Gameche, los cuales serian los primeros de los grandes bailarines
venezolanos que han pasado por la universidad.

En dicha ocasion el Taller presentd la obra Invenciones de Graciela
Henriquez, una demostracion técnica de danza y ejercicios coreograficos de los

alumnos.

José Ledezma, el gran impulso de la danza universitaria.

Henriquez no duraria mucho tiempo a cargo del Taller, razén por la cual el
gran bailarin venezolano y discipulo de Grishka Holguin, José Ledezma, asumio la
direccién de la agrupacion en 1973. El se encargd, aparte de crear sus
coreografias y de proyectar esta actividad artistica en el ambito universitario, por
formar grandes bailarines e intentar conseguir un nivel alto en cuanto la técnica de
danza contemporanea, utilizando especialmente la técnica Cunningham. Juan
Monzon y Franca Telesio lo acompafaron en esta labor.

Andreina Womutt en su libro Movimiento Perpetuo cita las palabras que

José Ledezma dijo con respecto a su trabajo en la universidad (Womultt, 1991):

Entonces yo empecé a preocuparme por la formaciéon de los cuerpos...
pensé que tenia en las manos a un grupo de jévenes que nunca habia
hecho nada y que tenian grandes deseos de hacer cosas... Hice lo posible
por aprender con muchas otras personas para después ensefiar lo que

habia aprendido... La cosa no era jugar a la Danza... (72)
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El Taller vuelve al Aula Magna en 1974 con la presentacion de un evento
llamado Siete estudios coreograficos, en el cual se bailarian obras de Ledezma y
Juan Monzon, acompafnadas de musica de John Cage, Pink Floyd, Walter Carlos,
Astor Piazzola, Terry Riley, Gabriel Fauré y Pérez Prado. También se presentd un
evento de danza y multimedia llamado Peligro, de Roberto Colmenares.

Durante esos afios el Taller mantuvo una actividad muy eficiente, se
presento tanto en la capital como en el interior del pais, aparecié en un programa
de television conjuntamente con el Ministerio de Educacion, asistio al Festival
Universitario de Mérida, organizado por la Universidad de Los Andes (ULA) y la
Primera Resefia Nacional de Danza, en el Teatro Nacional.

Pero en definitiva, su logro mas importante para el momento, fue asistir al
Congreso de Jovenes Universitarios de la Universidad Autobnoma de Bogota,
en Colombia, la cual seria la primera de sus giras al exterior y nos confirma tanto
el éxito, como la importante proyeccion que el Taller estaba consiguiendo.

Ledezma, al ser un gran formador y en su basqueda de conseguir un mayor
profesionalismo de la danza, se da cuenta que para lograrlo debia fundar una
compaiiia profesional y por ende, el espacio y nivel que le proporcionaba el ambito
universitario, no era suficiente para lograrlo. Es por ello que decide dejar la
direccion del Taller en 1974, para poder seguir con su ideal, y funda con gran
parte de sus alumnos, el Taller de Danza Contemporanea, compafiia que hoy lleva

el nombre de Taller de Danza de Caracas.
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Grishka Holguin, el gran precursor de la danza en Venezuela

En el afio 1976 nombran afortunadamente al maestro de origen mexicano
Grishka Holguin como director de la agrupacion. Este importante hombre, quien
fue alumno de grandes personajes de la danza universal como Martha Graham,
José Limon, Waldeen y Ana Sokolov, es reconocido hoy en dia como el verdadero
y gran precursor de la danza contemporanea en Venezuela.

Al principio Grishka Holguin se dedico solamente a la ensefianza dentro de
la universidad, pero en 1981 el Taller reaparece publicamente presentandose en el
Ateneo de la ciudad de Maracay, con motivo de las jornadas de extension
universitaria promovidas por la Direccion de Cultura de la UCV. Ese mismo afio
realizd unas presentaciones en el Estado Falcén, auspiciadas por las actividades
culturales de la compafia Maraven. También bail6 en el Teatro Municipal de
Caracas y en varios espacios de la UCV, incluyendo su primera temporada en la
Sala de Conciertos.

Holguin da al Taller Experimental de Danza el nombre de Pisorrojo en
aquella fecha, haciendo referencia al lugar donde comenzé a trabajar la
agrupacion, el cual esta caracterizado por tener un piso rojo. Para entonces, la
agrupacion contaba con dieciséis integrantes.

El ideal de Pisorrojo desde un principio ha sido el de “incentivar el estudio y
la formacién integral de bailarines, maestros y coredgrafos dentro de contexto
universitario, ademas de difundir la danza contemporanea” (Dossier de Pisorrojo).

Holguin fue director, bailarin, maestro y un gran coreégrafo, quien cre6 mas

de treinta coreografias para este grupo, las cuales ademas de su importante
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despliegue fisico, tienen un trasfondo intelectual de gran relevancia. Segun
Andreina Womutt, destacada bailarina venezolana, el maestro Holguin “se esforzo
en la simplificacion del trabajo, logrando un conjunto atractivo y de gran
plasticidad” (Womutt 2002: 15).

Ella explica la obra de este destacado coredgrafo de la siguiente manera

(Womutt, 2002):

Ha desarrollado una linea que si bien reconoce influencias, es producto de
una sistematizaciébn de ideas y experiencias practicas durante su vida
como bailarin y coredgrafo. Ellas le han conformado su existencia de una
manera muy peculiar y le han permitido crear un estilo caracteristico ...
Para Grishka Holguin lo importante es el cuadro resultante del disefio
coreogréafico. Sus montajes responden a una necesidad interior dinAmica y
cambiante. De esta manera es notorio en algunas danzas lo ritual magico,
lo religioso, lo mistico, cargadas de gran expresion: Medea, Juana de Arco,
El Mampulorio y otras, Banshee y Ostinato mas cercanas a la abstraccion
(14).

Aplica, a lo que es preciso, las diferentes ensefianzas adquiridas en sus
estudios. Su sensibilidad, que recoge cuanto le rodea, recrea un mundo
interior, a veces en conflicto. Ello ha generado obras lejanas a la

abstraccion para dar paso a representaciones de la realidad sensible (15).

En una entrevista realizada por José Antonio Blasco, Holguin habla de su
propio trabajo coreografico diciendo: “muchos de mis trabajos coreograficos han

sido simples mas no por ello malos. Pienso que la danza no es una actividad
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narcisista o que solamente deba ocuparse de reflejar realidades problematicas”
(Blasco 1994: 28). Por esta razon, este artista nunca us6 la danza como
instrumento alfabetizador o politico.

Entre las coreografias mas importantes de Grishka Holguin que fueron
creadas para Pisorrojo se encuentran: Adagio para un vampiro, Minotauro,
Petroglifo , Tétem, Camino a Ra, Chop Suey. Kitsch, Sefales y alarmas, Una
realidad aparte, entre otras.

“Grishka se sentia mas coreografo que maestro, pero indudablemente
formé a muchos bailarines por muchos afios”, recuerda Adolfo Ostos, actual
director de Pisorrojo a quien se le realiz6 una entrevista para esta investigacion.
También agrega que este maestro tenia “una naturaleza creativa increible”
(Entrevista 14/3/2007).

En una publicacion sobre Holguin escrita Diana Gomez, ella recuenta las

palabras que José Ledezma le dijo sobre su maestro (Gomez, 1999):

Me marco con su filosofia de la danza, esa premisa que todo viene y parte
del movimiento. Con él no interpretabamos musica, como puede suceder
en el ballet, sino simplemente movimientos. Puedo decir que mi formacion
intelectual con respecto a la danza fue la que me inculcé Grishka, que con
el tiempo haya evolucionado, ha haya enriquecido con mis propias
experiencias y los afos vividos, es otra cosa, pero la esencia es la misma

gue aprendi entonces (12).
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En 1982 el Taller Experimental de Danza Pisorrojo se presenta en el Teatro
de la Opera de Maracay para celebrar los cuarenta y cinco aniversario de la
Facultad de Agronomia de la UCV. También logré presentarse en la Universidad
Simoén Bolivar, el Instituto Pedagodgico de Caracas, en la Casa de la Cultura de
Rio Chico, viajo a Puerto Ordaz, Coro y baildé su segunda temporada en la Sala de
Conciertos de la UCV.

Durante 1983, 1984 y 1985 efectud su tercera, cuarta y quinta temporada
en la Sala de Conciertos de la UCV, y siguio presentandose en ciudades como Rio
Chico y Guanare. En estos primeros afios de Pisorrojo, Grishka Holguin llevaba el
Taller junto a la maestra Milagros Egui, la cual se encargaba de coordinar, impartir
clases e incluso crear coreografias.

En la presentacion realizada en noviembre de 1986, la agrupacion
interpretd siete coreografias del maestro Grishka Holguin, casi todas creadas
durante ese mismo afio. Con esto podemos constatar que Holguin se encontraba
realmente comprometido con la agrupacion y por ello se dedicaba a crear obras
constantemente.

En 1987 Pisorrojo realiz6 una gira por el Estado Nueva Esparta, a la cual
asistio gracias al gran esfuerzo de sus integrantes, también efectué sus
presentaciones dentro de la UCV. Para 1988 se presentd una coreografia de
Adolfo Ostos llamada “Aproximacion a la obra Des-integraciones, de Angélica
Ascano”, dicha obra estaba dividida en dos partes: Ruptura y Obstaculo.

Para el afio 1989 el Taller particip6é en el “Encuentro Nacional de Danza

Universitaria” que llevo a cabo Danzaluz, también se present6 en el Encuentro
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de Danza en la UCV realizado en el Aula Magna, bail6 en la Galeria de Arte
Nacional y en la Sala de Conciertos de la UCV.

La década de los noventa fue muy activa para el Taller Experimental de
Danza “Pisorrojo”, pues ademas de las numerosas presentaciones que hizo en el
pais, logré realizar varias giras al exterior e incluso organizé eventos con la
presencia de artistas invitados, nacionales e internacionales.

Muchos de estos logros se hicieron realidad gracias a que desde el afio
1990 y aproximadamente por trece afios, el Taller Experimental de Danza
Pisorrojo, fue apoyado y subsidiado por el Departamento Sectorial
Descentralizados de Danza, perteneciente al Consejo Nacional de Cultura
(CONAC). Thamara Hannot era la directora de esta institucién en ese momento y
ella decidi6 subsidiar a Pisorrojo con la finalidad de impulsar la danza universitaria.
Este aporte significo sin duda alguna una gran ayuda e incentivo a los integrantes
de la agrupacion a seguir trabajando con fervor por la proyeccion de este arte.

Gracias al apoyo del CONAC, en conjunto con el de la Direccion de Cultura
de la UCV, Pisorrojo siguid realizando los afios siguientes sus presentaciones
anuales dentro de la UCV, especificamente en la Sala de Conciertos. También
comenzd a participar y organizar con mas frecuencia, eventos con los grupos de
danza de las otras universidades venezolanas, los cuales comenzaron a colaborar
entre si logrando propuestas interesantes para promover la danza; el Taller
también quiso aprovechar el nuevo estimulo para ofrecer cursos a sus alumnos
con distintos maestros y coredgrafos.

En 1990 Pisorrojo realiz6 una gira nacional que incluia ciudades como

Valencia, Mérida y Barquisimeto, entre otras. Dentro las presentaciones mas
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relevantes de ese afio tenemos la participacion en las IV Jornadas de Tecnhologia
Educativa en Venezuela, el programa llamado Jovenes Coredgrafos dedicado
a Grishka Holguin realizado en la GAN, la participacion en el evento
Expouniversitas efectuado en el Poliedro de Caracas, las funciones en la Casa
Romulo Gallegos, en el Celarg e incluso llevé un repertorio para Anaco que fue
interpretado en la sede de la compafia Corpoven.

También durante 1990, la bailarina y directora artistica de Contradanza,
Hercilia Lopez, impartio un taller de tres meses de duracion a los bailarines de
Pisorrojo, el cual se llamaba “Taller de Contacto e Improvisacion Corporal”’. Para
continuar enriqueciendo a los integrantes del Taller, éstos también recibieron
clases con Julie Barnsley y Yolanda Machado. La finalidad de estos talleres era
ampliar la formacion de los bailarines de esta agrupacion para sacarlos de su nivel
amateur y elevar su técnica de danza.

El 30 de Mayo de 1991 se presenté un programa completo de coreografias
de Grishka Holguin en el liceo Fermin Toro. Ese mismo afio el grupo participé en
el 1l Festival del Movimiento de la ULA, bail6 en el Complejo Cultural Cecilio
Acosta y regres6 a Corpoven, Anaco.

1992 fue un afo bastante movido para Pisorrojo ya que estuvo muy
incluido en los eventos realizados para proyectar la danza venezolana. Particip6
en la Primera muestra de Danza Universitaria en la UCV, en el | Festival
Universitario de Danza Contemporanea en la UDO, en el IV Encuentro del
Movimiento de la Fundacién José Angel Lamas, en el IV Festival de Danza
Postmoderna, y en otro Encuentro de Danza realizado en el Aula Magna en el

cual bailaron ademéas de Pisorrojo, los grupos Contradanza, Accién Colectiva,

38



Neodanza, Taller de Danza Caracas, Danzahoy y un grupo del Instituto Superior
de Danza.

También en 1992 bailo en el evento llamado Instituto Superior de Danza
en Concierto, y se presento en el Colegio Universitario Francisco de Miranda, en
la Asociacion Cultural Humbold, la Sala de Conciertos de la UCV, el Museo de
Bellas Artes, Corpoven Anaco y en el Teatro Emma Soler, entre otros.

Para 1993 realiz6 una gira por los estados Anzoategui, Mérida y Carabobo;
en Caracas bail6 en el Teatro Municipal, en la Casa Romulo Gallegos, en el
Museo de Arte Contemporaneo Sofia Imber, la Galeria de Arte Nacional, en el
Festival de Danza del Museo de Bellas Artes y en el V Festival de Danza
Postmoderna realizado en el Teatro Nacional.

Es importante aclarar que durante los primeros afios de la década de los
noventa, Pisorrojo solia presentar repertorios compuestos por coreografias de
Grishka Holguin y Moravia Naranjo, los cuales, como hemos observado, llevaron a
liceos, colegios, universidades, casas de cultura, teatros, museos, etc.

Contindan en 1994 las presentaciones en el territorio nacional, y el Taller
llevé sus coreografias al Festival Nacional de Teatro del Sur en Upata, Estado
Bolivar, al Ill Encuentro de Danza Contemporanea en la Universidad de
Carabobo, a la Universidad Nacional Experimental del Tachira y al Festival de
Jovenes Coredgrafos en Caracas, donde presento la obra “Antares” de Moravia
Naranjo. También organiz6 una funciébn en el Aula Magna dedicada En
reconocimiento a Grishka Holguin y participé en el Il Encuentro de Danza

Contemporanea en la UCV... entre otros.
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Los integrantes de este grupo continuaron recibiendo muchos talleres con
maestros como Adolfo Ostos, Moravia Naranjo y su director Grishka Holguin; todo
esto mientras mantenian sus continuas presentaciones en distintos espacios
dentro de la universidad.

Entre el 7 y el 26 de Octubre de 1995, este grupo participdé en el XX
Festival Internacional de Teatro de Oriente en Barcelona, Venezuela. Ese
mismo afo baildé en el IV Festival de Movimiento, en el Festival de Jovenes
Coreografos, en la lll Temporada Latinoamericana de Danza Contemporanea
realizada en el Ateneo de Caracas y en el lll Festival Latinoamericano de Danza
organizado por Danzaluz, en Maracaibo.

El maestro Grishka Holguin deja la direccion del Taller en 1995. Este
importante artista, ganador de la Orden al Mérito al Trabajo (1982), Premio
Nacional de Danza Contemporanea del Consejo Nacional de la Cultura
(1983), Premio Municipal de Danza (1989) y Premio Nacional de Danza (1993),
definitivamente causé un gran impacto y marco una influencia trascendental para
Pisorrojo. Todas las personas que con él trabajaron lo recuerdan con gran
admiraciéon y muchos de los grandes bailarines venezolanos de danza se formaron
y crecieron artisticamente bajo su tutela. Entre ellos podemos nombrar a Conchita
Crededio, José Ledezma, Juan Monzén, Graciela Henriquez, Sonia Sanoja,
Moravia Naranjo, Abelardo Gameche, entre otros.

Durante casi veinte afios la danza universitaria se enriquecié y crecié con
su presencia, la cual ha dejado un legado que sigue vivo en el espiritu de
Pisorrojo. Cuando Grishka Holguin se retira, Adolfo Ostos toma su cargo para

continuar con la labor de formacién y proyeccién de la danza ucevista.

40



Adolfo Ostos, continlda el crecimiento

Adolfo Ostos es un discipulo tanto de José Ledezma como de Grishka
Holguin, dos hombres fundamentales para la danza en la UCV. Por consiguiente,
en su desempefio como maestro y director ha seguido desarrollando la linea de
trabajo que sus predecesores venian realizando.

Ostos se integro a Pisorrojo desde el afio 1986 como instructor y asistente
de direccion del maestro Holguin, pero desde que asume la direccion en 1995
hasta la actualidad, ha logrado que la agrupacion siga creciendo tanto
artisticamente como a nivel de proyeccion.

También es importante explicar que Ostos contd por muchos afios con la
asistencia artistica de Elio Martinez y Moravia Naranjo, ambos grandes bailarines,
maestros y coreografos de Pisorrojo... entre muchos otros que han pasado por
esta agrupacion.

En junio de 1996 los bailarines venezolanos José Ledesma, Juan Monzdn,
Rafael Gonzalez, Claudia Capriles y Elio Martinez, junto con el Taller Experimental
de Danza Pisorrojo, se reunieron para realizar un Homenaje al maestro Grishka
Holguin en el Aula Magna de la UCV.

Ese mismo afio se llevd a cabo una temporada en el marco del XV
aniversario del Taller, en la cual participaron los artistas invitados Dana Tai Soon
Burgess y Sarah Craft, de la Compafia Moving Forward Contemporary Asian
American Company. En dicha oportunidad esta compafia norteamericana trajo

tres coreografias (The Ebb, Traicings y Santuario de Chimayo), de las cuales dos
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serian interpretadas por bailarines del Taller, ademas de las cuatro coreografias
propias de Pisorrojo. Este seria el primero de los importantes intercambios y
colaboraciones que esta agrupacion ha realizado con relevantes compafias a
nivel internacional.

Por estas importantes colaboraciones y gracias a un gran esfuerzo por
parte del grupo, Pisorrojo comienza a proyectarse en el exterior. Estos ultimos
afos de la década de los noventa serian la época dorada de esta agrupacion, en
la cual consiguieron gran reconocimiento por la alta calidad técnica y artistica de
sus bailarines. Es asi como el 16 y 17 de noviembre de 1996, el Taller realizé una
gira a Estados Unidos para bailar en el Dance Place de Washington D.C. En dicha
oportunidad se mostraron cuatro coreografias de Moravia Naranjo y tres de
Grishka Holguin, las cuales fueron interpretadas por los bailarines Ailed Izurieta,
Moravia Naranjo, Dixon Mena, Frankling Bottini, Eliana Quintero, Carlos Machado,
Laureano Maroa, Pedro Marroquin y Betsabé Correa.

Entre las multiples presentaciones que efectuaron en el afio 1996, también
podemos encontrar que se bailé en el lll Encuentro de Danza Contemporanea
en a UCV, el Xll Festival de Jovenes Coredgrafos, el Festival del Movimiento
de la ULA, las Jornadas de Danza Universitaria y Il Muestra de Danza
Universitaria en la UCV.

En estos primeros afios de la gestibn de Ostos, Pisorrojo continué
presentdndose con frecuencia en universidades, liceos, casas de cultura y teatros,
tanto en Caracas como en el interior del pais. Y seguian bailando principalmente

las obras de Grishka Holguin y Moravia Naranjo, pero poco a poco, con el seguir
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de los afios, empezarian a integrarse al Taller nuevos maestros y coreodgrafos que
sin duda alguna siguieron enriqueciendo el repertorio de esta agrupacion.

Los dias 30 de Octubre,1 y 2 de Noviembre de 1997, se organiz6 una
temporada en el Aula Magna de la UCV en la cual participé el Taller acompafiado
por dos compaifias internacionales: Maida Withers Dance Construction
Company y The Phffft! Dance Theatre Company. Pisorrojo baild las
coreografias “La Silla 14" de Moravia Naranjo y “Después de las primeras lluvias”
de Carmen Ortiz. Dance Construction Company presentd la coreografia
“Nevertheless... Tenderness!” de Maida Withers y The Phffft! trajo la obra
“Undisclosed” de Cyrus Khambatta.

También en 1997 el Taller Experimental de Danza Pisorrojo gané el Premio
Municipal de Danza en Venezuela como “Mejor Agrupacién”, participé en el
Festival de Jovenes Coreodgrafos, en el IV Encuentro de Danza
Contemporanea de la UCV, en el VI Festival del Movimiento de la ULA, realizé
una clase abierta en la Plaza Cubierta del Rectorado y bailé en la inauguraciéon de
la exposicién fotogréfica “Impresiones de Danza, metaforas del movimiento”,
realizada en la Galeria de Arte Universitaria.

Durante esa época la corebgrafa de origen holandés Mirjam Berns, trabajé
con Pisorrojo en la creacion de dos piezas que pasarian a formar parte del amplio
repertorio del Taller: “It's coming después del café” y “No hay paso”.

El afio 1998 fue especial ya que regresaron a Estados Unidos para
presentarse con la Maida Withers Dance Construction Company en la
Universidad George Washington en 1 y 2 de Mayo. En junio se realizé un

evento en homenaje a Grishka Holguin y Conchita Crededio, llamado Cinco
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Décadas de Danza Contemporanea en Venezuela, en el cual participaron
durante 6 dias en la Aula Magna de la UCV, las siguientes agrupaciones y
personalidades: Sue Ying Zabala, Claudia Capriles, Espacio Alterno, Danzahoy,
Taller de Danza de Caracas, Valencia Danza Contemporanea, Plan Cero, Dramo,
Thejadanza, Accion Colentiva, Ensamble Coreografico Experimental y Taller
Experimental de Danza “Pisorrojo”.

También ese mismo afio el Taller bail6 en distintos lugares a nivel nacional
como en la Universidad Simoén Bolivar o el Museo de Arte Contemporaneo de
Caracas, y participé en eventos como el VIl Festival del Movimiento de la ULA
en Mérida (acompafados nuevamente por The Phffft! Dance Theatre Company),
Expo Lisboa en Portugal, y en el Dies de la danza en Barcelona, Espafia.

Es importante destacar que Ailed lzurieta, destacada bailarina de Pisorrojo,
gané en 1998 el Premio Casa del Artista como “Mejor Bailarina de Danza
Contemporanea”. Por otra parte, debemos sefialar que Moravia Naranjo se ha
convertido en una reconocida coredgrafa que ha proyectado su trabajo en el
exterior con gran éxito... lo cual confirma el valioso desempefio que los integrantes
de esta agrupacion de danza universitaria, han realizado durante muchos afos.

En 1999 Pisorrojo tuvo la oportunidad de participar en el X Seminario y V
Festival Internacional de Danza organizado por Danzaluz, en Maracaibo, asi
como en la muestra de danza Trazos del Movimiento realizado en el Centro
Cultural Corp Group de Caracas. Ese mismo afio llevaron a cabo unas
presentaciones con el Taller de Danza de Caracas y perpetrd sus funciones en la

UCV.
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El intercambio con la compafia The Phffft! Dance Theatre Company siguio
enrigueciéndose, ya que su director Cyrus Khambatta mont6 una coreografia
llamada Charlie and the red balloon, la cual fue interpretada por los integrantes
de Pisorrojo y algunos bailarines extranjeros. Dicha obra fue presentada en
Arlington, USA y en Venezuela.

La década del 2000 ha traido consigo un mayor trabajo nacional y la
disminuciéon de giras internacionales. También comenzaron a ser mas comunes
las presentaciones en espacios abiertos, como en plazas o pasillos, dentro y fuera
de la universidad.

En el afio 2000 Pisorrojo realizé una gira a Estados Unidos donde se
presenté en el Blue Heron Art Center de NY, y en la cual compartié escenario
con el grupo Rastro Dance Works y el Instituto de Arte Teatral Internacional. A
nivel nacional se present6 en el XIV Encuentro Regional de Danza realizado
Maracaibo, en el Festival Coral América Cantat Ill efectuado en el Teatro
Municipal de Caracas, en el Laboratorio Juvenil de Danza y participd en el
Concierto Movimiento organizado por el Il Aniversario de Mudanza. En dicho
evento bailaron juntas las cuatro agrupaciones de la UCV con mayor trayectoria:
Pisorrojo, Mudanza, Danfar y La Trapatiesta.

Entre otras presentaciones realizadas por Pisorrojo en el afio 2000
encontramos que bail6 en la Galeria de Arte Nacional, en los espacios abiertos de
Corp Banca, el Teatro Alberto de Paz y Mateos, en el Circuito Regional de Danza
de Guayana y realiz6 una funcién en el Complejo Cultural José Maria Vargas para
los damnificados del Estado Vargas. Ese afio los integrantes de Pisorrojo tomaron

un Taller Experimental de Danza en la UNEG.
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Entre el 2001 y 2002 este grupo baild en el Teatro Alberto de Paz y
Mateos, particip6 en el Reencuentro de Teatro Ucevista 2002, entre otros
eventos.

Durante el afio 2003 se efectué una funcion para celebrar el Aniversario
del Natalicio de Grishka Holguin en la Sala de Conciertos de la UCV. En esa
oportunidad Pisorrojo bailé coreografias de Moravia Naranjo, Grishka Holguin, Elio
Martinez y Mirjam Berns; también se cont6 con la participacion del grupo invitado
Cirko Ipukek. Ese mismo afio realiz6 su Temporada 2003 en el Aula Magna, tuvo
una funcién el la Casa del Artista el 29 de julio y volvio a participar en la tercera
edicién del Concierto Movimiento organizado por Mudanza.

En el afio 2005 se vuelve a realizar en la Sala de Conciertos de la UCV una
funcién en Conmemoracion del natalicio de Grishka Holguin.

Por otro lado esta agrupacion se ha dedicado a organizar un evento
llamado “Villanueva, arquitectura en movimiento” en el cual se presenta el
Taller y otros grupos de danza invitados. Dicho evento comenzé a realizarse
cuando la UCV fue declarada Patrimonio de la Humanidad, es por ello que la idea
es tomar los espacios abiertos de la universidad (especialmente la plaza del
rectorado) y llevar la danza a los mismos. Esta iniciativa ha seguido repitiéndose
en los ultimos afios.

Como hemos podido observar se han realizado numerosos homenajes al
maestro Grishka Holguin, con la finalidad de remontar las coreografias de este
importante coredgrafo y demostrar el agradecimiento que los integrantes de
Pisorrojo sienten por el importante legado que su Director Vitalicio dej6é a esta

agrupacion.
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Se hace evidente que en los ultimos afios Pisorrojo ha disminuido
considerablemente la cantidad de sus presentaciones y creaciones, practicamente
lo dnico que se ha mantenido es el tributo a Carlos Raul Villanueva, pero en
general es notable la falta de actividad entre los afios 2004 y 2006. Pisorrojo ya no
estaba en su mejor momento, y tanto sus integrantes como sus maestros trataban
de mantener la agrupacion en pie.

Es por ello que la Direccion de Cultura decide en el afio 2006, fusionar a
Pisorrojo con otro grupo de danza contemporanea de la UCV, llamado Taller
Permanente de Danza Contemporanea, Dirigido por René Ydrogo. Esta reciente
agrupacion luchaba por conseguir un espacio dénde trabajar, es por ello que al
unirse, ambos grupos saldrian beneficiados.

Desde entonces, Ydrogo pasé a ser maestro de Pisorrojo y sus antiguos
alumnos son ahora parte del Taller. La idea es unir fuerzas y tratar de devolverle a
Pisorrojo la vitalidad y gran nivel de proyeccion que en algin momento llegé a
alcanzar.

Hemos nombrado los eventos mas importantes en los que ha participado y
los que organizé Pisorrojo durante su larga trayectoria. Como podemos observar
el camino por ellos recorrido es de gran relevancia, y esto le ha permitido tener un
espacio fundamental en la historia de la danza venezolana.

Ostos esta consciente que la universidad no tiene como propdsito formar
bailarines profesionales, “no deben serlo, pero definitivamente el nivel alcanzado
por los bailarines ha sido profesional’. También explica que Pisorrojo es un
“Centro de Formacion Integral de Danza” (Entrevista 14/3/2007), razon por la cual

imparten clases a alumnos principiantes y de nivel intermedio.
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Pisorrojo es una agrupacion que ha tenido la fortuna de trabajar con
distintos coredgrafos venezolanos y extranjeros, entre los cuales podemos
nombrar: Grishka Holguin, Milagros Egui, Moravia Naranjo, Carmen Ortiz, Graciela
Henriquez, José Ledesma, Adolfo Ostos, Elio Martinez, Carlos Machado, Rafael
Gonzalez, Maria Elisa Al Cheikh, Daniela Pinto, Ailed lzurieta, Juan Monzon,
Wilfredo Cohen, René Ydrogo, Mirjan Berns (Holanda), Dana Tai Soon Burgess
(USA) y Cyrus Khambatta (USA).

Importantes maestros de danza han pasado por el Taller Experimental de
Danza Pisorrojo, entre los cuales podemos nombrar: Graciela Henriquez, Franca
Telesio, José Ledezma, Juan Monzon, Grishka Holguin, Milagros Egui, Moravia
Naranjo, Adolfo Ostos, Abelardo Gameche, Betsabé Correa, Melibai Ocanto,
Carlos Machado, Pedro Marroquin, Ailed lzurieta, Macarena Solérzano, Corina
Sucre, Elio Martinez, René Ydrogo, Pedro Osorio, Julie Barnsley, Yolanda
Machado, Hercilia Lopez, entre otros. En la actualidad Elio Martinez, René
Ydrogo, Corina Sucre, Daniel Wakstein y Abelardo Gameche son los maestros de
la agrupacion, los cuales imparten clases de Danza Contemporanea, Yoga y
Ballet.

Pisorrojo no ha sido una simple una agrupacién de danza universitaria, ya
que ha conseguido muchos logros entre los que podemos resaltar el haber
representado a Venezuela en el exterior durante numerosas oportunidades.
También ha gozado de la fortuna de tener grandes formadores y geniales
coredgrafos. Su repertorio presenta un nutrido numero de coreografias de

diferentes estilos y definitivamente uno de sus mayores logros, ha sido el formar
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entre sus alumnos a grandes personalidades de la danza venezolana que hoy en
dia siguen promoviendo este especial arte.

Elio Martinez considera que “las cosas son importantes mientras prevalecen
en el tiempo” (Entrevista 7/5/2007), es por ello que los maestros de este grupo y
sus integrantes, esperan que el Taller siga existiendo, con sus transformaciones y
transiciones, pero desean que se mantenga viva esta importante agrupacion que
ha conseguido tantos logros a lo largo de su historia y que representa un pilar

fundamental en la danza universitaria venezolana.
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Pisorrojo
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REPERTORIO DE PISORROJO

De Grishka Holguin:

1964
1968
1982
1982
1982
1982
1982
1982
1983
1983
1984
1984
1984
1985
1986
1986
1986
1986
1986
1986
1987
1987

Banshee
Ostinato
Conjuro

Trio

Solo
Contrastes
Huellas
Minotauro
Claudia
Desierto

Kitsch

Totem

Cuarteto
Camino a Ra
Paso atras
Desayuno sobre la hierba
Mas alla

Pieza para tres
Anima mundi
Atavismos
Adagio para un vampiro

Trozos de trazos
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1989
1989
1990
1990
1991
1991
1991
1992
1993
1994
1995
1996
1996

Pedestal

Una realidad aparte
Solo para tres
Sefales y Alarmas
Terracota
Alabanzas
Pirdmide

Muro de suspiros
Noctambulos
Flashblack

Idea fixe

Petroglifo

Chop Suey

De Moravia Naranjo:

1993
1994
1994
1995
1995
1996
1997
1997
2000
2000

Perros de guerra

Al borde

Antares

Cuarto Menguante
Suefio Letal

En Blanco Instante
La silla 14

Salida de Emergencia
Entre paréntesis

Animo
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De Milagros Egui:

1981 Técnica de Danza Cubana
1981 Sueiio y piel

1983 Aquellos juegos

1983 Oriaj

1983 Gose

1984 Entre dos aguas

De Adolfo Ostos:

1988 Aproximacion a la obra Des-integraciones de
Angélica Ascano

1991 Libre expresion

2005 Amores que matan o morir de amor
De Rafael Gonzalez:
1989 Intervencién

1990 Miro a Miro

De Cyrus Khambatta:

1994 Modern Barbarism
1998 Security Measure
1999 Charlie and the red ballon

De Dana Tai Soon Burgess:

1996 Traicings
1996 The Ebb
1996 Santuario de Chimayo
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De Carmen Ortiz:

1997 Después de las primeras lluvias
De Mirjan Berns:
1997 No hay paso

1999 It"s coming. Después del café...

De Elio Martinez:

1999 Fragmentos

2000 Bandoneodn

2001 360°

2003 30°

2003 Cuatro en zancos

De Carlos Machado:
1999 Series Estelares

2000 Estructuras Féminas

De Maria Elisa Al Cheikh:

1999 Rutas

1999 Explicar con palabras de este mundo que partié un
barco llevandome

2000 Dialogo

De Ailed lzurieta:
1999 Sin voz
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De Daniela Pinto:

2001

Dos... un trabajo en solitario

De Wilfredo Cohen:

2006

Angelus

De René Ydrogo:

2005
2006
2006
2006

Desesperadas
Ensamblados
Otra Vida

Flor de Loto

Creaciones Colectivas:

1995
1999
2000
2001

Vaivén
Como lienzo en blanco
Media hora de retrazo

Fractales
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3.2. La Trapatiesta, impulsando la expresion popular

y tradicional

El Grupo de Danza y Mdusica Popular y Tradicional La Trapatiesta, nace
dentro de la Direccion de Cultura de la UCV en el afio 1990, gracias a la iniciativa
de quien era entonces la directora de dicho departamento, la antropdloga Ocarina
Castillo. Ella, tras realizar un viaje a Cuba y conocer diversos grupos dedicados a
resaltar los valores populares y tradicionales en el contexto universitario cubano,
considera que en Venezuela era necesario la consolidar una agrupacion de este
tipo e impulsar la creacion de lo que luego seria conocido como La Trapatiesta.

Es importante resaltar que esta agrupacion tiene como antecedente el
Taller de Estudios de la Cultura Tradicional Popular que funcionaba en la Escuela
de Antropologia de la UCV a partir 1986, del cual salieron muchos de los primeros

integrantes de La Trapatiesta.

Gloria NUfez, iniciando el camino.

Gloria Nufiez fue nombrada como directora de la agrupacion ya que la
consideraron una persona calificada para este importante reto que tenian por
cumplir, ella realizé estudios de sociologia, era profesora de la Fundacién Bigott,
ademas de ser una destacada cantante y bailarina. En un principio el grupo fue
llamado La Revuelta, nombre que seria cambiado posteriormente por La

Trapatiesta.
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Los fundadores tenian como principal interés, formar artistas integrales, que
pudieran bailar y tocar la musica popular tradicional. Es por ello que para llevar a
cabo este proyecto, se realizaron unas audiciones con la finalidad de escoger a las
personas con potencial para formar parte de esta agrupacion. En dichas
audiciones participaron noventa aspirantes a los cuales se les evalud: ritmo, oido
musical, destreza corporal, conocimientos musicales, entre otras aptitudes. En
total fueron seleccionadas veinticinco personas.

Los objetivos principales de esta agrupacion son muy especificos:
investigar, formar y difundir la danza y la musica popular tradicional de
Venezuela.

Para lograr sus tres objetivos fundamentales, La Trapatiesta debia
comenzar por la formacién de sus integrantes, ya que dicha preparacion les
permitiria continuar con sus otros objetivos: investigar y difundir. Es por ello que
comenzaron a recibir clases de respiracién, voz, actuacion (ciclos energéticos de
Grotowski), musica, ritmica, creatividad, técnica de danza afrocaribefia, yoga y
taichi chuan.

Para hablar del trabajo de formacion que se realiza en La Trapatiesta, es
importante explicar que siempre ha existido un gran empefio en lograr la formacién
integral de sus integrantes y talleristas (alumnos de los talleres), dotandolos de
herramientas tedricas y técnicas de entrenamiento corporal.

Sus maestros no se han conformado con ensefiarles una sola técnica para
expresarse, sino que se han preocupado por trabajar con una amplia gama de
técnicas y conocimientos fundamentales para actores, bailarines, muasicos y

cantantes. Y ademas de ofrecerles todas estas técnicas escénicas, se instruye a
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los integrantes en el conocimiento y profundizacion de las manifestaciones
danzarias y musicales de distintas regiones del pais. La idea es que estos jovenes
deben superarse constantemente, por ello hay un gran trabajo de formacion detras
de cada montaje.

El hecho de consolidar un grupo musical propio ha sido de vital importancia
para esta agrupacion, ya que el afianzamiento del mismo les permitiria trabajar de
manera mas eficiente las danzas populares y tradicionales. Pero esta labor no fue
facil de lograr, y en muchas oportunidades se vieron en la necesidad de trabajar
con musicos invitados.

Ruper Vasquez, actual director de La Trapatiesta, explico en una entrevista
realizada para esta investigacion, que los mausicos invitados “no entendian lo
importante que era la musica para la danza” (Entrevista 5/6/2007) y por lo tanto
estas disciplinas tenian muchas dificultades para integrarse. Pero a una vez
consolidada la parte musical, esta agrupacion comenzé a trabajar con mayor
fluidez y eficacia.

La Trapatiesta es un grupo que se ha dedicado a investigar a fondo las
manifestaciones populares y tradicionales de Venezuela, tanto en un nivel teérico
como corporal-gestual, a fin de encontrar un sentido real a nuestras expresiones.
La importancia este trabajo recae en la afirmacion de que “sélo a través de una
investigacion sistematica de las manifestaciones musicales y danzarias, se puede
realizar: en primer lugar un buen trabajo de formacién y sensibilizacion de los
recursos humanos; y en segundo lugar, un trabajo de proyeccién escénico muy
bien fundamentado y de esta manera poder lograr una mejor difusion y animacién

de sus contenidos y significados” (Dossier de La Trapatiesta).
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Para lograr sus objetivos, este grupo ha realizado trabajos de campo en las
distintas regiones y poblados del pais, y una vez que se encuentra en esos
lugares, ademas de realizar su investigacion, busca aprender de los cultores,
involucrarse con las comunidades y lograr interesantes intercambios culturales.

Ellos han partido de la necesidad de crear un modelo alternativo a lo que ya
se venia realizando en el pais, haciendo énfasis en que estas interpretaciones
partan realmente del hecho folclorico. Para insertar mayor fidelidad a sus
montajes, La Trapatiesta se ha dedicado a buscar a los cultores originarios de las
distintas regiones que han investigado, con la finalidad de aprender de ellos el
como se efectia y de donde proviene cada manifestacion. También utilizan
documentacién audiovisual y hemerografica.

Pero a pesar de buscar la fidelidad en su trabajo, ellos estdn conscientes
que nunca van a poder representar una manifestacion de igual manera como lo
hacen las personas originarias del lugar en dénde esta se da. Después de varios
afos de trabajo comprendieron que los citadinos ven la danza y la musica con 0jos
de ciudad, y que por ello debian comenzar a hacer otras cosas.

En cuanto a la proyeccién, ademas de difundir las manifestaciones
populares tradicionales venezolanas, esta agrupaciéon ha logrado crear
interesantes puestas en escena de estos acontecimientos culturales, en las cuales
la teatralizacion de las manifestaciones es un elemento primordial. Pero a pesar
de incorporar nuevos componentes artisticos, éstas se sustentan en el respeto a
los elementos esenciales del acervo cultural del pais. La Trapatiesta ha buscado
llevar su trabajo al teatro, pero también a las calles, las plazas y distintos pueblos

de Venezuela.
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Entre sus primeras actividades de investigacion y proyeccion, encontramos
que participo la reactivacion de las festividades de mayo en la comunidad de
Galipan en 1990, para involucrar a los habitantes en la elaboracion del Velorio de
la Cruz de Mayo. A pesar de la ayuda brindada en esa oportunidad, los integrantes
de este grupo estan conscientes que esas son actividades de la gente, y son ellos
quienes deben mantener solos sus tradiciones, y si no son capaces de hacerlo, la
tradicion muere. Por otro lado, es importante destacar que La Trapatiesta ha
celebrado el Velorio de la Cruz de Mayo dentro de la UCV, desde ese afio hasta la
actualidad.

El primer montaje propio de la agrupacion se llamé Venezuela, esa hoja
acorazonada de los tiempos, en el cual se exponian danzas y musica popular
tradicional de distintas regiones del pais, pero lo mas importante era que
involucrarian por primera vez la parte teatral. Este trabajo, dirigido por Gloria
Nufiez, abarcaba nuestra historia desde los indigenas, pasando por la llegada de
los espafioles, hasta llegar a la actualidad... y en la actualidad se escenificaba un
barrio en donde se tocaba y bailaba salsa. Sin duda alguna fue un montaje exitoso
e innovador, ya que los muchachos de La Trapatiesta, a pesar del poco tiempo
que tenian trabajando juntos, lograron tocar y bailar una gran cantidad de
manifestaciones diferentes.

En 1991 La Trapatiesta comenzo a realizar trabajos de campo para estudiar
las manifestaciones culturales de las comunidades indigenas, como parte de un
proyecto a largo plazo llamado Somos hijos de esta tierra, disefiado por Gloria
Nufiez. Loes integrantes se organizaron en grupos de tres o cuatro personas, en

los que cada uno tenia una responsabilidad especifica... al regreso todos contaban
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sus experiencias, con las que luego se cred un taller que buscaba ponerlos en
contacto con lo indigena. Ese afo estudiaron las siguientes etnias: Guaraos,
Pemones, Wayuu, Piaroas y Guajibos, asi como las comunidades indigenas de La
Reforma y Coromoto

El grupo comenzé a participar en los eventos nacionales relacionados con
la danza y la creacion, por ello encontramos que durante 1991 participé en el
Festival de Movimiento de la ULA, el Primer Encuentro Internacional de
Creadores en la Gran Sabana, el Encuentro de Estudiantes de Amazonas
organizado por la UCV y en el Primer Encuentro Nacional de Investigacion-
Accion también efectuado en la universidad. En Caracas bail6 en congresos,
eventos, colegios e incluso plazas, como en la Plaza de los Museos 0 en un
evento llamado “La Universidad en la calle... un espacio para celebrar”
realizado en la Plaza Pérez Bonalde.

Durante ese mismo afio los integrantes del grupo, ademas de tomar su
entrenamiento diario, recibieron ciclos, charlas y conferencias con el Licenciado
Carlos Lanz, mientras Félix Oropeza impartio talleres de danza contemporanea.
Por otra parte, algunos bailarines de la agrupacién como Carmen Ortiz e Ignacio
Porras, comenzaban a especializarse en ciertas danzas para poder ensefarlas a
los demas compafieros.

Ya en 1992, con apenas dos afos de existencia, La Trapatiesta fue invitada
a participar en el XVI Festival Reina Sofia en Burgos y a presentarse en distintas
ciudades de Espafia. Durante ese periodo también asistié al Segundo Encuentro
Latinoamericano de Danza, al Festival Venezuela, Pueblo y Cultura y al

Festival de las Artes, Mundo de América. Dentro de la universidad bail6 en la
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Plaza Cubierta del Rectorado, en el Aula Magna mostré un espectaculo llamado
Africania y realizo su Navidad Universitaria, espectaculo que ilustraba el espiritu
musical decembrino de distintas regiones del pais.

En esa época Gloria Nufiez realizé su segundo montaje, el cual llevaba por
nombre La Jarana... habia una, dos y tres, era un trabajo de experimentacion
sobre el ridiculo y la comicidad, que no arrojé grandes resultados.

Ese afio fue muy importante en cuanto a la labor de investigacion porque La
Trapatiesta comenzé a realizar un proyecto llamado Soy de Los Andes, para el
cual se estudio la tradicion de Los Vasallos de la Candelaria, en el Edo. Mérida.
Los integrantes del grupo observaron, reflexionaron y se conectaron con esta
tradicion, y gracias al gran interés y buen desempefio que demostraron durante su
investigacion, lograron bailar a la Virgen como si fueron verdaderos Danceros de
la Candelaria. Después de esa oportunidad, quienes participaron en dicha
experiencia de investigacion-accion, siguieron asistiendo anualmente para
continuar la tradicién. Este proyecto fue realizado gracias al apoyo logistico de la
Universidad de Los Andes.

La agrupacion también viajo para investigar sobre Las Turas en la Sierra de
Falcon, estudiaron la fiesta de Los Locos de San Isidro en el Edo. Mérida (como
parte del proyecto Soy de los Andes), el Repique de Tambores de San Juan en el
Edo. Miranda y regreso a las comunidades indigenas Waraos, Guajibos, Piaroa y
Pemoén.

En 1993 continuaron las giras internacionales, lo cual nos indica la rapida y
efectiva proyeccion que estaba consiguiendo este grupo. En dicha oportunidad La

Trapatiesta participé6 en el Il Simposium Internacional de Musicoterapia y
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Etnomusicologia realizado en Estambul, Turquia. Y continué viajando con el
Festival Puente La Paz, el cual los llevo a presentarse en distintos paises de
Europa como Suiza, Espafa, Austria, Francia, Alemania y Bélgica. Para esa gira
fueron los siguientes integrantes: Ruper Vasquez, Raul Abzueta, José Angel
Fernandez, Henry Rojas y Gloria Nufiez.

A nivel nacional ofrecié en la Sala de Conciertos de la UCV, un espectaculo
llamado Catorce piezas entre cantos y paraduras que nos transportan de los
Andes al Oriente del Pais y presentd otro concierto llamado Musica ritual de
Venezuela. Ese afio se realiz6 una muestra de Las Turas en Tierra de Nadie
dentro de la UCV, esa experiencia fue muy importante para los integrantes de la
agrupacion porque bailaron alrededor de un arbol que ellos bautizaron y segun los
asistentes, fue un dia mégico.

En cuanto a los Talleres con Cultores, el grupo participd en un encuentro-
conferencia con Los Diablos Danzantes de Turiamo, en Maracay. En la poblacion
de Sanare se organizé un taller musical sobre Golpes Larenses y Tamunangue
con musicos locales, y en el Estado Yaracuy estudié la masica ritual y devocional
de esa region, mientras algunos integrantes impartian Talleres de Danza y
Expresion Corporal a los nifios de San Felipe.

También en 1993 La Trapatiesta comienza a impartir dentro de la
universidad los Talleres Externos, dirigidos gratuitamente a la comunidad
universitaria y al publico en general. Los facilitadores de estos talleres eran
miembros fundadores de la agrupacion y algunos musicos invitados, los cuales
impartieron clases de: Los Vasallos de la Candelaria, Polka y Fandanguillo,

Culebra de Ipure, Gaita de Tambora, Expresion Corporal, Yoga, Cuatro,
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Mandolina, Percusion Afro-Venezolana, Guitarra popular, Técnicas de Canto,
Entrenamiento auditivo y Cantos religiosos de Yaracuy.

Con estos talleres podemos observar el gran interés que ha tenido siempre
La Trapatiesta no solo por ser un grupo de calidad, sino por compartir sus
conocimientos con todas las personas que estén interesadas y quieran aprender
sobre nuestras manifestaciones populares y tradicionales. Los integrantes de La
Trapatiesta continuaron recibiendo sus clases internas para seguir mejorando sus
técnicas y ampliando sus conocimientos.

Gloria Nufez deja la direccion de La Trapatiesta en el afio 1994. Podemos
afirmar que durante estos primeros afios bajo la direccion de Nufiez, la agrupacién
se fue formando y demostrando claramente sus propdsitos y motivaciones. Esta
labor debia ser continuada por quien seria nombrado como nuevo director: Ignacio

Porras.

Ignacio Porras, afos de transicion

El nuevo director de La Trapatiesta fue uno de los integrantes fundadores
del grupo, el cual habia comenzado a impartir algunos talleres dentro del mismo.
El se encarg6 de realizar audiciones, continuar con la necesaria formacion de los
integrantes y por investigar en su mayoria las manifestaciones cercanas a la
capital. Ruper Vasquez era el encargado de la Coordinacion Musical, y Jhonny

Hernandez seria maestro de la agrupacion.
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En el afio 1994 el Grupo de Danza y Musica Popular y Tradicional La
Trapatiesta recibe el Premio Municipal de Teatro, por la importante labor que
venia realizando dentro y fuera de la universidad.

Durante la direccién de Porras solia bailar las llamadas Revistas, que eran
muestras conformadas por diversas manifestaciones. Estas fueron llevadas a
congresos, liceos, eventos, etc. Es importante destacar que este director seguia
una linea de trabajo muy purista y por ello trataban de hacer las manifestaciones
tal cual se daban en los pueblos, sin agregarle elementos teatrales.

En noviembre de 1994 La Trapatiesta participd0 en un evento llamado La
danza tradicional en el Parque, el cual se efectud tanto en el Parque del Este,
como en el Parque del Oeste de Caracas. En cuanto a la investigacion, ese afio se
dedico a realizar trabajos de campo en Capaya.

En 1995 el grupo continué el trabajo de exploracién, y en esa oportunidad
se dirigié a Guatire, Araira, Yare y San Pedro en el Edo. Miranda. En cuanto a su
formacion, los integrantes recibieron talleres de Tamunangue de Sanare con la
docente Dora Pefia, de Diablos Danzantes de Yare con el profesor Juan Vicente
Segovia y de Danza del Togo con Flora Thefanie.

Durante ese periodo estuvieron presentes en las Jornadas de Reflexién
sobre la danza tradicional y popular, su investigacion y proyeccion, las
cuales fueron organizadas por ex integrantes de La Trapatiesta. Cabe destacar
que dichas jornadas se realizaron durante tres afios consecutivos y eran muy
positivas porque crearon un espacio para realizar conversatorios, talleres y
presentaciones. Ese afio el grupo se presentdé en la | Conferencia Mundial de

Educacion Ambiental, en el Hotel Caracas Hilton.
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Porras se mantuvo frente a la agrupacion hasta enero de 1996, y en esos
dos afos la proyeccion no tuvo la misma fuerza que logré alcanzar durante los
aflos anteriores, ademas el numero de integrantes habia disminuido
considerablemente. Pero a pesar de esas circunstancias, los Talleres Externos
continuaron impartiéndose, especificamente los de Joropo, Ritmica, Yoga, Gaita
de Tambora, Zaragoza, Expresion Corporal, Tamunangue, Guitarra Popular,
Mandolina, Bandola, Percusion y Cuatro. Tras la salida de Ignacio Porras, Ruper
Véasquez seria el encargado de tomar su cargo e inyectarle un nuevo enfoque esta

agrupacion.

Ruper Vasquez, se retoma el impulso

Ruper Vasquez asumid la direccion del Grupo de Danza y Musica Popular y
Tradicional La Trapatiesta en 1996, y ha seguido frente al mismo hasta la
actualidad. Jhonny Hernandez ha trabajado junto a él todos estos afios, en calidad
de Coordinador Docente de la agrupacion.

En los ultimos diez afos el grupo ha conseguido una mayor integracion en
el ambito universitario venezolano, asi como ha continuado con su labor
investigadora y la creacion de puestas en escena de gran calidad e interesante
contenido, trabajando nuevamente con elementos teatrales e innovadores. La
formacion de sus integrantes sigue siendo una parte fundamental del trabajo que
realizan dentro de la UCV, pero los talleres externos se impartieron hasta el afo
2005, tuvieron que cesar por los problemas que tenian los asistentes con el

acceso al Complejo Aula Magna, en donde funciona la agrupacion. Pero Vasquez
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afirma su deseo y disposicion de retomarlos, ya que estos ayudan mucho a la
difusion del grupo.

En 1996 La Trapatiesta particip6é en las Jornadas de Danza Universitaria
y Il Muestra de Danza Universitaria de la UCV, realizo el VII Velorio de la Cruz
de Mayo dentro de la universidad y en la Casa de la Cultura de Araira, Edo.
Miranda; y ofreci6 un espectaculo llamado Navidad UCV, en el cual se
presentaron sus alumnos de cuatro, guitarra, mandolina, percusion y danza. Es
importante explicar que esta agrupacion anualmente prepara un espectaculo
navidefo para presentar dentro de la UCV, pero no siempre es el mismo, todos los
afos organiza algo diferente.

En cuanto al area de investigacion, en 1996 los integrantes viajaron para
realizar trabajos de campo en Curiepe y la Isla de Margarita. Es importante
destacar que los trabajos de campo han disminuido considerablemente en los
ultimos diez afios y los intercambios con las comunidades practicamente ya no se
realizan.

En 1997 Jhonny Hernandez creo la Muestra Indigena o Tierra de Gracia,
montaje que muestra las tradiciones de musica y danza de distintas etnias
venezolanas, recogiendo las creencias, vivencias y valores de la cosmovision
indigena del mundo. Para realizar este montaje, Hernandez parti6 de los
conocimientos aprendidos durante el proyecto “Somos hijos de esta tierra”,
efectuado varios afos atras.

En 1998 La Trapatiesta estrend en el Aula Magna de la UCV otra de sus

piezas fundamentales: Son de Negros, dirigida por Ruper Vasquez. Esta Ultima
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se basa en las investigaciones realizadas en las comunidades de Sanare y
Guatire.

El 27 de julio de 1999 se estrena Buendia Juan, dirigida por Jhonny
Hernandez y basada en elementos de la fiesta de San Juan.

En el afio 2000 Ruper Vasquez y Jhonny Hernandez crean en conjunto El...
Bautista, puesta en escena que surge de la manifestacion de las Banderas de
San Juan. Ese afo se celebro el décimo aniversario de La Trapatiesta realizando
un concierto en la universidad con la participacion de los grupos invitados:
Cuarteto de Percusion Avance 2000 y Herencia. Este grupo también organizé
charlas, encuentros con antiguos integrantes del grupo y diversas presentaciones
en los espacios de la UCV.

Fue en el afio 2001 cuando La Trapatiesta participd junto a otras
agrupaciones ucevistas en la grabacién del disco Ha nacido un nifio en tierra de
nadie, el cual contiene piezas de tradicion de los estados Carabobo, Monagas,
Zulia y Miranda. En cuanto a la proyeccion realiz6 una gira a Cuba en donde baild
en distintos lugares de la isla, y en Venezuela participé en numerosos eventos
dentro y fuera de la universidad.

Al afio siguiente, en el 2002, lanzé su primer trabajo discografico propio, el
cual lleva por nombre La luna en el carnaval, y esta compuesto por piezas del
folclore nacional, calipso y tamborera; también participé en otra produccion
colectiva llamada Los hijos de Tierra de Nadie... estas producciones
discograficas han sido promovidas por la Direccion de Cultura de la UCV.

Para el afio 2003 Johnny Herndndez monta su pieza Te lavas... Johnny.

Durante el 2004 los integrantes de la agrupacion crearon un montaje llamado En
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el Jolgorio, el cual estaba compuesto por distintos fragmentos llamados: Mas alla
del limite, Ay... mi Benito, Soy un humilde pastor, ¢Quién manda, tofio?,
Entretejiendo, El baile de los enanos y La mufieca de la Calenda. Este montaje fue
presentado en los nichos de la Plaza Cubierta de la UCV.

Para el 2005 La Trapatiesta celebré sus quince afos de existencia con la
creacion de dos montajes, el primero seria un trabajo recopilatorio ideado por
Jhonny Hernandez para rememorar la ardua labor realizada por esta agrupacion
universitaria, el cual llevé como nombre Evocaciones.

Por su parte, Ruper Vasquez se plantedé la creacion de un montaje
ambicioso para ciento veinte personas en escena y que involucraria a integrantes
de varios de los grupos pertenecientes a la Direccién de Cultura, tales como:
Orfedn Universitario, Teatro universitario para nifilos EI Chichdn, Taller
Permanente de Danza, Teatro Universitario, Teatro y Titeres Cantalicio,
Juventudes Culturales, Coro de Conciertos e incluso participaron alumnos de la
Escuela de Artes de la UCV. Fue asi como se crea Préstame tu Burra, el cual
presenta un recorrido por la vida de Cristo, utilizando veinticinco tradiciones
venezolanas relacionadas con la religion catélica. Dicho espectaculo se entrené
ese afo en el Aula Magna de la UCV.

En el 2006 se efectuaron nuevas audiciones para ampliar el nUmero de
integrantes de la agrupacion y se organiz6 un espectaculo navidefio con varios
grupos ucevistas. En los ultimos afios La Trapatiesta se ha dedicado a efectuar
trabajos de campo en Curiepe, Yaracuy, Mérida y Sanare. Los viajes se organizan
dependiendo de cual region deban estudiar, para el montaje que se planteen crear

durante el afo.
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Entre los maestros y cultores que han impartido talleres internos y externos
dentro de La Trapatiesta se han encontrado: Gloria NUfiez, Ignacio Porras, Ruper
Vasquez, Jhonny Hernandez, Guillermo Hernandez, Irene Gil, Judith Rudas,
Casimira Monasterios, Henry Rojas, Félix Oropeza, Carlos Lanz, Jesus Blanco,
Ivanhoe Prado, Salomé Méndez, Maria del Pilar, Raul Absuelta, Imanaida Mejias,
Betty Mendoza, entre otros.

Las creaciones de La Trapatiesta se han caracterizado por combinar
elementos teatrales, danzas tradicionales y danza contemporanea, acompafados
por masica en vivo, video, textos, dramaturgia y elementos de escenografia,
vestuario e iluminacion. Lo que realmente los diferencia de todas las agrupaciones
folkléricas del pais es el trabajo con el teatro, ya que este elemento es el hilo
conductor de todo lo que hacen: ellos cuentan una historia, usando una anécdota
que tiene que ver con la manifestacion.

Los otros grupos suelen limitarse a presentar la musica y el como se baila,
no van mas alla. En cambio La Trapatiesta ha logrado crear montajes peculiares,
llenos de wun nuevo significado y valor, mientras presenta nuestras
manifestaciones.

La Trapatiesta ha realizado y continla anualmente presentando sus
puestas en escena de musica y danza dentro de la UCV, pero aparte celebran los
Ciclos Festivos correspondientes al calendario festivo-popular venezolano, el
cual ejecutan puntualmente y representan las actividades fijas de este grupo.

Por esta razén celebran en el Ciclo Decembrino: La Zaragoza, El Mono de
Caicara, los Vasallos de la Candelaria, la Gaita de Tambora, Pastores del Limon,

la Paradura del Nifio, las Parrandas y Aguinaldos. En el Ciclo Carnavalesco: la
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Comparsa de Carnaval y en el Ciclo Pascual: el Velorio de Cruz de Mayo, el
Tamunangue y el Encuentro de San Juan Bautista.

Todo esto se realiza con la intencion de promover la danza y la musica,
mientras se lleva a la comunidad universitaria las manifestaciones populares y
tradicionales venezolanas. Vasquez explica que “son un espacio para compartir en
relacion al calendario folklorico nacional” (Entrevista 5/6/2007), y estas fiestas
tratan de hacerlas de la manera mas cercana a lo que lo hace la gente. Ademas
es sumamente importante explicar que son abiertas, se celebran para que el
publico en general pueda participar bailando, tocando y cantando con ellos.

Para los integrantes de esta agrupacion universitaria, los santos no son
simplemente utileria con la que bailan, ya que poco a poco se van integrando con
las creencias y de verdad llegan a sentir devocion por ellos. Su presencia es real y
eso es un elemento muy importante del trabajo que desarrollan.

La labor que realiza La Trapatiesta es fundamental y muy valiosa, ellos se
encargan de mantener vivas nuestras tradiciones, buscan preservarlas y celebran
la rigueza de la cultura venezolana, respetandola y dandole el lugar que se
merece. Para los maestros y cultores es de suma importancia despertar en sus
estudiantes el respeto, estima y valoraciébn de nuestra cultura... hay un gran
trabajo con la identidad, con lo que significa “ser venezolano”, y ademas es
sumamente necesario entender lo que verdaderamente representan todas esas
creencias para los integrantes. Estos muchachos opinan y toman posiciones, pues
dentro del grupo hay una vision filoséfica muy fuerte.

Ruper Vasquez explica que “el trabajo principal es que la persona pueda

formarse y acercarse a lo tradicional desde otro punto de vista”, para lo cual han
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trabajado con tenacidad y constancia. También agrega que con el trabajo de La
Trapatiesta “estas tratando de recordarle al venezolano quién es y por eso tienes
que llenarte de venezolaneidad, de creencia, de fe” (Entrevista 5/6/2007).

Esta agrupacién de danza y musica popular tradicional venezolana, fue la
primera en el pais en desarrollar esta linea de trabajo en el ambito universitario,
por ello han servido de ejemplo para muchos grupos que aparecieron
posteriormente con la intencion de realzar las manifestaciones folkloricas
venezolanas. También es importante afiadir que muchos de los ex integrantes de
La Trapatiesta siguieron trabajado con lo popular tradicional y han conseguido
grandes logros como formar sus propias agrupaciones o continuar impartiendo el
conocimiento aprendido... muchos de los que de alli salen de una u otra manera
inciden en sus comunidades. Esperamos que esta importante agrupacion siga
realizando su trabajo para que cada vez mas personas puedan conseguir esa gran

formacion integral y puedan valorar lo que somos como pais y como venezolanos.
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La Trapatiesta
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REPERTORIO DE LA TRAPATIESTA
De Gloria Nufiez
1990 Venezuela, esa hoja acorazonada de los tiempos

1992 La Jarana

De Jhonny Hernandez

1997 Muestra indigena o Tierra de Gracia
1999 Buendia Juan

2003 Te lavas... Jhonny

2005 Evocaciones

De Ruper Vasquez
1998 Son... de Negros

2005 Préstame tu Burra

De Jhonny Hernandez y Ruper Vasquez

2000 El... Bautista

Creaciones Colectivas
2004 En el Jolgorio
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Ciclos Festivos (se celebran todos los afos)

La Zaragoza

El Mono de Caicara

Los Vasallos de la Candelaria
La Gaita de Tambora
Pastores del Limon

La Paradura del Nifio
Parrandas y Aguinaldos

La Comparsa de Carnaval

El Velorio de Cruz de Mayo
El Tamunangue

Encuentro de San Juan Bautista
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3.3. Mudanza, entre lo popular y lo urbano

Mudanza nace en la Escuela de Sociologia de la UCV en junio de 1997,
bajo la direccién artistica de Reinaldo Mijares. Esta es una agrupacién de danza
ucevista que esta adscrita a la Extension de la Facultad de Ciencias Econémicas y
Sociales (FACES).

Este grupo surge gracias a la iniciativa Elizabeth Zamora, quien era para
entonces la encargada de la Coordinacion de Extension de Sociologia. Esta
profesora tenia la idea de crear un grupo de danza popular tradicional con varios
estudiantes de la facultad que estaban interesados en participar.

Ella le propone a Reinaldo Mijares crear y dirigir dicho proyecto pues lo
considero suficientemente capacitado para la labor, ya que este bailarin, maestro y
coreografo venezolano, se ha formado con grandes maestros de danza
contemporanea como: José Ledezma, Julie Barnsley, Adriana Urdaneta, entre
otros, y realizé estudios de danza popular y tradicional venezolana desde 1981.

Mijares en un principio no muestra interés por llevar a cabo este proyecto, al
considerar que ese tipo de discurso ya estaba agotado en el pais, pero en
respuesta a esta peticion, escribe un proyecto que “labora lo popular desde la
escénica contemporanea” (Mijares 2005: 80), el cual seria evaluado y aprobado
por la Comision de Extension de la Escuela de Sociologia.

Cuando se funda la agrupacion llevaba como nombre Grupo de Danza de
Sociologia, pero luego lo cambiaron por el de Mudanza. Hoy en dia su sede

principal es el Auditorio Azul de FACES.
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El primer paso de debia tomar Mudanza era definir qué tipo de grupo de
danza era, ya que existia la posibilidad de ser un Grupo de Danza Popular que
trabaja en lo Contemporaneo o un Grupo de Danza Contemporanea que trabaja lo
Popular y Tradicional venezolano.

Para definirse como grupo sus integrantes lograron concluir que no serian
uno de esos grupos de proyeccion que intentan reproducir las manifestaciones
tradicionales con fines estéticos y artisticos, sino que su linea se dirigiria mas
hacia el trabajo con lo popular en un sentido general, profundizando en toda su
carga simbdlica, con su entramado complejo y profundo de significaciones.
Deciden no utilizar el término “danza popular”, ya que consideran que éste solo se
refiere a pasos, vestuario y tipo de musica.

En cuanto a la danza contemporanea, Mudanza no demuestra interés por
trabajar con la danza abstracta o “sin contenido”, ellos comparten el concepto de
danza contemporanea de Dieter Jacnicker, quien ve la danza de la siguiente
manera (Jaenicker, 1997):

Lo contemporaneo tiene un significado distinto — si tomamos como punto
de partida el mismo espacio tiempo — en diferentes regiones del mundo,
tanto en lo cultural como en lo social. Cada uno de estos campos influye
naturalmente en la creatividad. Se podria incluso ir mas lejos: los artistas
gque se relacionan a la vida moderna son parte de la escena de la danza
contemporanea. Vemos entonces que el término “contemporaneo” no esta
necesariamente ligado a lo que nosotros entendemos como vanguardia,

sino a la contemporaneidad de principios muy diversos (8)
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Centra entonces su objetivo principal en “la realizacion de un montaje
escénico contemporaneo a partir del ambito de lo popular” (Mijares 2005: 83), lo
cual los definiria entonces como un grupo de danza contemporanea que busca
trabajar desde el entramado cultural venezolano.

Comenzaron a estudiar diferentes manifestaciones populares de danza
para fundirlas con los elementos expresivos contemporaneos. Es por ello que al
crear una obra coreogréafica Mijares se basa en una investigacion documental y
experiencial. Mudanza quiere mostrar “el qué y el como somos”, haciendo el
efecto de espejo que refleja nuestras realidades y manera de ser.

Este coredgrafo, al cual se le realizdé una entrevista para esta investigacion,
explica su impulso creativo de la siguiente manera: “me interesa mucho poder
hacer puentes de comunicacién entre lo que hacemos como danza y la gente que
tenemos como espectadores” (Entrevista 24/5/2007).

Mudanza se funda entonces como una agrupacidbn que no busca la
perfeccion técnica o estética, sus objetivos expresivos se concentran en la
necesidad de hablarnos sobre nuestra manera de ser, de las distintas facetas del
venezolano, para poder escribir por medio del movimiento, la identidad de las
culturas populares y subalternas.

Las coreografias de Mudanza tienen dos vertientes principales, algunas
“tienen como eje migratorio lo tradicional- popular venezolano, sustentadas en
elementos de nuestra etnicidad”. Mientras otras son definidas como “propuestas
escénicas que pretenden llevar a las tablas una vision de nuestra cotidianidad
urbana caraquefia, sin dejar a un lado la critica y reflexion de esta” (Dossier de

Mudanza).
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En cuanto a la formacion de los bailarines de Mudanza, podemos decir que
desde un principio ha tratado de ser integral, basandose principalmente en su
entrenamiento de danza contemporanea, danza tradicional y ballet, el cual es
constantemente enriquecido con talleres sobre otras areas de las artes esceénicas.

La primera coreografia de la agrupacion fue “Que entre diablos te veas”, la
cual era un primer acercamiento que se realizO sobre historia del pueblo de
Turiamo, en el Edo. Aragua. Esta poblacion fue desterrada en 1957 durante la
dictadura de Pérez Jiménez, con la intencion de construir una base naval en dicho
lugar... los turiameros se vieron forzados a dejar sus raices y su manera de vivir.
La mayoria de estos pobladores se fueron a vivir a Maracay, en donde continuaron
realizando sus manifestaciones culturales.

Inspirado en esta historia, Mijares crea la primera coreografia de Mudanza,
basandose en previas investigaciones sobre el tema y logrando un trabajo tanto
sencillo como exitoso. Este mismo argumento seria utilizado varios afios después
con la finalidad de profundizar en materia coreografica y lograr una puesta en
escena a mayor escala.

Un afo después de su fundacion, Mudanza realiza su primera gira
internacional con la finalidad de participar en el 6th National Dance Festival en
Granada, en dénde present6 “Que entre diablos de veas”. Esta seria la primera de
las giras internacionales que ha realizado este grupo, en las cuales ha logrado un
buen reconocimiento por parte del publico.

En 1999 Reinaldo Mijares crea la coreografia “Barlovento tu "ta en mi”,
pieza sobre la festividad en honor a San Juan Bautista, creada a partir de

elementos de barloventefios. Ese afio Mudanza va por primera vez a México con
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la finalidad de participar en el VIl Encuentro Internacional de Arte Popular. En
Venezuela participa en el Festival de Jovenes Coredgrafos, el Festival del
Movimiento en Mérida y el Festival Aragua en Movimiento.

El Concierto Movimiento nace en el aflo 2000 para celebrar el 3er
Aniversario de Mudanza. Mijares explica que dicho concierto se ha repetido en
varias oportunidades con la finalidad de “ser una vitrina donde se muestren los
grupos de danza de la UCV”, también agrega que “es un espacio de encuentro y
comunion” (Entrevista 24/5/2007). Mudanza también invita a algunas agrupaciones
extra universitarias tales como Agente Libre, Transito, Caracas Roja Laboratorio,
Espacio de Creacion Colectiva, entre otros.

Durante ese afio Mijares crea “Bien pana nos vemos en el espejo”,
coreografia que habla sobre la cotidianidad del Barrio San Agustin del Sur, en
Caracas. En cuanto a su proyeccion el grupo particip6é en el Festival Aragua en
Movimiento y el Festival del Movimiento en Mérida.

En el aflo 2001 Mudanza regresa a México al VIIIl Encuentro Internacional
de Arte Popular. En Venezuela participé6 en la Semana Internacional de la
Danza organizada por la UNESCO y el CONAC, en el Festival Internacional de
Teatro de Oriente y en el evento Ciudad en Movimiento efectuado en Corp-
Banca. A nivel creativo se monto la obra “Mujeres, asfalto y espejo”.

Al afio siguiente el grupo estrena “Ella... clavo y canela”, estas dos ultimas
coreografias son creadas a partir de los estereotipos de la feminidad, tratando de
reflejar escenas cotidianas de mujeres. También durante el 2002 vuelve al exterior
para participar en el Encuentro Internacional de la Juventud realizado en

Espafia, y en el ambito nacional se presentdé en el Festival Internacional de
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Teatro de Caracas, el Festival del Movimiento en Mérida, el Festival
Alternativo “Libertad a las Artes” OFF y la Semana Internacional de la Danza.
Durante el 2003 Mudanza presenta una pieza que refleja lo politizada que
se encuentra la sociedad venezolana, esta se llama “Bando contrabando” y es una
de las coreografias mas populares de esta agrupacion. Ese afo se presento en el
Festival Internacional de Teatro de Oriente, la Semana Cultural de Curiepe e
Instituto Universitario de Barlovento, el Festival del Movimiento en Mérida, en
el Laboratorio Coreogréfico, la Semana Internacional de la Danza, entre otros.

En el 2004 bailo en el Festival Mundial de Danza Solos y Duetos, en el
Festival de las Artes Integradas y el Festival del Movimiento, ambos en el Edo.
Mérida, y en la Semana Internacional de la Danza.

Una de las piezas mas resaltantes de Mudanza es “Uroboros, Turiamo el
olvido esta lleno de memoria”, esta obra es el fruto de afios de investigacion sobre
la historia del pueblo de Turiamo. Para su creacion se realizé una ardua tarea de
investigacion, ya comenzada en 1998 para la obra “Que entre diablos te veas”, y
en la cual el cultor Félix Mijares tuvo gran influencia por su importante
colaboracion. Todo el trabajo realizado trajo como resultado una obra de calle a
gran formato que combina danza, teatro, pirotecnia, video y masica en vivo.

En el 2005, después de terminar con el proceso creativo de la obra,
Mudanza decidio llevarla a Ocumare de la Costa en el Edo. Aragua, para
presentarla a muchas de las personas que sufrieron el destierro. La obra causo6
gran conmocién entre los espectadores, pues quedaron impresionados al ver su

historia y su lucha, presentada en una emotiva puesta en escena. Mijares recuenta
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que “sentian que éramos muy solidarios con la lucha que ellos se planteaban”
(Entrevista 24/5/2007), la del afiorado regreso a Turiamo.

Ese afo fue muy importante porque el grupo viajé a Japon para representar
a Venezuela junto con la Banda Sigilosa, en la Expo Mundial Aichi 2005. En
dicha oportunidad Mudanza gano el Premio Mejor Dia Nacional, logrado por su
buen desemperio al presentar sus coreografias.

En Venezuela participd6 en el Certamen Mayor de las Artes y Letras,
Capitulo Danza, organizado por el Ministerio de la Cultura, en el cual gano el
premio como Mejor Coreografia de Danza Contemporanea por su obra “Noche
Buena de San Juan”, creada especialmente para esa oportunidad. Esa coreografia
también se basa en la celebracion de San Juan Bautista, pero incluyendo
elementos de los sanjuanes de toda la costa venezolana, abarcando la tradicién
como una gran fiesta y espacio de encuentro.

Mudanza también se present6 en el Festival con los Pueblos de Africa,
el Festival de Teatro de los Vecinos en Cantaura, el Festival de las Artes
Integradas, el Festival del Movimiento en Mérida, y el Festival Mundial de
Circo.

Durante el 2006 llevd sus coreografias a la Semana Internacional de la
Danza, el Festival del Movimiento y el Festival Internacional de Teatro de
Occidente. Aparte de los importantes eventos que hemos mencionado, es
necesario aclarar que Mudanza ha realizado y realiza presentaciones con bastante
frecuencia en museos, teatros, escuelas, institutos y universidades a lo largo de

todo el territorio nacional.
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Mudanza ha logrado combinar en sus coreografias elementos de la danza
contemporanea, la danza tradicional, teatro, video, pirotecnia y musica en vivo,
para lo cual han trabajado las siguientes agrupaciones: Grupo Caney, Grupo
Madera, Grupo Herencia, Tradicional de Barlovento, D"Jembe Africano y otros
musicos invitados.

Por Mudanza han pasado una gran cantidad de maestros y cultores que
van rotandose constantemente con la finalidad de nutrir a los integrantes en
diversas areas de la danza. Entre ellos podemos nombrar: Ana Clara Martinez,
Betty Mendoza, Félix Mijares, Poy Marquez, Macarena Solérzano, Hilse Leodn,
Mariangel Romero, Tatiana Gdémez, Lidice Abreu, Pedro Ballestero, Ottoniel
Fernandez, Daniel Wakstein, Laura Prieto, Zurima Tamariz, Guiber Mijares, Katay
Santos y su director Reinaldo Mijares, los cuales imparten clases de Danza
Contemporanea, Danza Tradicional, Ballet, Capoeira, Salsa, Teatro y Yoga.

Es de suma importancia explicar que a parte de Mudanza como agrupacion
establecida, también existe el Taller Escuela Mudanza, el cual imparte clases de
Ballet, Danza Contemporanea y Danza Tradicional, cuatro dias a la semana al
publico en general. Este Taller cuenta con dos niveles: iniciacion e intermedio, y
los maestros de dichas clases son los propios bailarines del grupo.

Mudanza no es so6lo una agrupacion que se dedica a trabajar formando
artistas e innovando en el dmbito coreografico, sus integrantes también han
sentido una preocupacioén por llegar mas alla y han decidido llevar la danza fuera
de los limites universitarios, tratando de alcanzar a la gente en los barrios. Es por

ello que en el afio 2000 crearon Movimiento Sur, proyecto con el cual impartieron
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durante tres afios talleres de Danza Contemporanea y otras artes, a nifios y
adolescentes del Barrio San Agustin del Sur, Caracas.

Mijares explica la labor de este proyecto de la siguiente manera:
“planteamos ampliar los marcos referenciales y la educacion en valores, a partir de
la danza y otras las artes”. Mudanza desea demostrar “cOmo estos nifios pueden
tener otras referencias de vida a partir del trabajo con la danza... nos queremos
apoyar en el trabajo con la identidad, con los valores del barrio” (Entrevista
24/5/2007). Con Movimiento Sur ademas de impartir clases de danza, cuatro,
percusion o internet, se realizaron conversatorios sobre distintos temas, para
infundir formaciéon ciudadana en esos nifios. Dicho proyecto les merecié en el
2006, el Premio del Fondo de Aportes Mixtos a las Artes (FAMA), otorgado por
la Fundacion Polar y Funda Ayacucho. Gracias a este reconocimiento y con un
mayor apoyo economico de estas fundaciones, Mudanza planea retomar
Movimiento Sur en junio de 2007.

Este grupo de danza universitaria, a pesar de contar con el apoyo de la
Coordinacion de Extensién de FACES, busca moverse de manera independiente,
tratando de conseguir sustento econdmico en otras instituciones como el
Ministerio de la Cultura y otras organizaciones tanto publicas como privadas.

Es necesario agregar que Mudanza ha ganado el Premio Honor al Mérito
UCV, en la Mencion Artistico Cultural, durante los afios 1998, 1999, 2002, 2003 y
2004.

Uno de los factores que ha influenciado en el éxito de Mudanza, es haber
contado con elencos comprometidos con la danza, y que han sido bastante

estables en relacion a lo que suelen ser los grupos de danza universitarios. El
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hecho que los integrantes han permanecido por varios afios en la agrupacion, les
permite alcanzar un mayor nivel técnico con el cual logra un trabajo de mejor
calidad, y esto pude verse reflejado en los humerosos premios que han adquirido
en casi diez afios de trayectoria.

Definitivamente los propésitos sociales de Mudanza han permitido llevar el
arte mas alla, ponerlo en funcién de la gente y darle una utilidad pragmatica. Tanto
su estilo como su mision esta guiada por el amor a nuestra amplia y vasta cultura,
por amor a lo que somos y queremos ser.

Esta agrupacion tiene un estilo muy particular y original, la mezcla de
elementos enriquecen su lenguaje y la busqueda de la identidad es la linea que
marca su camino. Sus montajes estan llenos de simbolos y mensajes, la idea es
siempre “representar - representandonos”, de una manera poética y particular, al

igual que la idiosincrasia del venezolano.
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Mudanza
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REPERTORIO DE MUDANZA

De Reinaldo Mijares:

1998

1999

2000

2001

2002

2003

2005

2005

Que entre diablos de veas

Barlovento tu'ta en mi

Bien pana, nos vemos en el espejo

Mujeres... asfalto y espejos

Ella... clavo y canela

Bando Contrabando

Uroboros, Turiamo el olvido esta lleno de memorias

Noche Buena de San Juan

De Ana Clara Martinez:

2000

Entre nos

De Elio Martinez:

2001

360°
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Conclusiones y Recomendaciones

Para concluir sobre lo que ha sido la historia de la danza dentro de la UCV,
debemaos reiterar que esta disciplina artistica se ha desarrollado mayormente en el
area de extension universitaria, mientras que su desarrollo académico ha sido un
poco lento, mas no por ello menos significativo.

Si, es cierto, los grupos de danza ucevistas han sido los grandes
impulsores en esta historia y gracias a sus iniciativas han logrado cosechar
importantes éxitos y satisfacciones en todos estos afios. Es por ello que esta
investigacion busco profundizar en la historia de los tres grupos de danza con mas
trayectoria en la UCV: Pisorrojo, La Trapatiesta y Mudanza.

Para visualizar mejor las caracteristicas de esta historia decidimos efectuar
dos tipos de andlisis: primero se efectuara un Analisis Diacronico con la finalidad
de estudiar los cambios que han surgido dentro de esta historia, y luego se
realizara un Analisis Sincronico para evaluar su desarrollo general.

A través del Analisis Sincrénico pudimos encontrar que el desarrollo de la
danza dentro de la UCV ha pasado por periodos muy productivos y por otros
menos fructiferos. Los primeros siete afios en los que Conchita Crededio impartid
sus clases de danza (1961-1968), el movimiento era dificil y su desarrollo
marchaba lentamente, pero a pesar de las dificultades que se presentan al
comenzar algo nuevo, sus clases lograron permanecer por algunos afos.

Luego pasaron cuatro afios de ausencia de la danza, en los cuales no se

dio ningun tipo de movimiento dancistico. La era de los setenta brindé un nuevo
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acercamiento al arte e incluso la universidad programé un par de eventos para
comenzar a abrir nuevamente espacios a la danza. El interés de un grupo de
emprendedores logré que se consolidara la primera agrupacion de danza de la
UCV, el Taller Experimental de Danza. En esos primeros afos, el Taller paso por
varios directores, hasta que en 1976 Grishka Holguin brind6 la estabilidad y
desarrollo que el grupo necesitaba.

Durante los afios ochenta El Taller, ya con su nombre Pisorrojo, siguio
evolucionando y permitiendo que la danza se involucrara muy productivamente
con la comunidad universitaria. Fue en esa misma época donde se hicieron los
primeros intentos académicos dentro de la Escuela de Artes, gracias a la
introduccién de la materia electiva Taller Tedrico Practico del Movimiento.
También se realizaron algunos encuentros y conciertos de danza en el Aula
Magna.

La década de los noventa representd en definitiva los afios dorados de la
danza ucevista, fue entonces cuando la UCV realiz6 mayor cantidad de
homenajes, encuentros, muestras, jornadas e incluso exposiciones para rendirle
honor a este arte.

Pisorrojo por su parte, logré la mayor proyeccion nacional e internacional,
por ellos alcanzada, pues asistieron a numerosos eventos a nivel nacional e
internacional; ademas el nivel artistico de los bailarines se habia elevado
considerablemente y contaban con un rico repertorio coreogréafico. La Trapatiesta
nace entonces llena de vigor y con muchas ganas de investigar, formar y difundir
las manifestaciones populares tradicionales venezolanas, lo cual efectué con gran

tesén durante sus primeros afios. En 1997 surge Mudanza con el deseo de crear
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un lenguaje nuevo y original, que conjugara lo contemporaneo con lo popular,
tradicional y urbano; ellos también consiguieron alcanzar sus metas de creacion
artistica, formacion y proyeccion, de manera exitosa y acelerada. Es importante
agregar que también durante los afios noventa aparecen otras agrupaciones de
danza como Dafar, Danza Contemporanea de Aragua, entre otras, abriendo
entonces una mayor cantidad de alternativas para la comunidad universitaria.

Entre el afio 2000 y el 2006 han seguido apareciendo agrupaciones que se
dedican a practicar géneros como el tango, el flamenco y la salsa, aunque
debemos subrayar que esta manifestacion artistica se ha desarrollado dentro de
la UCV, principalmente en el area de la danza contemporénea y la danza
tradicional.

Es indudable que cada vez aparecen mas grupos y la motivacion por bailar
se incrementa, pero es importante destacar que las agrupaciones ya existentes
deben trabajar con mucha tenacidad para poder mantenerse y proyectarse como
lo desean. El aporte econdémico no ha sido suficiente en los ultimos afios y es
innegable que los maestros y directores trabajan con un real y profundo amor a la
danza, ya que su labor es muy sacrificada.

En cuanto a lo académico podemos agregar que desde el afio 2001 en
adelante, la oferta de materias electivas relacionadas con la danza se ha
incrementado considerablemente e incluso se ha logrado la inclusién de Historia
de la Danza como una materia obligatoria dentro del pensum de la Mencion Artes
Escénicas, en la Escuela de Artes.

La investigacion en materia de danza no ha sido muy extensa

académicamente hablando, se han realizado aproximadamente unos dieciocho
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trabajos de grado relacionados a este arte, en los casi treinta aflos que tiene la
Escuela de Artes, a los cuales debemos sumar aproximadamente diez trabajos
que se han efectuado en otras Escuelas o Facultades. Como podemos ver el
namero no es muy elevado, pero indudablemente se han realizado algunos
trabajos de calidad y cada vez el interés por investigar sobre esta materia es
mayor. Pero si hablamos de investigacion, no podemos dejar a un lado a las
investigaciones realizadas por los grupos como La Trapatiesta y Mudanza, los
cuales se han dedicado a estudiar a fondo una gran cantidad de manifestaciones
folkloricas en casi todo el territorio nacional.

Cuando realizamos el Analisis Sincrénico, estudiando el desarrollo de esta
historia como totalidad, pudimos afirmar que indudablemente los logros
alcanzados han sido muchos y que la danza, a pesar de sus altos y bajos, ha
logrado insertarse y abrirse espacio dentro de la UCV exitosamente.

Debemos recordar que la intencién siempre ha sido crear espacios de
formacion, creacion y difusibn de este arte, para involucrar a la comunidad
universitaria, lo cual definitivamente se ha conseguido. Los grupos son los
principales responsables de este éxito, y la Escuela de Artes ha permitido que este
interés se extienda a los niveles académicos y de investigacion.

Es muy importante destacar que a pesar de que la Direccién de Cultura ha
realizado algunos encuentros de danza, este departamento podria trabajar mucho
mas por la promocion de las actividades dancisticas. La mayoria de las veces son
los propios grupos los que deben organizarse para crear los espacios de

encuentro entre agrupaciones de danza universitarias y extra universitarias.
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Un especto muy importante para el buen funcionamiento de los grupos de
danza es el aporte economico, el cual casi siempre es un problema, ya sean en
las agrupaciones de la Direccion de Cultura o en las que estan relacionadas con
las Direccion de Extension de las Facultades. Esta situacion suele variar
dependiendo de cuales directores estén en los departamentos, por lo cual hay
periodos muy buenos y otros regulares.

El aporte externo a la universidad puede significar una gran ayuda para las
agrupaciones que lo han recibido, pero es importante destacar que
lamentablemente no han sido constantes y varian de acuerdo con la situacion
politica y econémica por la que esté pasando el pais.

Pero en general es importante reafirmar que la danza ha logrado un espacio
importante dentro de la UCV, sus agrupaciones ya son parte fundamental de la
vida universitaria y éstas han logrado establecer algunos eventos fijos para brindar
espacios de encuentro entre el publico y esta manifestacion artistica.

Los tres grupos estudiados han cosechado grandes éxitos como giras
internacionales, participacion en numerosos festivales, congresos, encuentros,
etc... también han conseguido ricos repertorios coreogréficos, llenos de
originalidad. No podemos olvidar que la labor de formacion de los intérpretes, en
calidad artistica e incluso humana, tiene un valor invaluable y ha sido el motor que
incentivo el desarrollo de esta historia.

En lo académico e investigativo, podemos afirmar que mientras mas
personas puedan relacionarse y conocer sobre este arte, las percepciones y
maneras de pensar iran cambiando. Esto permitira que poco a poco se vayan

abriendo caminos para las personas que creemos en la danza y que la
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defendemos como forma de vida. Ojala y ese dia llegue, mientras tanto se debe
seguir luchando por la integracion y valoracion de las artes, todavia falta mucho
por recorrer, pero con el esfuerzo y el entusiasmo de todos, estaremos cada dia
menos lejos.

Es innegable que si hay una importante respuesta e interés por parte de la
comunidad universitaria cuando el arte se promueve o incentiva adecuadamente.
Por ello considero que con una mayor estimulacion hacia la comunidad
universitaria, la mejora del apoyo econémico de los grupos y con la tenacidad en
el trabajo académico e investigativo, se pueden superar los obstaculos y esta
manifestacion artistica continuaréa desarrollandose exitosamente.

La danza es un arte que definitivamente ha sensibilizado a muchas
personas dentro de la UCV y su gran logro es que ha permitido el surgimiento del
talento nacional, lo cual representa un gran orgullo para el pais. Alli radica la
importancia de esta historia, que esperamos que siga extendiéndose y mejorando

con el paso de los afios.
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