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Resumen

El proceso de reunificacion alemana luego de la caida del Muro de Berlin representé uno
de los hechos mas importantes del siglo XX. El estudio y la reflexién, mas de una década
después, en torno a las consecuencias socioculturales que trajo consigo la extincion del
régimen socialista de la Republica Democratica Alemana (RDA) siguen siendo materia de
importantes analisis y discusién. En tal sentido, el objetivo de este proyecto es realizar un
analisis en torno a la pelicula Good Bye Lenin! para asi identificar y caracterizar las
formas en que se representan en el filme la identidad nacional en los habitantes del Berlin

Oriental antes, durante y después de la caida del Muro de Berlin.

Palabras Claves: Identidad nacional, Reunificacion alemana, Muro de Berlin, Cine aleman

contemporaneo, Guerra Fria.

Abstract

The process of German reunification after Berlin Wall fall represented one of the most
important events of 20th Century. Later studies and reflections about the sociocultural
consequences that brought with it the collapse of the German Democratic Republic (GDR)
socialist regime are still matter of analysis and discussion. That is how the objective of this
project is to perform an analysis about the film Good Bye Lenin!: identify and characterize
the ways the national identity of Eastern Berlin inhabitants are presented before, during
and after the Berlin Wall fall.

Key Words: National identity, german reunification, Berlin Wall, contemporary german

cinema, Cold War.
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Planteamientos Iniciales

Introduccion

“Tengo que admitir que de alguna manera mi juego comenzé a descontrolarse, tal vez la
RDA que creé para mi madre, era la que a mi me hubiera gustado tener”.

“Alex”, personaje protagonista en Good Bye Lenin! (Wolfgang Becker, 2003)

A finales de la década de los ochenta el escenario politico que habia divido el mundo en
dos partes cambid radicalmente. Una cortina de hierro se derrumbaba en el vigjo
continente, y los habitantes de los paises de la Europa Central y Oriental veian
desplomarse los cimientos socialistas sobre los cuales se habia construido su nacién por

casi medio siglo.

Pero el ‘derrumbe’ no solo fue metaférico. Un muro que dividié a Alemania por cuatro
décadas finalmente se desmoronaba la noche del 9 de de noviembre de 1989, iniciando
un proceso que unificaria a dos republicas que escenificaron cabalmente el

enfrentamiento mundial de las dos grandes potencias de la Guerra Fria.

Este fendmeno fue, sin duda, uno de los hechos mas impactantes del siglo XX, que
cambié la naturaleza de la configuracion del Estado con que los gobernantes
administraban sus politicas de gestion. El capitalismo lucia como el gran vencedor, y la
larga lucha que originé la Cortina de Hierro parecia, en apariencia, haber culminado. Asi,
la Republica Democratica Alemana (RDA) se extinguia junto a sus ideales socialistas, y la

Republica Federal Alemana (RFA) ocuparia en adelante todo el territorio germano.

Sin embargo, la reunificaciéon de dos sociedades que mantuvieron un antagonismo
ideoldgico y cultural tan radical trae indudablemente una serie de consecuencias y
complejidades psicosociales en sus habitantes. Mas de una década después,
manifestaciones humanas y artisticas como el cine han logrado reflejarlas. El fiim Good
Bye Lenin! de Wolfgang Becker (2003) es un caso ejemplar que relata la complejidades
del periodo de transicidon que atravesaron los residentes de Berlin Oriental y la nostalgia

de la pérdida de los ideales y principios que por medio siglo mantuvieron a una nacién.
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Siendo o no la reunificacion el resultado de una peticion popular que reclama la mayoria
de los ciudadanos, siempre cabe interrogarse sobre la identidad nacional que se (re)formé

con la unién de las dos republicas alemanas.

Este trabajo se ha planteado en torno al analisis de un film cuyo marco referencial
engloba un fendbmeno histoérico trascendental y complejo, cuyas consecuencias sociales y
antropoldgicas todavia son analizadas, no solo por el caracter reciente del hecho, sino por

su complejidad, que ha dejado una serie de interrogantes sin respuesta.

Por esto, ademas de una aproximacion analitica sobre Good Bye Lenin!, se trata de una
reflexién en torno al contexto histérico en que se envuelve. Es el largo camino que han
atravesado los alemanes en la construccion de su identidad como nacion y, en paralelo,
es la importancia del cine como uno de lo mas latentes medios de expresion, incluso para

una de las mas complejas e intrincadas realidades sociopoliticas de la historia reciente.
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Planteamiento del problema

La caida del Muro de Berlin y la reunificacion de Alemania, dividida en dos paises durante
cuatro décadas, conformé uno de los episodios mas complejos e interesantes en la
historia contemporanea. Una nueva sociedad alemana se conformé en la ultima etapa del
siglo XX, integrando a dos paises divididos por un muro (literal y metaférico) y por las dos
antagonicas tendencias del pensamiento sociopolitico e ideolégico que durante la Guerra
Fria casi llevan a la humanidad a una tercera guerra mundial. La Republica Federal y la
Republica Democratica (RFA y RDA, respectivamente) fueron durante esos cuarenta anos
el espejo de un mundo bipolar, el centro del enfrentamiento entre el capitalismo de
Estados Unidos y el socialismo de la Union Soviética. La unificacion, dentro de ese
panorama, adquiere una preeminencia infinita, desde cualquier punto de vista, pues la
sociedad alemana atravesd una compleja y vertiginosa transicién politica que marco

notablemente su historia.

Con el paso de los afios, el cine, como medio de representacion artistica y cultural, reflejo
ese episodio historico desde diferentes perspectivas y con diferentes intenciones, pero
siempre la reflexidon consistia en la observacion de un pasado reciente para comprender el
presente en que se vive. Es asi como el cine aleman contemporaneo, luego de mas de
una década de la caida del muro, fue produciendo obras que arrojaban una mirada critica
y retrospectiva hacia las dos sociedades que coexistieron entre el contexto de una Guerra

Fria hasta el ‘derrumbe’ de la utopia socialista.

Es por esto que los multiples simbolos que se identifican en un film como Good Bye
Lenin!, de Wolfgang Becker (2003), que recrea todo ese proceso de la reintegracion de un
pais, pero a su vez de la extincién de otro, resulta un material sumamente amplio para un
analisis, en que se identifique la division de dos sociedades por dos modelos ideoldgicos

que, luego de cuarenta anos, se ‘fusionaran’ en uno solo.

Frente a este importante hecho histérico pueden plantarse tres panoramas, opuestos,

pero no por eso excluyentes:
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Primero: Existia una identidad nacional conformada antes de la division alemana lo
suficientemente solida que prevalecid durante los cuarenta afios de la separacion,
manteniendo las mismas raices culturales tanto los alemanes de la RDA como los de la
RFA y que devino en la caida del Muro de Berlin y la reunificacion: “El sentimiento
nacional y patriético fue el motor de la reunificacién alemana, ya que los alemanes, si no
se hubiesen sentido miembros de una misma nacién, no hubiesen aceptado una unién tan

completa y tan rapida como sucedio” (Rodriguez, 1990, pag. 71).

Segundo: La divisién alemana conformd, de hecho, dos identidades nacionales. Asi, los
ciudadanos de la RDA no buscaron nunca la reunificacién con la RFA, a pesar de la crisis
econdmica y social que atravesaban, sino mas bien su propésito era lograr una
renovacion en su pais manteniendo los principios ideoldgicos socialistas. Por lo tanto, la
voluntad popular no fue la causa de la reunificacion, que terminé con la extincién de la
nacion socialista (no una integracion) y de sus coédigos politicos, dejando a sus
ciudadanos sin el pais en el que crecieron y se formaron social, politica y culturalmente:
“las multitudinarias manifestaciones ocurridas en diversas ciudades de la RDA, no
buscaban -al menos en principio- sino una reforma completa del Estado, sin

necesariamente abandonar el socialismo (Ibidem, pag. 41).

Tercero: Aunque la divisidén originé dos naciones y dos identidades entre los alemanes,
perduraria un lazo esencial entre las dos republicas. Asi, en el momento en que el
vehiculo ideoldgico de la RDA empezé a padecer un progresivo deterioro, se iria
sembrando en la mayoria de sus habitantes un generalizado sentimiento de rechazo al
sistema, que quebrd sus cimientos politicos y abrié la puerta para el resurgimiento de
nuevas ideologias politicas que harian un llamado a ese lazo originario que compartian

los dos paises, que integraria finalmente un sola nacion.

Ante cualquiera de los tres escenarios, la interrogante que habria que plantearse frente al
film de Becker es s como se refleja y como se describe en Good Bye Lenin! |la identidad
nacional de los habitantes de Alemania del Este luego de la caida del Muro de Berlin y la

reunificacion?
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Objetivos

Objetivo General

Analizar en Good Bye Lenin! de Wolfgang Becker, la representacion de la identidad
nacional, dentro del marco de la identidad colectiva, de los personajes principales del film,
habitantes de Berlin Oriental, capital de la Republica Democratica Alemana, a través de la
recreacion cinematografica que se hace en torno a la caida del Muro de Berlin y la

reunificaciéon de la nacion.

Objetivos Especificos

- ldentificar en el discurso filmico bajo qué simbolos ideolégicos se describe
a la sociedad que conformaba la RDA en Good Bye Lenin! durante el

periodo de transicién antes y después de la caida del Muro de Berlin.

- Analizar en el film, a través de sus componentes narrativos, la visién social,
politica y cultural que los habitantes del Berlin Oriental tienen sobre los

residentes del Berlin Occidental, y viceversa.

- Distinguir en el film, a través de sus componentes narrativos, el apego y la
aceptacion que los habitantes del Berlin Oriental demostraban hacia los

ideales y principios del socialismo antes y después de la reunificacion.

- Distinguir en el discurso filmico y en ciertos cédigos visuales elementales,
las consecuencias socioculturales que dejé el enfrentamiento entre la RFA
y RDA en los habitantes del Berlin Oriental, enmarcandolas dentro de una
situacién histérica general que vivieron los paises de Europa del Este de

durante la Guerra Fria.
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Justificacion

“Alemania ha tenido una historia muy peculiar y muy distinta a los demas paises
europeos” (Schultz, 1990, pag. 9) y, por otra parte, “el cine aleman conforma una de las
filmografias mas importantes de Europa y del mundo” (Parodi, 2004), que ha arrojado en
el periodo contemporaneo un repertorio de obras de altisima relevancia (artistica, técnica,
narrativa, comercial) que, dentro de un marco general de analisis, describiria la naturaleza

de una de las sociedades mas complejas del viejo continente.

Good Bye Lenin! es un film que simboliza, a través de impecables técnicas narrativas y
estéticas, uno de los episodios mas importantes de la historia de la sociedad
contemporanea. Emprender un analisis de este largometraje vislumbraria un
acercamiento a las reflexiones que, mas de una década después, se han ido gestando en
las sociedades occidentales en torno a las ideologias politicas y econdémicas que

prevalecieron en el sistema mundial luego de la Guerra Fria y del fin del mundo bipolar.

El enfrentamiento entre el capitalismo y el socialismo, lejos de extinguirse, marco el
imaginario cultural de las comunidades europeas y americanas durante el final del siglo
XX y el comienzo del siglo XXI, abriendo el paso a multiples manifestaciones artisticas
que tornan en una reflexion: ¢hacia dénde nos llevara el orden mundial en que vivimos?
Good Bye Lenin! es una mirada retrospectiva, critica y conmovedora, hacia los radicales
cambios sociopoliticos y socioculturales que marcaron el pasado reciente de Europa, y es
por esto que un analisis de este film conlleva a una necesaria reflexiéon en torno a los

complejos procesos que atraviesa la humanidad actualmente.

Ademas, este film forma parte de toda una corriente cinematografica alemana que, una
década después de la reunificacién, comenzaria a manifestarse a través de largometrajes
de ficcion o documentales que trataran este tema del modo en que se llevé la integracion
entre la dos republicas alemanas en 1990 y también el contraste entre cada una durante
los cuarenta afios de la division. Es una mirada retrospectiva, reflexiva, de un turbulento y

reciente pasado. Es un rescate de la memoria histérica alemana.

Pero los estudios filmicos sobre el cine aleman contemporaneo, al menos disponibles en

espafiol y en Venezuela, son muy escasos. Siendo una de las filmografias mas
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importantes de todos los tiempos, el pais donde nacié el expresionismo cinematografico,
resulta un gran vacio que los trabajos analiticos sobre sus ultimas muestras filmicas sean

tan escasos.

Por esto, es importante ocuparse de las revisiones criticas del cine aleman actual, en todo
su conjunto, pues es una ventana para comprender mejor la realidad cultural germana
gue se ha venido desarrollando desde la reunificacion. Good Bye Lenin!, una de los films
alemanes mas reconocidos a nivel mundial en los ultimos afos, es por eso una de las
muestras mas significativas para tener un acercamiento con esa compleja dimensién que

representa le “ser” aleman.
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Alcance

El presente trabajo de investigacion pretende convertirse en un precedente documental,
ya que son pocos los analisis elaborados, dentro y fuera de la Universidad Central de
Venezuela, sobre el film Good Bye Lenin!, que plantee ademas la reflexion critica en torno
al proceso de unificacion alemana y al estado de la identidad nacional y cultural de sus

habitantes.

Por lo tanto, este trabajo sirve como un importante marco de referencia para todo aquel
que quiera emprender una investigacién sobre el cine aleman contemporaneo y la
cuestion alemana luego de la reunificacién, un tema amplio y complejo, que incluye a una
cantidad de largometrajes cinematograficos poco conocidos y difundidos en América

Latina.
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Limitaciones

La limitacién mas importante que se presentd en esta investigacion fue la no dominacién
absoluta del idioma aleman, no sdélo desde el punto de vista lingtiistico, sino de los modos
culturales en que se identifica a una sociedad a través de su idioma (el idioma como
forma de interpretar la realidad). Para enfrentar esto, la mayor parte del corpus tedrico de
la investigacion se centré en analisis elaborados por investigadores que dominan el
idioma y, por lo tanto, otorgaron una vision mas acercada a las formas culturales

pertinentes.

Por otro lado, al tratarse de un film relativamente reciente, estrenado hace seis anos,
fueron pocos y de dificil acceso los analisis previos que se han publicado en torno al
mismo (en idioma aleman, inglés o castellano). No obstante, una limitante de este tipo
representd, a su vez, una justificacion del trabajo, ya que incrementa la relevancia de un

tema poco tratado.
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Antecedentes

Esta investigacion abarca el analisis de, en principio, tres ejes tematicos centrales. En
primer lugar, sobre el tema del nacionalismo y las identidades que convergen en el
mundo, con todos los cambios socioculturales que han concurrido a finales del siglo XXy
comienzos del XXI, la consulta de los textos de Ernest Gellner, Naciones y Nacionalismos;
Benedict Anderson, Comunidades Imaginadas; Manuel Castells, Era de la Informacion (fin
del milenio); Alain Touraine, ;Podremos vivir juntos?; y Gilberto Giménez, Hacia una
teoria de la identidad nacional, han sido sumamente enriquecedoras para comprender la
importancia que tiene volver a la reflexion sobre los paradigmas politicos que han regido y
dividido a las sociedades contemporaneas, y sobre la concepcion moderna que se tiene
de la Nacion y de la pertenencia cultural, en medio de un sistema cada vez mas

globalizado.

En segundo lugar, sobre la Cuestion Alemana y la segunda unificacion, a pesar de las
afirmaciones centrales que esboza A.M. Schutlz: “se han escrito pocos libros sobre la
cuestion alemana que plantearan de igual manera las ideologias tanto de alemanes del
Este como del Oeste” (1990, pag. 7), se ha tenido acceso a una serie de materiales
documentales que trazan desde diferentes perspectivas la situacion y los hechos
ocurridos en Alemania en 1989 y sus repercusiones socioculturales y econdmicas durante
los afios consiguientes. El libro de Shultz, Hacia la Reunificacion: La cuestion alemana en
la década de los ochenta, comenzo a escribirse antes de la caida del Muro de Berlin y
propone diferentes perspectivas lo que ha representado para los propios alemanes su

identidad como nacion y como esta se ha proyectado en el mundo.

El libro de Joaquin Abellan, Nacién y Nacionalismo en Alemania: La “Cuestion Alemana”
(1815 — 1990) resulta una referencia bibliografica muy importante en el marco de ese

analisis pues relaciona el desarrollo histérico con la evolucién de la identidad nacional®.

Sobre este mismo tema se ha tenido acceso a una serie de articulos e investigaciones

provenientes de centros universitarios (tesis de grado y tesis doctorales) o de revistas

! Lamentablemente, sélo se pudo tener acceso a un capitulo de este importante trabajo
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especializadas, como el articulo de Juan Garcia Moran, A vueltas con la ‘Cuestion
Alemana’: entre la democracia y la tentacién nacionalista, la tesis de grado de Pedro
Rodriguez, La influencia del Nacionalismo en la Reunificaciéon Alemana, y la tesis doctoral
de Raimundo Viejo-Vinas, La Unificacién Alemana: Discurso y Accion. Un estudio sobre el

nacionalismo aleman actual.

Sobre la situacion de los ciudadanos alemanes (sobre todo los habitantes de la extinta
RDA) luego de la reunificacion, son fundamentales los textos de Manuel Maldonado
Aleman, La Narrativa de la unificacion alemana. Presupuestos, temas y tendencias, y de
Wolf Lepenies, La situacion de Alemania dos afios después de la revolucion: Los limites

de la comunidad.

En tercer lugar, el tema del cine aleman contemporaneo. Se ha tenido acceso a un
seminario on line dirigido por Ricardo Parodi desde el Goethe-Institut en Buenos Aires, en
donde se hace una revision critica de la historia del cine aleman, desde el cine mudo y el
expresionismo hasta el cine contemporaneo, donde el film Good Bye Lenin! tiene un
apartado de estudio especial. Se trata de una serie de ensayos criticos que constituyen un

importante punto de partida para emprender la investigacion documental.

Siguiendo con la revision tedrica sobre el cine aleman, los dos tomos de Historia del Cine
de Roman Gubern; los trabajos de Ernesto Flomenbaum, Nuevo Cine Aleman, Arsenio
Angulo, La configuracién del miedo en la modernidad a través del cine de Fassbinder y
Josefina Sartora, Leni Riefenstahl y el cine de propaganda; y el paradigmatico libro de
Siegfried Kracauer, De Caligari a Hitler: historia psicoldgica del cine aleman; conformaran,
junto con la revision de Parodi, las bases para la resefa histérica de la cinematografia

alemana.

Sobre los estudios criticos previos que se han encontrado sobre el film Good Bye Lenin!,
por un lado esta el articulo en inglés conseguido en el sitio web opendemocracy.net
escrito por Julian Kramer, Goodbye Lenin: the uses of nostalgia, que ofrece una reflexion
en torno a la representaciones de la nostalgia por la extincién de la RDA que se perciben

en el film.
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El ensayo escrito por Santiago de Pablo Contreras, "Good bye Lenin!", de Wolfgang
Becker y Alemania tras la caida del Muro de Berlin, es una referencia sumamente
pertinente para el analisis filmico, al igual que el trabajo critico de Cristina Moles Kaupp,

titulado sencillamente Good Bye Lenin!

Por otra parte, un articulo escrito por Julia Maria Labrador, Good Bye, Europa del este,
plantea un analisis en tornos a las manifestaciones cinematograficas que han surgido
sobre el tema de la desaparicion de la cortina de hierro que dividia a Europa y, por lo
tanto, la desaparicion de los regimenes socialistas y comunistas de la Europa Central y

Oriental, tomando a Good Bye Lenin!l como uno de los ejemplos principales.
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La Identidad nacional

Si buscamos la palabra ‘identidad’ en el diccionario de la Real Academia Espanola
encontramos, entre varias acepciones, esta definicién: “conjunto de rasgos propios de un
individuo o de una colectividad que los caracterizan frente a los demas”. Por consiguiente,
pudiera definirse a la identidad nacional como a ese conjunto de caracteres de
pertenencia a una nacién determinada que une a un conglomerado humano y lo diferencia

de otras naciones.

Lamentablemente, el complejo caracter sociocultural que encierran las teorias del
nacionalismo hace que esta definicion sea demasiado simple y superficial. Es necesario,
por lo tanto, antes de abocarnos en el analisis filmico de Good Bye Lenin! (e incluso antes
de entrar en la revision del nacionalismo en la historia de Alemania y del cine aleman),
establecer una concepcion tedrica de la identidad nacional a partir de la cual se

estableceran las bases de la reflexion cinematografica.

Vale destacar que no esta dentro del alcance de esta investigacion abordar la
problematica del nacionalismo y la identidad nacional de manera exhaustiva, dada la
notable complejidad que encierran estos términos (eso constituiria por si solo la materia
para otra investigacién). Lo que se plantea es un marco referencial, entre las posturas de
cuatro autores (Touraine, Gellner, Anderson y Giménez), que permita vislumbrar una

definicién de identidad nacional y, a través de ésta, delimitar el enfoque del analisis.

El nacionalismo

“Me veo impulsado a concluir asi que no puede elaborarse ninguna definicién cientifica de la nacién; pero el

fendmeno ha existido y existe” Hug Seton-Watson?

Desde la introduccién de su libro Comunidades Imaginadas, Beneditc Anderson plantea la

complejidad que existe para llegar a un consenso claro sobre la definicion del

? Citado por Anderson, 2005, p. 20.
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nacionalismo, a pesar de que la nacionalidad sea “el valor mas universalmente legitimo en

la vida politica de nuestro tiempo” (2005, p. 19).

Sin embargo, aunque para Anderson sea un hecho la importancia y la valoraciéon que
tiene la nacionalidad, “su explicacion sigue siendo motivo de una prolongada disputa. La
nacion, la nacionalidad, el nacionalismo, son términos que han resultado notoriamente

dificiles de definir, ya no digamos de analizar” (Ibidem).

.,Cémo es posible que un fendbmeno de tal magnitud a nivel politico, econémico y
sociocultural en el mundo moderno como el nacionalismo no cuente con una teoria clara —

o como se refiere Anderson- una “teoria verosimil”?

Gilberto Giménez parte de los postulados de Anderson para inferir que el analisis del
nacionalismo “requiere de una psicoantropologia de lo imaginario, ya que bajo el angulo
antropoldgico se presenta como una ‘comunidad imaginada’, invisible y andénima,
construido bajo el modelo de la familia, de la etnia y de la comunidad religiosa, y

concretada en cada caso por un peculiar ‘simbolo de masas™ (1993, p. 1)°.

Intentar categorizar conceptualmente un fendbmeno que abarque en si mismo familia,
religion, etnia y simbolo de masas es, sin duda, una tarea complicada. Cada uno de estos
cinco elementos no posee, en el terreno de las ciencias sociales, un concepto claro y
restringido. Cada uno engloba muchos matices que alteran su acepcion segun la cultura
de cada pais o region e, incluso, segun el contexto local inmediato en que se centra su

accion.

En el caso concreto de Alemania, se trata de un pais donde el nacionalismo ha estado
ligado con acontecimientos sociopoliticos que han marcado fuertemente la historia y la
cultura: la primera unificacion con Bismarck a finales del siglo XIX, las dos guerras

mundiales y la divisién durante la Guerra Fria en el siglo XX*.

3 .z .y . . . P . s
Esta concepcién de la nacidn como una “Comunidad Imaginada” serd retomada mas adelante y servira
como pilar fundamental en la construccidn de nuestra definicién sobre identidad nacional.

4 . .y / . e s ;.
Esta afirmacién se abordar3, y justificard, en la préoxima parte.
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Sin embargo, siguiendo con el caso germano, es un hecho que, a pesar de estas
coyunturas histoéricas, la nacién alemana se mantuvo y sobrevivié entre los diversos
regimenes politicos a los que estuvo sometida: La monarquia del | y Il Reich, el
nacionalsocialismo del Ill Reich y, durante la division, el capitalismo “liberal” de la RFA y el

socialismo “democratico” de la RDA.

La pregunta que entonces hay que plantearse es: ;Qué es lo que logr6 mantener a la

nacion alemana? Y, en el plano general, s qué es lo que forma y mantiene a una nacién?

Para Alain Touraine, “una nacion solo existe por la asociacion de una organizacion
econdmica y una conciencia de identidad cultural, asociacién que supone una capacidad
de decision politica, y ésta es mas grande alli donde se reconoce el principio de la

soberania popular.” (1999, p. 206).

La nacion es asumida, desde esta perspectiva, como “la figura politica del sujeto”, ya que
“asocia una actividad instrumental a una identidad cultural al constituirse en espacio de
libertad” (Ibidem).

Para Touraine, a través de este “Sujeto politico” la nacion cumpliria su sentido “ideal”: “ser
un mediador entre la gestion econdmico politica de una sociedad abierta a la competencia
internacional e identidades comunitarias que se fragmentan y despolitizan cada vez mas”
(Ibidem, p. 207).

Una comunidad de ciudadanos busca en su nacion la principal figura para defender sus
derechos y ejercer sus deberes, siendo la proyeccion de las aspiraciones colectivas y el
medio para propagar la identidad global de la sociedad. El Estado seria la figura que
representa los intereses de la nacién, el medio de ejecucidon de estas aspiraciones
colectivas, de los derechos y los deberes ciudadanos: “el Estado no seria sino el poder de

la nacion” (Ibidem, p. 206).

Ernest Gellner resalta, por otro lado, dos definiciones provisionales de nacion: Dos
hombres son de la misma nacién si “comparten la misma cultura, entendiendo por cultura
un sistema de ideas y signos, de asociaciones y de pautas de conducta y comunicacion” y

“si se reconocen como pertenecientes a la misma nacién. En otras palabras, (...) las
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naciones son los constructos de las convicciones, fidelidades y solidaridades de los
hombres” (2003, p. 20).

Es aqui donde cobra importancia la identificacion que puedan tener los ciudadanos con

los simbolos culturales propios de su nacién, lo que forma su identidad frente a la misma.

La identidad

“Desde el punto de vista de los individuos, la identificacidon nacional opera por proyeccion
o referencia” (Giménez, 1993, p. 1). Si este argumento se conjuga junto a la posicion de
Gellner sobre la nacién citada mas arriba, la cultura y el sentimiento de pertenencia son lo
moviles claves para que se dé esa proyeccion entre los ciudadanos, o se creen esos

simbolos de referencia, que configurarian una identidad nacional comun.

Gellner, a su vez, destaca que “en las comunidades autosuficientes estables la cultura
suele hacerse invisible, pero cuando la movilidad y la comunicacion fuera de contexto se
convierten en nucleo de la vida social, la cultura en que se nos ha ensefiado a

comunicarnos se convierte en la esencia de la propia identidad” (Gellner, 2003, p. 87).

Los simbolos culturales constituyen, de esta manera, la base de la formacién de esa
identidad colectiva, que en parte genera ese sentimiento de pertenencia a un pais y de la

cual derivara la identidad nacional.
Pero, ¢como se manifiestan esos “simbolos culturales”?®

Para cumplir este fin debemos primero retomar la concepcion de la nacién como una
“Comunidad Imaginada”, tesis central de Benedict Anderson reinterpretada, ademas, en

las reflexiones de Gilberto Giménez sobre la identidad nacional.

5 . T .

Explicar esto representa uno de los puntos fundamentales en el andlisis de Good Bye Lenin!, ya que se
identificaran en el film esos elementos culturales que reflejan en los personajes una determinada identidad
nacional.

16



La Identidad Nacional

Anderson desde un comienzo se enfoca desde una vision antropoldgica para definir a la
nacion como “una comunidad politica imaginada, como inherentemente limitada” (2005, p.
23)°.

Imaginada, porque “aun los miembros de la nacién mas pequefia no conoceran jamas a la
mayoria de sus compatriotas, no los veran ni oiran siquiera hablar de ellos, pero en la

mente de cada uno vive la imagen de su comunion (Ibidem).

Limitada, porque la nacién, por mas grande que sea, “tiene fronteras finitas, aunque

elasticas, mas alla de las cuales se encuentran otras naciones” (lbidem, p. 24-25).

“Por ultimo, se imagina como comunidad porque, independientemente de la desigualdad y
la explotacion que en efecto puedan prevalecer en cada caso, la nacién se concibe

siempre como un compafierismo profundo, horizontal” (Ibidem)’.

Frente a este marco conceptual delimitado por Anderson, Giménez se plantea dos
interrogantes: “¢ cual es la funcion especifica de la nacion dentro del sistema complejo de
clasificaciones identitarias presentes en una sociedad? Y, ;cémo concebir la
‘identificacion nacional’, es decir, la relacién subjetiva de los individuos con ese colectivo
simbdlico?” (1993, p. 2).

El primer punto, sobre las “clasificaciones identitarias”, lo aborda al definir a la nacién
como “una comunidad imaginaria construida simbdlicamente segun el modelo de la familia
(identidad genética), de la etnia (identidad étnica) y de la comunidad religiosa vy

particularizada por ‘simbolos de masa’ nacionales propios y especificos.” (Ibidem).

El modelo familiar® es “el primer componente de lo imaginario nacional como referente de
identidad”, pues la nacién “se presenta en primer lugar como una entidad matri-patridtica

que da origen a una fraternidad mitica” (Ibidem, p. 3)

6 s g . . . .z

Estas cuatro caracteristicas de la nacidon conforman un importante marco de conceptualizacién, y se
recataran mas adelante en el andlisis filmico, especialmente el caracter “limitado” y “en comunidad” que
encuentra importantes paralelismos simbdlicos en Good Bye Lenin!

7 . .
Las cursivas son mias.
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La nacién es, en una primera instancia, nuestra madre patria, que nos dio la libertad y nos
acobija en su seno. Pero también la nacion es nuestro referente paternal de autoridad,
que nos impone deberes y por la cual debemos luchar hasta la muerte. Esta doble cara
maternal/paternal de la nacion fue definida por Morin como un caracter “bisexual”, que
“implica un componente fraternal (entre hijos de la madre patria) y un sentimiento muy
intenso de la patria hogar, de la casa como techo y casa solariega” (citado por Giménez,
1993, p. 3).

El modelo religioso plantea la valoracion teoldgica que tiene la nacién entre los
ciudadanos, comportando “creencias, ritos y ceremonias de caracter cuasi religioso”
(Ibidem, p. 4). Las celebraciones y conmemoraciones de independencia o las fechas

patrias son unos de los principales ejemplos que demuestran esta analogia.

El modelo étnico remite a esos signos de un pasado ancestral y racial comun que
determinan ciertos rasgos culturales que diferencian a una nacion frente a otra. De esta
manera, la identidad nacional se nutre de las raices que simbolizan los origenes de un

pais®.

Los simbolos de masa son aquellos rasgos que, segun palabras de Elias Canetti,
determinan las diferencias entre una nacién y otra (citado por Giménez, 1993, p. 4). “Tales
simbolos serian entidades naturales o histérico-imaginarias que constituyen la referencia

privilegiada del sentimiento nacional” (Ibidem).

Retomamos, finalmente, la concepcién de Gellner sobre los simbolos culturales y su
importancia en la definicién de la identidad nacional, ya que se puede establecer una

analogia entre éstos y los simbolos de masa que describe Giménez.

® Estamos hablando en un sentido estrictamente metaférico sobre cémo incide la figura de La Nacidn sobe
los hombres, por lo tanto no se debe confundir este “Modelo Familiar”, que menciona Giménez con la
Institucién familiar, que tiene implicaciones mucho mdas complejas en el campo de las ciencias sociales. De
igual manera ocurre con el “Modelo religioso”.

° En el caso alemdn es un punto delicado, pues el apego hacia los origenes étnicos para configurar una
identidad nacional comun se expresé primero con los ideales le la Liga Pangermanista para movilizar la
primera unificacion a finales del siglo XIX, pero luego alcanzé sus consecuencias mas atroces cuando fue
llevada al extremo de la segregacidn con el nacionalsocialismo (la lamada “raza aria”).
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Al hablar de una referencia “histérico-imaginaria” que simboliza el sentimiento nacional,
entramos en el campo de las expresiones culturales que el imaginario colectivo relaciona
con su pertenencia a una nacion: puede tratarse de un lugar especifico, de un héroe de la
patria, del deporte nacional, de la gastronomia, incluso de los productos de consumo
masivo. Todos los elementos, tangibles o abstractos, que hagan referencia al sentimiento
nacional, siempre desde un imaginario social global, forman parte de estos simbolos de
masa. “No hay que olvidar que este colectivo imaginario e imaginado sélo vive de la
‘sustancia psiquica’ de sus miembros y resulta de la relacion subjetiva que establecen con

él millones de individuos. Es esto lo que llamamos identificacion nacional (Ibidem, p. 9).

Se trata de una generalizacion que engloba los principales emblemas (“simbolos o
representantes visibles”) que los ciudadanos relacionan con su sentimiento nacional y, por
lo tanto, se identifican con ellos. Es aqui donde nace la fraternidad entre los individuos
que comparten una nacion, donde se parte de la “igualdad y la equivalencia” de ser
compatriotas, “aunque siempre por contraposicion a los ‘otros’, que en este caso son los

extranjeros” (Ibidem).

Esa diferenciacion con los ofros, que estan mas alla de las fronteras (recordemos que
toda nacion esta limitada por ofras naciones), es fundamental para delimitar los elementos
de la identidad de nacional, sobre todo en el contexto de este analisis que aborda la
division y reunificaciéon de Alemania luego de estar separada durante mas de cuarenta
afios entre dos republicas (la RDA y la RFA) y el debate que origind -para los
investigadores sociales y analistas politicos en general y para los propios alemanes-
determinar si ambas pertenecian a una misma nacién o si se trataba de dos naciones

distintas que luego, durante la reunificacién, formarian nuevamente una.

En el filme Good Bye Lenin! se refleja parte de una identidad mediante la contraposicién
de los simbolos culturales que pertenecian al Berlin Oriental, capital de la RDA, con los
nuevos simbolos que, desde el oeste, traspasaron la extinta frontera luego de la

reunificacion la frontera.

Giménez, haciendo referencia a Gallissot (1987, p. 16), distingue dos formas en se
desarrolla la identificacion: por pertenencia y por referencia o autoproyeccion: “La primera

no es mas que la auto (y hetero) adscripcion a colectivos situados en el espacio social
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inmediato (espacios del habitat, del lugar de trabajo, de la vida cotidiana...), caracterizada
por interacciones de alta frecuencia y por su relativa ‘visibilidad’. La segunda es la
autoproyeccion de los individuos en comunidades imaginarias envolventes (‘cuerpos
misticos’) que desbordan los espacios inmediatos de las interacciones de alta frecuencia y

se definen por su caracter imaginario, invisible y anénimo” (1993, p. 9).

Aunque la identificacion por referencia seria la mas adecuada para definir el fendmeno de
la identidad nacional, que se trata de la extension dentro del imaginario colectivo del
concepto general que se tengan sobre la nacién, las interacciones que hace cada
individuo con el espacio inmediato que habita también configuran identidades particulares

frente a la nacidon, que no se deben pasar por alto.

La definicion

Luego de abordar las distintas posturas tedricas que estos cuatro autores expresaron
sobre el fenbmeno del nacionalismo y de la identidad nacional, se ha llegado al punto de
esbozar una definicion “propia”, que en realidad pretende ser una especie de sintesis de

parte de los postulados tedricos consultados:
La identidad nacional

Esta aproximacion conceptual, como se menciond en el comienzo, no es exhaustiva, y
seguramente son muchos los puntos que faltan mencionar y abordar dentro del complejo
universo analitico que envuelve a la identidad nacional y a las teorias del nacionalismo.
No obstante, para los fines de esta investigacion, esta definicidon servira como un marco

oportuno para dirigir el enfoque del analisis central.
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La Cuestion Nacional en la historia de Alemania

La conformacién de la nacion alemana fue tardia y atravesd por una serie de grandes
obstaculos, entre ellos la pugna de intereses entre los principales imperios germanos en
el siglo XIX, las dos guerras mundiales y la sucesiva intervencion de las potencias
vencedoras, que la llevdé ha obtener una completa e ininterrumpida unificacion (con el
manejo pleno de su soberania) casi en la finalizacion de siglo XX, con la Caida del Muro
de Berlin y la completa anexion del territorio de la Republica Democratica Alemana (RDA)
hacia la Republica Federal Alemana (RFA). Las palabras de Karl Deutsch engloban la
dimension del problema de la nacion germanica: “durante 1000 afios de historia ha habido
un pueblo aleman, pero ese pueblo ha vivido en un Estado Aleman unificado durante

menos de ochenta afios” (citado por Schultz, 1990, p. 16).

Para referirse a este “problema” que ha caracterizado la constitucién de una nacién
alemana, diferentes autores concuerdan en el empleo del término “Cuestion Alemana”, es

decir, “la constitucién estatal de la nacion alemana” (Garcia, J. 1993, p. 171).10

Desde la conformaciéon del Sacro Imperio Romano Germanico durante el primer siglo del
calendario cristiano, hasta la celebracion de de las primeras elecciones libres y conjuntas
de Alemania (desde 1933 con la toma de los nazis en el poder) el 2 de diciembre de 1990,
se perfila todo un proceso histérico de un pueblo marcado por una constante lucha de
autodeterminacién y consolidacion estatal, unidos por su sangre, su lengua y su cultura,
pero divididos entre las ideologias sociopoliticas y los intereses intervencionistas de la
potencias extranjeras. A continuacion, se analizaran cada una de esas etapas (hasta el
alcance que esta investigacion lo permita) que constituyeron ese largo e intrincado camino

de la creacién y el reconocimiento de la nacién alemana.

10 Q. . e . . « .y » “ . .
Siguiendo la tradicion de los autores consultados, emplearemos el término “Cuestién Alemana” o “Cuestién
Nacional” para hacer referencia al problema de la unificacion del Estado aleman y, por ende, de la

consolidacion de su identidad nacional
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Del Sacro Impero Romano Germanico a la primera unificacion de la nacion
alemana (750 — 1871)

La integracion y conformacion del pueblo aleman fue un proceso lento que llevé varios
siglos, “se dice que el pueblo aleman se integré a lo largo de 250 afos de unificacion y
expansion entre los afios 750 y 1000 (d.C.). El primer gran Estado aleman que se conocio
fue el llamado Sacro Imperio Romano Germanico, también llamado por los alemanes el

Primer Reich aleman, con la figura central de Carlo Magno” (Schultz, 1990, p. 13).

Sin embargo, el imperio germanico no solo integraba pueblos alemanes, sino también
franceses e italianos, entre otros, con lo cual no podria considerarse como la primera
conformacién de un Estado netamente aleman, antecedente directo de la nacién Alemana

que conocemos en la actualidad.

En 1806 desaparece formalmente el sacro Imperio Romano Germanico con la renuncia de
su ultimo emperador Francisco Il ante la invasion napoleonica, con lo cual, el territorio
aleman queda dividido en diferentes reinados, principados y ciudades-Estado que, en un
principio, no representaron ninguna asociacion politica definida en defensa de intereses

comunes.

Las primeras integraciones del pueblo aleman durante el siglo XIX se basaban en la unién
estratégica de pequefos e independientes Estados organizados bajo la figura de la
Confederacion Germanica, “claro que esta unién soélo funcionaba cuando Austria y Prusia
(los dos estados alemanes mas grandes) llegaban a un acuerdo” (lbidem, p. 22). El
territorio germano seguia fragmentado en un grado extremo que impedia cualquier intento

de creacion de una nacion que los englobara y determinara a todos por igual.

Garcia Moran (1993) hace referencia a las palabras de Pufendorf que reflejan, con

angustia, la naturaleza hibrida e indefinida del territorio y el pueblo germano:

“Alemania, en opinién de Pufendorf, no era una monarquia ni una aristocracia, y menos
aun una democracia o una federacion de Estados, sino que era ‘una construccion estatal
irregular y casi monstruosa’. (...) A lo que mas se aproximaba el imperio aleman era, por
una parte, a la monarquia, y por otra, a la federacion de Estados. Pero el hecho de que no

se identificara con ninguna de las dos y de que oscilara indeciso entre una y otra, era
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donde Pufendorf veia su monstruosidad y la raiz de su debilidad politica. (...) No fue sino
en el turbulento afio de 1848 en que culmind la idea nacionalista, al convocarse en
Frankfourt una ‘Asamblea Nacional constituyente’ con la finalidad del crear un Estado

aleman unificado”.

p. 173 — 176.

Prusia se consolidé como el Estado mas fuerte de la Confederacion Germanica y, por lo
tanto, llevé las riendas hacia la primera unificacion, guiando a los pequefios y medianos
estados restantes gracias a la influencia que ejercia como potencia econémica. Es en ese
periodo histérico en que nace la figura de Otto von Bismarck, sin duda el principal artifice
del proceso unificador de Alemania, al llevar a la Confederaciéon a una serie de guerras
estratégicas, especialmente la guerra contra Francia, y utilizar por primera vez el
patriotismo como mavil para convencer al pueblo y unirlo en una causa comun, “la idea de
patria’’ nacera de de los sufrimientos comunes y de el éxito comun” (Ibidem, p. 178). Se
manifiestan asi las primeras muestras del Pangermanismo que, ademas de la unificacién,
llevara al pensamiento nacionalista extremo entre los alemanes, que tendra graves

consecuencias durante la avenida de las dos guerras mundiales (Rodriguez, 1990, p. 8).

Prusia gana la guerra contra Francia el 18 de enero de 1871, y se adjudica los estados
alemanes del sur, con excepcion de Austria (que con este hecho pasa a formar
definitivamente una nacion independiente del imperio germano). El jubilo patriético de este
triunfo conforma definitivamente la primera unificacién alemana. Es decir, ‘nace’ la Nacion
Alemana como figura politica a nivel internacional y con una identidad sociocultural comun
entre sus habitantes. El segundo Imperio (Reich) Aleman se levanta bajo la figura de
Guillermo | como el Emperador (Kaiser) de Alemania, y bajo el liderazgo de Bismarck,

quien se inmortalizé6 como el primer canciller de Alemania.

11 .
Las cursivas son nuestras.

23



La Cuestion Nacional en la historia de Alemania

De potencia econémica mundial a la debacle tras el Tratado de Versalles
(1871 — 1918)

La primera unificacion alemana tenia tras de si un trasfondo econémico. Prusia asumio el
liderazgo precisamente porque era el Estado con mayor fortaleza industrial. Tras la
formaciéon del Segundo Imperio Aleman se conformaba una de las “primeras nacionales
industriales a finales del siglo XIX”. Alemania pasd a ser en pocos afios una potencia
econdmica, politica y militar en Europa, “alcanzando y luego superando a Francia e
Inglaterra” (Schultz, 1990, p. 27), paises que rapidamente observaron con cierto recelo y

preocupacion el crecimiento de este nuevo imperio germano.

Este crecimiento del poderio germano comenzé a estimular los deseos ideoldgicos del
Pangermanismo en la jefatura del gran Estado, sobre todo en lo correspondiente a la
expansion territorial, sobre la base de recuperar los espacios que desde los origenes del
imperio Sacro Romano Germanico pertenecian al pueblo aleman, lo que llevaria a “una
politica colonial, naval y diplomatica mas agresiva y ambiciosa” (Garcia, 1993, p.180) que
aumentaria las tensiones con Inglaterra, Francia y la Rusia Zarista, conformando el

escenario en que se desarrollaria la Primera Guerra Mundial.

Se debe hacer un paréntesis en el papel jugado por Alemania en la Primera Guerra
Mundial. Se le atribuyd al pais germano la principal responsabilidad de las dos guerras,
siendo, a su vez, el principal pais ‘condenado’ o ‘castigado’ por las naciones triunfadoras
(principalmente, Inglaterra, Estados Unidos y la Unién Soviética). Sin embargo, teniendo
en cuenta que la concepcion maniqueista de la historia no es la mas exacta (sobre todo
por el hecho de que la version de los vencedores no siempre es fidedigna) y que en el
analisis de todo hecho histérico, mas si se trata de un conflicto armado, es necesario
mantener una postura critica y no dejarse llevar exclusivamente por opiniones
personales, es importante destacar el contexto que origind la entrada de Alemania a la

Primera Guerra Mundial.

“Aunque (Alemania) también tuviera pretensiones imperialistas, era el pais europeo que
menos interés tenia en arriesgar todo lo que tenia y habia logrado en el siglo XIX”

(Schultz, 1990, p. 31). Y, si bien es cierto que la difusidon ideoldgica de la Liga
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Pangermanista desde el ano 1891 habria despertado en los alemanes la concepcion de
ser “un pueblo superior’ por el rapido progreso industrial de la nacién recién unificada,
despertando los deseo de expansion y dominacion territorial, no fue ese el motivo exacto

que los llevé a la ‘Gran Guerra’.

Todo se origind por el conflicto entre Austria-Hungria y Serbia. El primero era una nacion
‘hermana’ de Alemania -que pudo haber formado parte de ésta de haber sido otras las
condiciones de la primera unificacién- y, por lo tanto, mantenian una fuerte alianza
alcanzada por Bismarck. Serbia, por su lado, era una naciéon que mantenia alianza con
Rusia. El asesinato del archiduque Francisco Fernando, principe heredero al trono de
Austria-Hungria, fue el suceso que termind de desencadenar la guerra. Cada pais solicitd
la ayuda de su ‘gran’ aliado. Alemania debe brindarle la ayuda a Austria-Hungria, y de esa
manera se ve enfrentada con Rusia, luego con Francia, que tenia una alianza con Rusia,
y luego entra Inglaterra, aliado de Francia y protector de Bélgica, pais supuestamente
invadido por Alemania. Finalmente, Estados Unidos interviene, y se hace inminente el

fracaso de los imperios centrales en la Primera Guerra Mundial.

Ahora bien, Alemania pudo ver en esta guerra una oportunidad para cumplir sus deseos
de expansion territorial y asi hacer mas sodlido su poderio econémico y su condiciéon de
potencia. Sin embargo, al parecer las intenciones del Kaiser Guillermo Il, en un principio,
no eran entablar una confrontacion armada con las potencias inglesas y rusas, ya que
existian vinculos sanguineos que lo emparentaban con las familias reales de ambas

coronas. De hecho, era el nieto de la reina Victoria de Inglaterra (Ibidem, p. 31-32).

Pero mas alld de las intenciones iniciales del Kaiser Guillermo Il o de los deseos
imperialistas de la nacion germana, “la primera guerra mundial significo para todas las
capas sociales alemanas un punto de inflexion en su conciencia nacional. La guerra puso
de manifiesto, por primera vez de manera inequivoca, que en Alemania se habia formado
una comunidad nacional por encima de todo tipo de diferencias (...) era ahora la primera
vez que, desde la fundacion de Reich, la nacion se sentia como una comunidad unida,

unida por la voluntad de defender la patria” (Abellan, 1997, p. 118-119).

Resulta, por lo tanto, muy importante destacar la vision que tuvo el pueblo aleman sobre

su patria durante este periodo de guerra, especificamente en el afio 1914, pues refleja la
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proyeccion que tenian sobre si mismo como nacién unida. Joaquin Abellan (1997) senala,

en este sentido:

En la presentacion de la propia cultura alemana y en su defensa contra los ataques de los
enemigos, muchos publicistas alemanes de los afios de la guerra no sélo trataron de mostrar
la peculiar concepcion alemana del Estado, de la libertad individual o del sentido catartico de
la guerra, sino que afirmaban al mismo tiempo su superioridad sobre la llamada civilizacion
occidental. La guerra mundial cristalizé toda una tradicion politica alemana, que, gestada a lo
largo del siglo XIX, entendia el propio desarrollo histérico aleman como algo especifico y
distinto al seguido por las democracias occidentales. Mas aun, se aspiraba a que esta
tradicién politica fuera el fundamento de una renovacion espiritual y moral del pueblo aleman
en su conformaciéon con los sistemas politicos y culturales del occidente europeo. Este
conjunto de planteamientos —una construccion ideoldgica, en realidad- fue denominado por los

contemporaneos como “las ideas de 1914”.

pp. 119 — 120.

Pero el enfrentamiento mundial culminé con la derrota de esta nacion “superior’, y los
triunfadores paises occidentales atribuyen toda la responsabilidad por los dafios de la
guerra al pais mas fuerte de los imperios centrales. El crecimiento econdmico y la
estabilidad social que finalmente habia alcanzado Alemania queda bruscamente
intervenida y sublevada, junto a su influencia ideolégica y politica en el continente
europeo. Asi lo confirman los puntos que impusieron las potencias vencedoras en el

articulo 231 del Tratado de Versalles:
- Alemania cargara con toda la culpa de la guerra.
- Alemania tendra que pagar todos los dafos de la guerra.

- Alemania perdera parte de su territorio, tanto en sus fronteras occidentales con Francia

(Alsacia, Lorena, el Saar) como orientales con Polonia.
- Alemania perdera sus colonias en Africa y Oceania.

Schultz, 1990, pp. 38-40.

Alemania queda, en pocas palabras, completamente desfalcada. Se le amputaron

territorios de importante valor econémico por los frutos productivos que daban, y las altas
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indemnizaciones de guerra que tendra que pagar a los paises vencedores sumergira al
pais dentro de una fuerte crisis interna. El orgullo nacionalista de un pueblo que en tiempo
récord logré consolidarse como una de las naciones mas poderosas del mundo, quedod

bajo la sombra de la humillacion mundial.

Quienes siguieron y creyeron las “ideas de 1914”, iban a ser puestos, en 1918, “ante la
terrible pregunta de si la derrota militar alemana y la quiebra del sistema politico no
demostraban, por el contrario, una inferioridad del sistema aleman y si no ponia en
entredicho, por tanto, esa ideologia de la especificidad, y superioridad, del desarrollo
histérico aleman” (Abellan, 1997, p. 120).

No obstante, en pocos afos los alemanes encontraran en un lider las esperanzas para
superar estas altas barreras, dignificar su orgullo nacional y recuperar su lugar como
potencia econémica mundial. Pero este camino los llevara a una nueva y mas cruenta

guerra mundial.

La Republica de Weimar: transicion hacia el nazismo y la Segunda Guerra
Mundial (1919 -1945)

Un de las mas grandes contradicciones de la historia politica de Alemania es que su
primer gobierno democratico no se instauré por la peticién popular, sino que fue una
imposicion de los paises extranjeros vencedores de la Primera Guerra Mundial. Con la
renuncia al trono del Kaiser Guillermo Il, los alemanes se libraron del mandato de los
nobles en un régimen monarquico para pasar a “una republica democratica y liberal, como
no habia existido antes en Europa y el resto del mundo” (Ibidem, p. 40-41). Pero era un
sistema de gobierno impuesto y eso hacia que los propios alemanes lo vieran como algo
ajeno a su cultura sociopolitica, una via para mantener el intervencionismo de las otras
potencias. “(La Republica de Weimar) no debe su existencia a ninguna accién
revolucionaria, ni a un cambio de sentimientos por parte de la poblacion alemana. Fue

una exigencia del enemigo victorioso” (Garcia, 1993, p. 185).

En poco tiempo, la ‘nueva democracia alemana’ se vio inmersa en una grave crisis
interna. La depresion econdmica mundial de 1929 empeoro la situacion financiera y “con

la actitud de rechazo o indiferencia que adoptd la mayoria de la poblacion alemana hacia
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la democracia” (Ibidem, p. 186) en pocos afios la Republica de Weimar se extinguiria para
siempre con la entrada de Hitler al poder, nombrado canciller por el Reichstag (el

parlamento aleman) y luego proclamado Fiihrer (guia) del pueblo aleman.

El apoyo de la sociedad alemana al nacional socialismo se explica, en principio, porque
representaba un ‘rescate’ al sistema politico perdido en 1919 tras la Primera Guerra
Mundial. Es por esto que la proclamacién del régimen hitleriano como Tercer Reich fue
apoyada por gran parte de una nacién heredera del orgullo unificador y nacionalista de
Bismarck. Pero con este retorno al sistema imperialista aleman volvian los deseos de
expansion territorial, agravada con el resentimiento hacia las potencias vencedores
impositoras del Tratado de Versalles que ‘mutilaron’ las fronteras alemanas y expropiaron

sus colonias.

Asi, a partir de 1933, Alemania entra en un proceso de recuperaciéon interna (el
fortalecimiento econdémico a la par del rescate del orgullo nacional) a través de los
principios del nacional socialismo, que poco a poco se ira convirtiendo en una hegemonia

dentro del Estado que suprimira cualquier posicion politica o ideoldgica disidente.

Los primeros logros de la politica de Hitler se basaban en la recuperacién de pequenos
territorios circundantes con la frontera alemana, perdidos luego de la Primera Guerra
Mundial (como el territorio del Saar, ocupado por Francia). Esto hizo crecer la popularidad
del Fiihrer por toda la nacion (Schultz, 1990, p. 45). El suefio de la Gran Alemania (que no
pudo ser alcanzado por Bismarck con la pérdida de Austria) iria movilizando expansién
nazi por Europa, y asi Alemania se enfrentaria nuevamente con las grandes potencias del
mundo occidental: Inglaterra, la Unién Soviética y los Estados Unidos, dando inicio a la

Segunda Guerra Mundial.

El nacionalismo es el movil ideoldgico que lleva a los alemanes a la guerra. El discurso
nazi hizo resurgir en la poblacion los sentimientos de superioridad sembrados a finales del
siglo XIX por la liga Pangermanista, y la rapida recuperacién de la nacién luego de la
crisis tras el Tratado de Versalles favorecié la imagen de Hitler como lider y legitimé a su

sistema politico.

28



La Cuestion Nacional en la historia de Alemania

En 1945 Alemania vuelve verse derrotada frente al mundo. La responsabilidad por los
terribles hechos de magnicidio durante la Segunda Guerra Mundial recae injustamente
sobre la poblacion alemana. Sobre este punto vale la pena resaltar un hecho: aunque la
figura politica de Hitler obtuvo gran aceptacion popular entre los alemanes, desde su
llegada al poder en 1933 no se volvieron a celebrar elecciones libres en el pais hasta su
caida en 1945 (Ibidem, p. 44).

Por esto, no se puede responsabilizar a un pueblo por los actos de un gobernante, como
bien aclara Schultz: “existe una gran diferencia entre Alemania y el nazismo. Lo primero
€s una nacion, con una historia de aptitudes y debilidades; en tanto que lo segundo es un
régimen dictatorial impuesto al pueblo aleman y a otros pueblos por la tirania hitleriana
(...). Por lo tanto, la culpa de Alemania como ente politico o Estado no existe, pero si
existié la culpa de un gobierno irresponsable durante el periodo de 1933-1945 (1990, p.
50). "2

Pero aunque en términos racionales, el pueblo aleman no debe asumir la responsabilidad
por los actos del sistema nazi, si se profundiz6 de hecho un sentimiento de culpa muy
grande dentro de la conciencia colectiva de los alemanes, que ha prevalecido generacion

tras generacion luego de mas de sesenta afios tras la Segunda Guerra Mundial.

2 Aunque comparta en esencia la idea que quiere transmitir Schultz en su andlisis, debo contrastar esa
opinidon que cataloga al sistema nacional socialista aleman como un “régimen dictatorial” con los
argumentos que expone Hannah Arendt en el tomo lll de su libro Los Origenes del Capitalismo: “Resulta, sin
duda, muy inquietante el hecho de que el Gobierno totalitario, no obstante su manifiesta criminalidad, se
base en el apoyo de las masas (...) Una reciente publicacién de los informes secretos sobre la opinidon publica
alemana durante la guerra (..) resulta muy reveladora al respecto. Muestra, en primer lugar, que la
poblacion se hallaba notablemente bien informada sobre los llamados secretos —las matanzas de los judios
en Polonia, la preparacion de un ataque a Rusia, etc.- y, en segundo lugar, el ‘grado hasta el que las victimas
de la propaganda han permanecido capaces de formar opiniones independientes’ [Boberach, 1965, pp. 17-
19]. Sin embargo, el punto de la cuestidon es que esto no debilité en ningin modo el apoyo general al
Régimen de Hitler. Es completamente obvio que el apoyo de las masas al totalitarismo no procede ni de la
ignorancia ni del lavado de cerebro” (2003, pp. 457-458). Por lo tanto, me limitaré a catalogar, dentro de mis
propias palabras, al régimen nazi como totalitarista, que restringiod libertades y viold los derechos humanos
de un significante sector de la poblacion, pero no como un sistema dictatorial. En dltima instancia, se
trataria de una dictadura establecida por medios democraticos.
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Esto origind que los germanos adoptaran a partir de 1945 posiciones radicalmente

opuestas al nazismo, pero que los llevaria a dividirse nuevamente.

La Guerra Fria y la division de Alemania (1945 -1989)

Alemania quedo luego de la Segunda Guerra Mundial nuevamente bajo el control
absoluto de los paises ‘aliados’ triunfadores. Fue marcada como una ‘amenaza’ para la
humanidad, y debia evitarse a toda costa el resurgimiento de un fenémeno como el
nazismo. Asi quedaria acordado en la Conferencia de Potsdam, celebrada entre el 17 de
julio y el 02 de agosto de 1945, donde la nacién alemana perderia el completo ejercicio de
su soberania y las posibilidades de convertirse nuevamente en la potencia econdmica y

politica que llegé a ser.

Pero la ‘alianza’ de los paises triunfadores se veria resquebrajada muy pronto por las
irreconciliables diferencias ideoldégicas entre el socialismo soviético y el capitalismo
occidental. La Guerra Fria comenzaria con la ocupacion de Alemania entre dos frentes

antagonicos, que la dividirian y formarian dos paises distintos:

Los Aliados no se dedicaron soélo a extirpar el nazismo del suelo aleman sino a desmembrar a la
nacion alemana (...) con la lucha Este-Oeste el territorio aleman se convirtié en un campo de batalla
tanto capitalistas como comunistas querian tener de aliados a los alemanes, y como ninguno pudo

obtener la totalidad del territorio, entonces se conformaron con tener parte de este.

Schultz, 1990, p. 81

De esta manera, el lado occidental de Alemania, ocupado por Inglaterra, Francia y los
Estados Unidos, se conform¢ a partir de 1949 en una nueva nacion: la Republica Federal
Alemana (RFA) que se estableceria bajo un sistema capitalista donde predominarian los
partidos politicos de derecha y de centro izquierda. Por su parte, en el centro-este del
territorio germano, ocupado por la Unién Soviética, naceria la Republica Democratica
Alemana (RDA), donde prevaleceria el sistema socialista bajo la hegemonia del Partido

Socialista Unificado de Alemania (Sozialistische Einheitspartei Deutschlands [SED]).

“Esta division no se hacia con objeto de desmembrar para siempre a Alemania, sino sélo
para que los paises vencedores administraran el gobierno aleman hasta que llegara a

firmarse el tratado de paz que restableceria al Estado aleman” (Ibidem, p. 68). Pero ese
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tratado, que quedd como el principal punto pendiente desde la conferencia de Potsdam,

nunca llego a firmarse, y la division ‘provisional’ se extendié por cuatro décadas.

El 13 de agosto de 1961 la RDA levanta el Muro de Berlin, 0 como e gobierno germano-
oriental prefirid6 bautizarlo en aquel momento, el “muro de proteccién antifascista”,
evitando asi segun los comunicados oficiales una “agresién desde el occidente”
(Rodriguez, 1990, pp. 26-27). El paso de los afios demostraria que se trataba mas de una
medida extrema para evitar el flujo de refugiados o la emigracién masiva hacia el lado

occidental.

Por esta razon, “la creencia de que la division alemana no era algo provisorio sino una
institucion duradera, se habia ido cristalizando poco a poco en la poblacion de ambos
paises a lo largo de cuarenta afios de separacion” (Garcia, 1993, p. 191). Es asi como, en
lo que respecta a la cuestidon alemana, en un primer periodo que va de 1949 a 1978, la
RDA mantuvo en sus objetivos lograr la unificacion con el territorio occidental, pero con la
prevalencia de un sistema politico socialista. Pero a partir de 1972, con el inicio del
periodo de la Ostpolitik (‘Politica hacia el este’), aunque se pone fin a las tensiones entre
las dos republicas con la firma de los tratados de relaciones interalemanas, se reconoce la
existencia de “dos naciones distintas e independientes entre si y se renuncia a la

reunificacién nacional como fin politico principal” (Schultz, 1990, p.127).

La postura de la RFA fue igual de irreconciliable. Desde sus inicios, la vida politica de la
Republica Federal fue el escenario exclusivo de dos partidos politicos: la Union Cristiano-
Democrata (Christlich-Demokratische Union, CDU), que representaba a la centro-derecha,
y el partido Social-Demécrata Aleman (Sozial-Demokratische Partei Deutschlands, SPD),
que representaba a la centro-izquierda. El primer periodo, que abarcé de 1949 a 1969, fue
bajo la administracion de la democracia cristiana “y se caracterizé por una linea dura con

respecto a la RDA y a otros problemas de la Cuestion Alemana” (Ilbidem, p. 84).

El CDU representé el lado mas conservador de la derecha alemana y mantuvo una
posicion extrema frente a la RDA al no reconocerla como Estado y asi deslegitimar sus
bases constitucionales. Era la visibn que mas correspondencia mantenia con la linea
ideoldgica de la politica de los Estados Unidos y de Inglaterra, al ver al socialismo como

un peligro para la humanidad. Por esto, los primeros cancilleres de la RFA “apoyaron
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desde un principio crear una Alemania unificada, pero siempre bajo el lema del

capitalismo y de la democracia estilo occidental” (Ibidem, p. 86).

Este desconocimiento de la RFA hacia la RDA se afianzaba con politicas como la doctrina
Hallstein, que sefalaba el fin de las relaciones diplomaticas con cualquier pais que
mantuviera contacto con la RDA, “ya que Alemania Federal se consideraba la uUnica

representante de los alemanes” (Ibidem, p. 86).

Pero en las elecciones de 1969 el CDU perdié el poder, y el partido social-demdcrata
instaur6 una nueva doctrina en cuanto al manejo de las relaciones con su vecino
germano. Fue el inicio de la Ostpolitik, cuando “el nuevo canciller, Willi Brandt, comenzo
a realizar contactos mas serios con la RDA, queriendo llegar a una coexistencia pacifica”
(Ibidem, p. 90).

Asi, se enlaza una tregua entre las dos naciones, pero se afianza la division de Alemania.
Cada Republica debié aceptar, a nivel internacional, el territorio vecino como parte de otra

nacion.

La voluntad popular quedé vetada en todo el proceso de la division de la nacién alemana
luego de la Segunda Guerra Mundial. Con el paso de los anos, cada Republica se fue
desarrollando a través de dos sistemas politico-ideolégico completamente antagonicos,
que conform¢ dos paises con sociedades distintas y por esto “se concedia un fuerte peso
al hecho de que casi cuarenta anos de desarrollo diametralmente opuesto en los dos
Estados alemanes habia ejercido una influencia determinante que no favorecia

precisamente la reunificacion” (Garcia, 1993, p. 193).

Pero es precisamente en este punto, ya en la década de los ochenta, donde la historia da
un giro inesperado. Una lejana y casi olvidada unificacién vuelve al primer plano de las
discusiones entre los dos paises, y la principal sorpresa las daran los ciudadanos

alemanes de la Republica Democratica.
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1989: la Reunificacion. ;Adiés a la RDA?

Son varios los sucesos sociopoliticos que se dieron en cada republica y que antecedieron
a la caida del Muro de Berlin. EI CDU, partido Democrata-Cristiano, recupera el poder en
las elecciones de la RFA de 1983, y su nuevo canciller, Helmut Kohl, revive los deseos
por reunificar al Estado aleman bajo la hegemonia del sistema de la democracia
occidental. Por su parte, la RDA comenzaba a atravesar lo que seria el inicio de su peor
crisis social, afianzada por la crisis econémica que comenzaba a afectar a los paises de la
Europa Central y Oriental e, incluso, a la Union Soviética (periodo en que iniciaria la
Perestroika', intento fallido de Gorbachov para reformar el sistema y superar la crisis).
Aunque, segun palabras de Garcia-Moran, “la carencia fundamental (de la RDA) no era
econdmica sino moral: se trataba de un sistema que cifraba las garantias de su notable
estabilidad tanto en la reclusion de su poblacion activa —la prohibicion de emigrar- como

en la obstruccion de los derechos politicos fundamentales” (Ibidem, p. 191).

Pero, como bien sefiala Raimundo Viejo ViAas, “al menos hasta bien entrados los afos

ochenta, nada hacia esperar el declive socioecondmico (de la RDA) que habria de marcar

B Sobre el uso del término “reunificacién” (Wiedervereinigung), existen ciertas discrepancias entre los
autores consultados. Viejo-Vifias considera que éste es “un término para la capital del nuevo Estado
nacional, Berlin, (por tanto) la incorporacién a la RFA de los cinco estados federales, que junto a Berlin-Este
configuraban el territorio de la RDA, no puede ser concebido como el reencuentro de dos partes un dia
separadas, toda vez que no conformaban una entidad unitaria con anterioridad a su creacién” (2001, p. 12).
No obstante, otros autores como Schultz y Garcia Moran utilizan el término ‘Reunificacion’ para referirse no
so6lo a la unidn entre el este y el oeste de Berlin, sino entre las dos Republicas Alemanas. Ante esto, me
inclinaré a utilizar el término ‘Reunificacidon’ en el sentido tradicional que emplean Schultz y Garcia por
considerarlo mas adecuado, aunque los argumentos de Viejo-Vifas no sean del todo invdlidos, ameritan, en
mi opinidn, un mayor respaldo documental. También me referiré al suceso como la Nueva Unificacién
Alemana.

' La definicién precisa que Viejo-Vifias (2001) hace de la Perestroika es la siguiente:

“La Perestroika fue un proceso de reforma basado en la reestructuracién de la economia puesto en marcha
en la Unidn Soviética por Mijail Gorbachov, con la ayuda de Japdn, con el objetivo de reformar y preservar el
sistema socialista, pues queria dar a la sociedad soviética un cierto espiritu de empresa e innovacién. Este
proceso acompanado también de una cierta democratizacion de la vida politica, trajo varias consecuencias a
nivel econdmico y social que provocaron el fin de la era de Gorbachov y el colapso y desintegracion de la
URSS” (p. 100).
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finalmente la década y mucho menos la manera en que terminaria su historia” (2001, p.
58) . A pesar de que el gobierno germano occidental recuperé en la década de los
ochenta sus deseos de unificacion, “mantuvo su postura de Guerra Fria ante la crisis mas

grave que atraveso la RDA” (Ibidem, p. 56).

Ese hecho pudiera interpretarse de dos maneras: primero, que el derrumbe del régimen
politico de la RDA fuera provocado por factores internos, sin la posibilidad de un
intervencionismo de occidente. O, que la estrategia de la politica exterior de Republica
Federal haya apostado por esperar el deterioro maximo del sistema politico de su vecino

germano para asi llevar la reunificacion con la preeminencia del sistema occidental.

Ambas son meras suposiciones que en su contra tienen la simplicidad que no caracteriza
a los procesos historicos, teniendo en cuenta, ademas, el complejo contexto geopolitico
en que se enmarca el proceso de unificacion alemana de 1990. Sin embargo, resumen las
dos posturas mas representativas que tratan de justificar el vertiginoso giro que unié en
pocos meses a dos naciones que durante cuarenta afos fueron el terreno principal de

confrontacion de los dos bloques de la Guerra Fria.

De una u otra via, la movilizaciéon de los ciudadanos de la RDA fue determinante en todo
el proceso, por lo tanto la identidad nacional cobra un valor fundamental para comprender
la reunificacién de las dos republicas. Asi lo demuestra el trascendente cambio en el grito
de protesta de los alemanes orientales: Wir sind Das Volk / Wir sind Ein Volk (“somos el
pueblo / somos un pueblo”). De hecho, es a través de ese punto en que cobra interés en
andlisis del radical cambio de régimen, como bien apunta Viejo Vifas: “los
acontecimientos de la Europa Central y Oriental probaron sobradamente la relevancia e
interés de los nacionalismos como tema de estudio de investigacién para la transiciones”
(Ibidem, p. 6)

Factores internos

En primer lugar, concentrémonos en los factores internos que se dieron en la RDA

durante la década de los ochenta y que culminaron con la caida del régimen.
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La realidad germano-oriental se debatia entre la imagen de un socialismo burocratico o la
de un sistema politico totalitario. Mientras tanto, la iglesia protestante adquiria su
autonomia y, con eso, “nuevas lineas del pensamiento se forman dentro de los grupos de
oposicién” que se acoplaban con “el surgimiento de los nuevos movimientos sociales fruto

de la emergencia de los valores posmateriales” (Ibidem, p. 53).

Con una disidencia mas critica, protegida por la instituciéon cristiana, se comenzarian a
movilizar en la RDA los primeros vestigios de la revolucion pacifica de 1989. Sin embargo,
la disidencia se mantenia bajo los postulados ideolégicos originarios de la republica. “Las
multitudinarias manifestaciones ocurridas en las diversas ciudades de la RDA,
especialmente las de Leipzinc y Dresden, no buscaban (al menos en principio) sino una
reforma completa del Estado, sin necesariamente abandonar al socialismo” (Rodriguez,
1990, p. 42).

No se debe pasar por alto que Alemania fue la tierra natal de los grandes padres del
socialismo, Marx y Engels, y también el principal territorio donde ejercieron su actividad
intelectual las grandes figuras que protagonizaron las primeras revoluciones politicas de
izquierda a principios del siglo XX en la Europa Central y Oriental como Rosa Luxemburgo
y Karl Liebknecht.

Por lo tanto, la ideologia filoséfica y politica que se proyecté desde la administracion del
poder en la RDA no era ajena a la sociedad alemana. Los postulados comunistas
formaban parte de la herencia cultural de los germanos orientales, y eso puede explicar el
hecho de que las manifestaciones disidentes buscaran en un primer momento
reestructurar el régimen y no su completa disolucién. “Junto a esta procedencia politica de
los disidentes y el peso de la tradicion marxista dentro del movimiento obrero aleman, un
tercer rasgo genérico que las distingue fue su voluntad por llevar adelante diversos
proyectos de reforma orientados a democratizar las estructuras del régimen sin, por ello,

cuestionar los fundamentos del mismo” (Viejo-Vifias, 2001, p. 53).

Pero este deseo por “reinventar el socialismo” en la RDA fue cambiando en la medida en
que iba “avanzando la descomposicion definitiva del régimen y muy especialmente a raiz

de la progresiva intervenciéon de la RFA”, lo que produciria el surgimiento de “las primeras
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formas de oposicion adscritas a otras referencias ideoldgicas que aquellas en las que se

articulaba el Primer Estado Alemén de Obreros y Campesinos”'® (Ibidem, p. 54).

La unificacion de los estados alemanes no era, en un principio, un objetivo perseguido por
los grupos de oposicion a la élite politica que gobernaba la RDA. Hay que tener en cuenta
que tanto para los ciudadanos germano orientales como para los occidentales la
posibilidad de una reunificacion, con el pasar de las décadas, se habia trasformado en
una posibilidad muy remota, debido a las grandes disidencias entre las dos bases
sociales, econdmicas e ideoldgicas en que se sustentaban ambas republicas, y asi “hasta
1989 muchos alemanes tomaron posiciones muy pasivas con respecto a su cuestion
nacional. Muchas veces esa pasividad era resignaciéon por creer que su cuestion era

imposible de resolver” (Schultz, 1990, p. 351).

Por esto, como sefala Viejo-Vifias, es un error considerar que el principal eje motivador
que impulsé las manifestaciones publicas en la RDA a mediados y finales de los ochenta
fue el deseo de unificacion de las dos republicas, “s6lo una vez que se produjo la quiebra
del régimen y tuvo lugar el giro nacionalista, adquirié relevancia la cuestion nacional”
(2001, p. 72).

Luego de la caida del Muro de Berlin y de la serie de sucesos que se desencadenaron a
partir de ese 9 de noviembre de 1989, los ciudadanos de la Alemania Oriental

vislumbraron nuevamente la posibilidad de integrar una sola republica junto a la RFA.

Pero en vez de ejecutarse una reestructuracion de las dos naciones alemanas para
formar una nueva constitucion que integrara los principios democraticos de ambas
republicas, el sistema de la RFA terminaria imponiéndose en todo el territorio germano.
En este punto, se presenta una notable disidencia entre las posturas de los autores
consultados. El dilema de ruptura reside en determinar si la RFA movilizé acciones
intervencionistas para desestabilizar el régimen de la RDA o si se traté del resultado de
las acciones llevadas por la voluntad popular en las manifestaciones de la Revolucién

Pacifica en el territorio oriental.

15 . .
Las cursivas son mias
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Por un lado, Schultz y Viejo-Vifias se inclinan mas hacia la segunda postura,
considerando que no se debe catalogar esta transicion como una imposicion desde el
occidente hacia el debilitado sistema oriental. “En consecuencia, parece mas acertado
pensar que el repentino derrumbe del régimen dirigido por el SED fue provocado antes
por factores internos a los que no eran ajenos la intervencion de toda una serie de
condiciones exteriores —entre otros la propia Perestroika- que por la intervencién

diplomatica del gobierno germano-occidental” (Ibidem, p. 56)'C.

Sin embargo, las afirmaciones de Garcia Moran se inclinan hacia el lado opuesto de la
problematica: “El canciller Kohl (RFA) no tardé en decidirse por una doble estrategia
consistente, por un lado, en desestabilizar sin tapujos los restos del antiguo régimen de la
RDA asi como la oposicion al mismo (desestabilizacion que cobré expresion en la tacita
deslegitimacion de la mesa redonda y el trato humillante otorgado al gobierno de Modrow)
y, por otro lado, en acelerar la anexion de la RDA para convertir de este modo a la

Republica Federal en duefa del proceso” (1993, p. 194).

Quizas lo mas sensato, como en todo conflicto en que surgen posiciones extremas, sea
inclinarse por una postura media que integre partes de ambas tesis, teniendo en cuenta el
complejo escenario histérico que estamos tratando. Pero, influenciada o no por el
intervencionismo, la voluntad popular de los ciudadanos alemanes de la RDA termind
eligiendo al via mas rapida para realizar la unificacion, aunque eso costara la extincion

definitiva de la Republica Democratica.

La sucesién de hechos que llevaron a ese punto pudiera intentar resumirse en las
siguientes lineas: la caida del Muro de Berlin, el 9 de noviembre de 1989, fue un suceso
inesperado y sorpresivo que cambié de manera vertiginosa el panorama politico que
envolvia el conflicto social de la RDA. El “giro nacionalista”, como lo define Viejo-ViAas, se
expresa de inmediato en los manifestantes con el cambio del lema “Somos el pueblo” por
“Somos un pueblo”, que, junto a un vacio de poder en las élites gobernantes, formaba el
escenario idéneo para una reestructuracién absoluta del régimen germano oriental. De

esta manera, “para cuando la ‘cuestidon nacional’ comenzo6 a perfilarse con claridad como

16 . .
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un tema relevante, el proceso de quiebra de la RDA habia alcanzado ya un punto
irreversible” (2001, p. 136).

El proceso de transicién comenzé con el acercamiento entre el movimiento ciudadano y
los ultimos representantes politicos del régimen germano oriental a través del dialogo en
una Mesa Redonda. Asi se llegaria al dia el 18 de marzo de 1990, cuando se celebran las
primeras elecciones pluripartidistas en la RDA, que algunos analistas e historiadores
denominan las “primeras elecciones democraticas de Alemania del Este desde el ano
1933” (Schultz, 1990, p. 391). Y en este punto se evidencia la primera muestra que
apunta la inclinacion de la mayor parte de la ciudadania de la RDA hacia un cambio de

radical de régimen que los acercaria hacia el sistema politico occidental.

“En un principio se creyd que las elecciones serian ganadas por el recién creado Partido
Social-Democrata; sin embargo, varios factores hicieron que ganara la Alianza por
Alemania, coalicion conservadora encabezada por el partido Demadcrata Cristiano de la

RDA y apoyada por el canciller germano-occidental Helmut Kohl” (Ibidem).

Lothar De Maiziere pasa a ser el principal representante politico de la RDA, y por primera
vez en cuatro décadas el territorio aleman en su totalidad, de este a oeste, es gobernado
por un mismo partido politico y por una misma linea ideoldgica, y viene a ser bajo a
postura de centro-derecha del CDU. La ciudadania germano-oriental da el primer paso
formal que alejaria a la republica del sistema politico socialista. Para Schultz, “el factor
principal fue el hecho de que la mayoria de los alemanes del Este querian una rapida
reunificaciéon de Alemania; otro factor fue el cansancio de los europeos orientales de todo

lo que fuera o pareciera socialismo” (Ibidem).

El primer punto que alega Schultz se refuerza, en parte, con un suceso definitivo en torno
al destino de la cuestion alemana: el debate ente el articulo 23 y el 146 de la Ley
Fundamental de Bonn. El paso final que darian ambas republicas dependia de uno de los
dos principios normativos, contemplados en la Constitucion Federal, que decidieran
seguir, “toda vez que las implicaciones normativas de uno y otro articulo brindaban la

posibilidad de reconocer y optar entre dos ideas de nacién” (Viejo-Vifias, 2001, p. 88).
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“La primera de estas dos opciones, el articulo 23, consideraba la posibilidad de ampliar la
RFA mediante el ingreso de otras partes de Alemania’ (Ibidem, p. 89)"". Es decir, el
territorio germano-oriental se anexaba a la RFA, bajo su aparato juridico y sus principios
constitucionales, por lo tanto, se extingue todo rastro politico o juridico de la RDA. Por su
lado, “la segunda, el articulo 146, preveia la aprobacién de una constitucién para todos los
alemanes que remplazase definitivamente la Ley Fundamental. Esta opcion significaba,
por tanto, la apertura de un proceso constituyente y, de facto, una ruptura con el
ordenamiento constitucional de Bonn” (Ibidem) y también con el aparato constitucional de

la Republica Democratica.

Para el caso de dos republicas con cuarenta afos de desarrollo independiente, que
habian erigido dos sistemas de gobiernos tan distintos, era quizas la segunda opcién,
aunque llevara mas tiempo, la mejor manera de realizar una integracion equitativa, donde
privaran los principios democraticos de cada sistema y establecer asi un nuevo comienzo

entre los ciudadanos de una sociedad recientemente unificada.

Pero fue la via rapida que proponia el articulo 23 la que prevalecio. Por qué razon los
alemanes del este prefirieron anexarse al sistema de la RFA aceptando la extincién de su
propia republica en vez de buscar una integracién en que prevaleciera un equilibrio
constitucional? Las afirmaciones de Schultz pudieran brindar una justificacion tentativa,
aceptando el hecho de que los alemanes orientales querian salir lo mas rapido posible de
su crisis social e institucional, sumando el descontento que sentian por el antiguo régimen
de la RDA que nunca ofrecié una solucion a sus demandas por graves problemas
politicos como la crisis de los refugiados, la falta de pluralidad partidista y de libertades

individuales y la inmovilidad estatal causada por la burocracia.

La vision critica de Garcia Moran, no obstante, vuelve a contraponerse, al afirmar que
“todos los grupos que protestaron (insurreccion) en la RDA, grandes responsables de la
unificacion, tuvieron que ‘plegarse’ hasta acabar siendo practicamente absorbidos por los
partidos de la Republica Federal” y de esta manera “los verdaderos exponentes del
movimiento democratico en la RDA fueron dejados cada vez mas al margen de los

sucesos politicos”. (1993, pp. 195 — 197).

17 . .
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El hecho de que en ambas republicas el aparato ejecutivo estuviera representado por el
mismo partido politico, el CDU, cuya inclinacion ideolégica de centro-derecha hizo que
sus lideres, desde el comienzo de la divisidbn, nunca ocultaran sus deseos de realizar la
unificacion de las dos republicas siempre y cuando fuera bajo el sistema de democracia
occidental, y el mismo Schultz lo reconoce cuando cita la declaracién de un vocero
anoénimo del CDU: “si tuviéramos que escoger (entre la reunificacion o la conservacion del
sistema democratico occidental) decidiéramos conservar nuestras libertades vy

permanecer divididos” (1990, p. 94).

Viejo-Vifias reconoce la existencia de un “vacio” en este hecho que significé la preferencia
hacia el articulo 23 de la Ley Fundamental de Bonn: “no obstante, seguimos sin conocer
en qué medida la propia dinamica politica de la transicién, y mas en concreto el desarrollo
de la cuestion nacional en dicho contexto, incidi® sobre la resolucién final a favor del

articulo 23 y, por ende, sobre la modalidad especifica de unificacién” (2001, p. 90).

Para Garcia Moran, la solucion de la cuestion alemana signific6 un proceso desigual,
donde una élite politica se aproveché de la vulnerabilidad del otro sistema para implantar
y expandir su propio modelo gubernamental, sin tomar en cuenta la verdadera voluntad
popular: “la busqueda de independencia social y politica, al igual que la salvaguardia de
los propios intereses y la propia identidad, fueron abandonados por el pueblo de la RDA a

favor de una nueva dependencia, esta vez de la Republica Federal” (1993, p. 198).

Es aqui donde entran en juego los factores externos a las dos republicas alemanas que

condicionaron directa o indirectamente la reunificacion.

Factores externos

Importantes sucesos ocurrieron a finales de la década de los ochenta en los paises
lideres de los polos contrapuestos de la Guerra Fria. En 1987 comenzaba en la Unién
Soviética un proceso de reestructuracion econdmica llevado por Mijail Gorbachov,
denominado Perestroika, que buscaba una salida ante la crisis que amenazaba la
estabilidad de los regimenes politicos de los paises del bloque comunista. Pero, ante este

desafio de transformacion, la respuesta del gobierno germano oriental fue una rotunda

40



La Cuestion Nacional en la historia de Alemania

negativa a “introducir politica de reforma alguna”, que se tradujo “en un notable

endurecimiento de la linea politica del SED” (Viejo-Vinas, 2001, p. 56).

Esta inmovilidad del régimen politico de la RDA avivaria la fuerza de las manifestaciones

pacificas de los grupos opositores.

Sin embargo, vale la pena hacer un paréntesis para sefalar como ese “espiritu reformista”
que planteaba Gorbachov en la Unién Soviética tampoco resulté favorable para el sistema
politico socialista. De hecho, termin6é derrumbandolo y, para Manuel Castells (1997), uno
de los principales factores politicos que produjo este fendmeno fue precisamente el

resurgimiento del nacionalismo ruso:

Fue la presion del nacionalismo, utilizada en su interés personal por las élites politicas de
las republicas, lo que acabo sentenciando el experimento reformista de Gorbachov y llevo
a la desintegracion de la Unién Soviética. El nacionalismo, incluido el ruso, proporcioné la
base ideoldgica para la movilizacion social en una sociedad donde las ideologias
estrictamente politicas, que no se sustentaban en una identidad histérica-cultural, no
encontraban mas que el cinismo y la incredulidad generados por siete décadas de
adoctrinamiento en los temas de la utopia comunista (...) Fue el resurgimiento de la
identidad nacional, arraigada en la historia o reinventada desde la politica, lo que primero

desafié y luego acabd destruyendo al Estado soviético.

p. 63.

La Perestroika termind generando una confusion de politicas que puso en evidencia la
debilidad de “la marchita ideologia comunista” y que condujo al “resquebrajamiento de la
aun fragil identidad soviética, debilitando de forma decisiva al Estado soviético” 18(Ibl’dem,
p. 33).

18 Aunque fueron procesos politicos distintos, pertenecieron a un proceso histérico comun, por esto es
inevitable establecer el paralelismo entre el debilitamiento del sistema soviético en Rusia y del sistema
socialista en la RDA. Las movilizaciones populares buscaron, en ambos casos, la “reconstruccién confusa de
una identidad nacional histérica” (Castells, 1997, p. 92) demacrada a favor del mantenimiento de un
estatismo politico que se aferraba a la utopia socialista, justificada por una estrategia “defensiva” en contra
del intervencionismo occidental.
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Este progresivo debilitamiento de la Union Soviética, vital aliado del régimen germano
oriental, y de los demas paises del bloque comunista crearia el escenario perfecto para la
intervencion de la RFA y de las potencias occidentales en la resolucién de la crisis de la
RDA. “Un gobierno germano-occidental deseoso de llevar adelante la unificacion
complementaria un cuadro al que serviria de contrapunto necesario la actitud recelosa de

la oposicion” (Viejo-ViAas, 2001, p. 56).

Un escenario, ademas, en el que los gobiernos del Reino Unido y Estados Unidos,
principales potencias del bloque occidental, estaban presididos por las politicas

neoliberales de Margaret Thatcher y George H. W. Bush.

Es asi como el contexto geopolitico incidid notablemente en el desarrollo final de los
hechos que acabaron con la desintegracion del régimen germano-oriental. Con el fin de la
Guerra Fria y de la division del mundo desapareceria también la division de la nacién

alemana, con la total primacia de la RFA.

Sin embargo, esta vision de ‘colonizaciéon’ emprendida por la RFA hacia la RDA, no deja
de tener hechos y argumentos en su contra. Los resultados oficiales de las elecciones del
18 de marzo de 1990 arrojaron apenas un 2,9% de los votos a favor de los partidos que
prometian mantener la independencia de la republica germano-oriental, otorgandole un
triunfo arrollador al CDU, partido promovido directamente por el gobierno de la Republica

Federal.

Sin negar la tesis de la intervencion occidental, hay un importante punto que autores
como Viejo-Vifas, Rodriguez y Schultz destacan en sus analisis sobre la cuestion
alemana en el proceso de unificacion de 1989/1990, y es la nocion de germanidad que ha
unido al pueblo aleman durante siglos y que alcanzé su maxima expresion con Bismarck y

la primera unificacion la nacion a finales del siglo XIX.

Sangre, historia, lengua, territorio y cultura son los cinco elementos que, para Viejo-Vifas,
definen la germanidad y, por ende, la esencia de la identidad colectiva de los alemanes
(2001, p. 143).

Ser y sentirse ‘aleman’, por lo tanto, significa: compartir una etnicidad teutona que nace

de una herencia sanguinea comun; compartir un pasado histérico, siendo “participe de la
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secuencia de hechos que se presenta como la propia historia” (Ibidem, p. 325); hablar el
mismo idioma; habitar un mismo territorio; y, por ultimo, reconocerse dentro de un mundo

cultural propio.

Durante la division de Alemania en el siglo XX, sdlo el elemento del territorio afecto la
concepcion de germanidad dentro de la identidad colectiva de la poblacion, al menos en el
inicio del proceso en que se formarian la RFA y la RDA. Para 1989 la historia y la cultura
de ambas republicas presentaba amplias diferencias, pero siempre manteniendo los

mismos vinculos de origen.

“El recurso de las referencias del mundo de la cultura, tanto a uno y otro lado del Muro de
Berlin como en tiempos pasados, caracterizan la configuracion de Alemania como
concepto (...) existen, en este sentido, toda una serie de referentes literarios (Goethe,
Schiller, Heine...), musicales (Beethoven, Haydn...), y filosoéficos (Hegel, Fichte, Herder...)
que contribuyen a la articulacién de la identidad colectiva mediante la creacion de un

canon cultural que se dice aleman” (Ibidem, p. 143).

El hecho de compartir una herencia cultural, una lengua, un pasado y, sobre todo, una
ascendencia biolégica marcada por la sangre, hace mas factible el hecho de que los
ciudadanos germano-orientales hayan preferido renunciar al sistema politico e ideolégico
en se sustentaba la RDA a favor de lograr la reunificacion lo mas pronto posible, y asi
acabar con la divisién de un pueblo que mantenia en su memoria colectiva un mismo
origen. “La poblacion de los Estados Alemanes estaba unida por amplios lazos familiares

y por un mismo sentimiento de pertenecer a una misma nacion” (Rodriguez, 1990, p. 46).

De esta manera, la preexistencia y prevalencia de una “comunidad de conciencia y
sentimiento”, segun palabras de Viejo-Vinas (2001, p. 144), puede justificar la rapidez en
que se efectuo la reunificacién de las dos republicas, pero nunca sin dejar completamente
de lado la intervencion de las potencias occidentales y la incidencia del contexto

geopolitico que marcaba el fin del mundo bipolar.

43



La Cuestion Nacional en la historia de Alemania

Dos pueblos, un mismo territorio

“La caida del muro, la velocidad en que se sucedieron los acontecimientos, dejo
anonadados tanto a oriente como a occidente” (Parodi, 2004, p. 2). Muchas fueron las
criticas que se levantaron con esta “anexion” de los estados que conformaban la RDA por
parte de la Republica Federal, que cuestiona incluso el uso de la palabra “reunificacion”

para calificar este proceso.

Pero, aunque ya abordamos la dimension politica de este suceso y parte de las
respectivas posturas criticas que desencadend, vale ahora destacar las consecuencias
sociales que se percibieron dentro de Alemania los afios inmediatos a la caida del Muro

de Berlin.

La RDA desaparecia, y sus ciudadanos se enfrentaban a uno de los cambios mas
cruciales de su historia. Por otro lado, la RFA siguié existiendo sin ninguna alteracion
determinante dentro de su sistema de politico o econémico (seguia el CDU en el poder,
seguia en practica el modelo capitalista del occidente), sus ciudadanos, por lo tanto,
continuaban sus vidas, compartiendo ahora el nombre completo de su pais con los

germanos orientales.

Esta desigual situacién existencial para los habitantes de cada lado de Alemania revelaria

las primeras sefales criticas de la manera en que se llevo la unificacion.

El modelo de sociedad en que se desenvolvieron los alemanes orientales durante la
existencia de la RDA, si bien tuvo sus grandes fallas, se vinculaba con un estilo de vida
mas alla de las cuestiones ideoldgicas, es decir, determinado por patrones de conductas,
de trabajo, de convivencia y coexistencia: una escala de valores que enmarcaba un
sentimiento de pertenencia. Todo esto quedaba ahora en el pasado y origind en la

poblacion oriental un gran desconcierto.

Incluso las formas de gobierno mas totalitarias conducen al “desarrollo de estilos de vida y
formas de comportamiento profundamente apoliticos y, por ello, altamente legitimados
para el individuo, de los cuales solo se puede desprender corriendo el riesgo de perder la
identidad” (Lepenies, 1992, p. 41)
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Precisamente, el desarraigo de este modelo de vida provocé en gran parte de los
ciudadanos germano orientales una grave crisis de identidad, pues se desarticulé gran
parte de su entorno de desarrollo. Incluso sus logros profesionales (intelectuales,

laborales) perdian su valoracion dentro del nuevo sistema de la Republica Federal:

La rapida introducciéon del marco occidental condujo a la destruccién del tejido industrial, econdmico y
social de la RDA. De repente, los alemanes orientales se vieron obligados a competir y a luchar por la
supervivencia cotidiana en una economia de mercado, que, si bien, inicialmente, desperté amplias
expectativas, de hecho potenciaba el individualismo y el egoismo mas atroces y los condenaba al paro y a
la marginalidad (...) las nuevas circunstancias les obligaban a renunciar a la identidad que les definia y
que hasta entonces habian poseido, a desistir de los valores en los que habian creido (...) una privacion
del sentimiento de pertenencia [seguridad social, estabilidad laboral], que les llevé a sentirse extrafios en
el mundo que les rodeaba, como si fueran apatridas, sin identidad propia, sin perspectiva de futuro y sin

esperanza.

Maldonado, 2005, p. 100.

Asi, lo que primero fue un sentimiento de entusiasmo por la renovacion, se convirtid en
desencanto y decepcion. El cambio que buscaban los ex habitantes de la RDA no
cumplia, en primera instancia, las premisas optimistas que se destacaron en la revolucion
pacifica de 1989.

La brecha entre los habitantes de cada lado de Alemania se mantenia e, incluso, se
agudizaba: Los alemanes orientales “habian esperado que la reunificacion trajese consigo
fraternidad y la ‘misteriosa armonia de las almas’, y lo que ahora empiezan a conocer no

es otra cosa sino la brutalidad del principio de competencia” (Lepenies, 1992, p. 54).

Y mientras los germanos occidentales veian su mundo sin mayores cambios, los
orientales atravesaban un duro proceso por la redefinicion de su identidad, con una fuerte
afioranza a su extinta republica. Se manifestaba asi el fendmeno de la “Nostalgia del
Este” (Ostalgie), una anoranza por “un mundo perdido cuyos valores [se] han asimilado”
(ibidem).

Este tipo de “nostalgia” era incomprendida por los germanos occidentales, pues no
entendian por qué los orientales lloraban “la pérdida de situaciones de las que, durante
cuarenta afos, quisieron escapar sin poder hacerlo” (Lepenies, 1992, p. 41). Un problema

que dificultd la “convivencia y en el desarrollo en comun de los alemanes” (Ibidem).
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Como mencionamos mas arriba, era muy dificil exigir empatia en los ciudadanos de la
RFA, pues no experimentaron un quiebre tan drastico de su contexto de desarrollo. La
revolucion pacifica de la RDA buscaba una reforma, no estaba planteado, para nadie, la
rapida transicion que iban a vivir los alemanes. Y la crudeza de esa transiciéon la

sobrellavaron los orientales.

Muchos intelectuales alemanes criticaron esta manera en que se llevé la reunificacion.
Entre ellos se encontraba el escritor Glinter Grass, quien se opuso “a una unificacién
precipitada y se declaré a favor de un modelo de confederacién hasta que se produjera en
Alemania una auténtica renovacién democratica”, en lugar de “una anexion pura y dura,

sustentada en la injusticia social” (Citado por Maldonado, 2005, p. 94).

Pero no hay que olvidar que fue la propia voluntad popular de los habitantes de la RDA la
que, en las elecciones del 18 de marzo de 1990, eligi6 la “via rapida” para la reunificacion
al otorgarla la mayoria de los votos a la coalicién conservadora “Alianza por Alemania”,
liderada por el CDU. La opcion, apoyada por un considerable grupo de como la escritora
Christa Wolf, de reformar las bases del estado germano oriental en busca de “un

socialismo con rostro humano” (Ibidem, p. 102) quedo relegada con una minoria de votos.

Por esto, fue una nostalgia por una dinamica de vida, mas que por un sistema politico.
Una dinamica alterada drasticamente y desarticulada con los ideales de cambio que se
trazaron en un principio dentro del espiritu de la Revolucién Pacifica de 1989. Fueron mas
de cuatro décadas que marcaron un ritmo en las acciones cotidianas, y en menos de un
afio ese ritmo dio un giro muy violento. Tendrian que pasar los afios para que el tiempo
otorgara a los ciudadanos orientales el poder de la adaptacién y, sobre todo, de

reconstruccion de su propia identidad frente a la nacion alemana.

La reunificacion de 1990 fue un hecho politico y territorial, pero no conllevé paralelamente
una unificacién mental inmediata dentro del imaginario colectivo germano. Este y Oeste
seguian formando dos polos que, luego de casi veinte afos, siguen percibiéndose

diferentes, aunque ya no las divida un muro'®: “Aunque las dos Alemanias nunca dejaron

19 .2 . ~ . .. .
La expresion “Muro de las cabezas” o “Muro virtual” es acuiiada por varios autores como Viejo-Vifias o
Maldonado para definir a este fendmeno de resistencia a la integracion Este/Oeste en Alemania.
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de pertenecer, también en el pasado, a una misma nacion cultural, la division del pais fue
tan profunda que en el presente es imposible alcanzar, tan sélo mediante decretos

politicos, una auténtica unién” (Maldonado, 2005, p. 95).

Pero esto es un fendmeno geopolitico que afecta en la actualidad a muchas naciones
europeas, como Espafa o Rusia, y también de otros continentes. Las diferencias
regionales dentro de un mismo pais siempre van a manifestarse, a veces de manera
positiva (representaciones folkléricas o artisticas de diversidad cultural), otras de manera
negativa (conflictos internos que desembocan en violencia y enfrentamientos entre las

fuerzas del Estado y radicales grupos separatistas).

Al menos el famoso grito de protesta durante la revolucion pacifica de 1989, y su
inesperado giro nacionalista (Wir sin das Volk / Wir sind ein Volk) reflejaria que un
considerable segmento de los alemanes, a pesar de sus historicas diferencias regionales,

siempre se sintieron parte de una misma nacion.

La ‘Nacion’ sobre todas las cosas

Las sucesivas formas del Estado nacional, desde la embrionaria Confederacién Germanica hasta la
creacion de la RFA, pasando por el Imperio Aleman resultante de la | Unificacion de Alemania
liderada por la Prusia de Bismarck, el fracaso constitucional de Weimar y el Ill Reich
nacionalsocialista; trazan todas ellas la linea de un desarrollo histérico definido por las
discontinuidades del Estado en cuanto a forma de organizacién contingente de la Nacion, unico factor

de continuidad, en virtud precisamente de su caracter pre politico.

Ibidem, p.325

Esta cita de Viejo-Vifia es una muy pertinente apertura a las consideraciones finales que
se deben sefialar en torno a este capitulo. La lucha de Alemania por conformar una
unidad estatal nacional se remonta a sus origenes historicos (Schultz, 1990, p. 49). El
gran logro de Bismarck por consolidar finalmente en 1871 la primera unificacion de
Alemania y conformar una sola nacion dentro de un Estado soberano, fue interrumpido
por dos guerras mundiales, en donde la responsabilidad de indemnizacién cay6 en ambos
casos sobre los germanos, lo que les costd su estabilidad econdmica, su bienestar social

y su soberania.
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El nazismo condené a la nacion alemana a servir de principal terreno de confrontacién de
la posterior Guerra Fria, en la cual las dos grandes potencias mundiales enfrentadas
ocuparian y dividirian el territorio durante cuarenta afos. Nacen asi dos republicas que
obedecen a bases ideoldgicas antagonicas. Los ciudadanos alemanes debieron
replegarse entre uno y otro extremo, separados por un gran muro que contenia la presién

de dos bloques sociopoliticos.

Al progresivo desmembramiento de la Union Soviética y del resto de los paises del bloque
comunista a finales de la década de los ochenta, donde “el nacionalismo, incluido el ruso,
se convirtié en la expresion mas aguda de los conflictos entre la sociedad y el Estado”
(Castells, 1997, p. 33), se le sumé las multitudinarias protestas de la ciudadania germano-
oriental que exigia una renovacion del régimen y se convertiria en una revolucién pacifica

que derrumbaria el Muro de Berlin y extinguiria la division alemana.

Mas alla de las causas internas y externas que ocasionaron la extincion de la RDA y la
prevalencia de la RFA sobre todo el territorio germano, este historico proceso
sociocultural marcé para siempre la historia de la humanidad, integrando “dos realidades
enormemente diferentes, pero no abiertamente contrapuestas” (Viejo-ViAas, 2001, p.
366), donde la herencia antropologica jugé un papel fundamental en el reconocimiento de
todos los alemanes dentro de una identidad colectiva comun, que conformaria

posteriormente la pertenencia a una sola nacién.

Comprender mejor los antecedentes que llevaron a esta transicion (que se postergd
durante cuatro décadas, pero se realizdé finalmente en menos de dos afios) brindan un
adecuado marco de analisis para un film como Good Bye Lenin!, que encierra dentro de
su universo filmico diegético toda la historia de la RDA -y, por contraposicion, de la RFA-
desde su nacimiento hasta su extincion, siendo los protagonistas los participes y testigos

del cambio de identidad de su propia nacién.
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La historia y el cine aleman

Es conveniente sefalar algunos apuntes tedricos sobre la historia y el desarrollo del cine
aleman antes de centrarnos en el analisis de Good Bye Lenin!, siendo éste el punto final

de toda la reseina tedrica sobre la identidad nacional alemana.

La evolucién del cine aleman transcurrié principalmente durante todo el siglo XX%, y
sobrellevé en su desarrollo el peso de dos guerras mundiales, de dos graves crisis
socioecondomicas, del ascenso y la caida de Hitler, de la culpa colectiva por el magnicidio
nazi y de una division prolongada por cuatro décadas, con la cortina de hierro de la
Guerra Fria de por medio. Se trata, por consiguiente, de una etapa especialmente
turbulenta para los alemanes, cuya identidad como nacion atravesé un dificil proceso de

reconocimiento y (auto) aceptacion.

Las marcas colectivas que dejo este duro proceso fueron reflejas por la cinematografia
germana, variando entre sus diversas etapas y corrientes. Si en realidad “las peliculas de
una nacién reflejan su mentalidad de forma mas directa que otros medios artisticos”
(Kracauer, 1985, p. 13), las muestras que ha dado a lo largo de su historia el cine aleman
pueden llegar a representar una acertada vision autocritica de su propia condicion como

nacion y como sociedad.

Desde los inicios del cine mudo hasta las muestras contemporaneas que trajo el nuevo
milenio, el cine aleman fue encontrando un lenguaje propio gracias al manejo avanzado
de los soportes tecnologicos, al refinamiento de los elementos estéticos y, sobre todo, al

devenir de los acontecimientos histoéricos.

Inicios: El cine mudo y la era de vanguardia

Alemania posee “una de las cinematografias mas ricas y heterogéneas de la historia del

cine” (Parodi, 2004, p. 1). Pero se trata de un desarrollo filmico que comenzo tardiamente

2 F| desarrollo principal del sétimo arte fue, de hecho, durante el siglo XX.
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en comparacion a otros paises europeos, especialmente Francia. Las primeras muestras
de cine germano son consideradas como ensayos primitivos que no aportaron mucho en
el desarrollo de este nuevo arte. Lotte H. Eisner, cuyo trabajo se considera uno de los
pilares tedrico fundamentales sobre el Cine Mudo Aleman, llega incluso a catalogar los
inicios de la cinematografia germana, que se remonta al periodo de 1913-1914, como
“‘comprobaciones negativas” (citado por Parodi, 2004, p. 1). Los trabajos de Max
Skladanowsky y Oskar Messter, precursores del cine aleman, son para Eisner “opacas e
insignificantes imagenes animadas” que no estan a la altura de las muestras de los
pioneros franceses como Lumiére, Pathé, Gaumont o Mélies (Ibidem). Siegfried
Kracauer, autor de otra de las grandes referencias tedricas sobre los inicios del cine
germano (De Caligari a Hitler: Una historia psicolégica del cine aleman) se refiere a esta
etapa como “prehistoria, periodo arcaico, insignificante en si mismo. (...) No fue hasta
después de la Primera Guerra Mundial que el cine aleman cobré realmente existencia”
(Kracauer, 1985, p. 23).

Los estudios sobre este periodo son, por lo tanto, escasos. Parodi habla sobre “una
especie de “prejuicio, uno entre tantos otros, referido al cine primitivo aleman” (2004, p. 1).
Pero con el paso de los anos nuevas miradas retrospectivas se han detenido sobre esta
etapa y han rescatado valores positivos. Asi, un director como Oskar Messter “posee el
mérito de pensar la cuestién de las imagenes mdéviles ya en el terreno de la produccion

comercial” (Ibidem, p. 3).

Pero sin duda uno de los valores mas importante de esta etapa inicial, por no seguir
llamando primitiva, en el cine aleman es el nacimiento de ciertos ejes narrativos que
cobraran su maxima expresion con el desarrollo de la corriente expresionista. Las
consecuencias de la Primera Guerra Mundial empezarian poco a poco a influenciar sobre
una estética sombria y fascinante que cobraria su total revelacion en la Republica de

Weimar.

El primer estudio cinematografico de Alemania surgiria en medio de esta “Gran Guerra”.
Universum Film A.G., mejor conocida como UFA, fue creada en 1917 y su objetivo era, en
principio, abastecer a la poblacion de un servicio masivo de informacién y propaganda en

pleno periodo de enfrentamiento bélico, ademas “de las salas de proyeccién germanas se
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barrié implacablemente la produccién del enemigo, francesa, inglesa y americana, que en
esos anos tenia, ademas, un marcado cariz antialeman” (Gubern, Historia del Cine vol. 1,
1971, p. 199). Para los germanos era sumamente importante, por lo tanto, contar con una
idustria propia de produccion cinematografica adecuada a sus intereses politicos e

ideoldgicos.

Nacia “un cine costoso y espectacular” conducido “con mano maestra” por directores
como Ernts Lubitsch, que con la produccién de peliculas anti francesas y anti britanicas
como “Madame Du Barry” (1919) y “Ana Bolena” (Anna Boleyn, 1920), respectivamente,
“iniciaba asi el cine de género pseudohistérico [aleman] en el que los grandes
acontecimientos politicos se explican en funcion de enredos de alcoba y deslices
favoritos” (Ibidem, p. 201).

Pero, si bien “las mordaces comedias y las evocaciones historicas de Lubitsch (...) fueron
los obuses de grueso calibre que disparé la UFA para anunciar la noticia del parto del
gran cine aleman, fue la violenta irrupcion de la escuela expresionista la que dio cartas de

nobleza a su arte cinematografico (Ibidem).

Los aios de luz: comienza la vanguardia

La derrota de la Primera Guerra Mundial hundioé al espiritu colectivo de los alemanes ante
la humillacién de los paises vencedores. Era el comienzo de una grave crisis social y
econdmica que afectaria a una gran parte de poblacién que rechazé desde un principio la

instauracion de la Republica de Weimar.

El Tratado de Versalles origind una serie de “consecuencias simbodlico — imaginarias
devastadoras y profundas que supondran un intenso intento reparatorio [por parte del
pueblo aleman] a nivel de la Representacion. (...) En términos imaginarios, rapidamente
apareceran manifestaciones artisticas y populares que pretenden subsanar, reparar y
tapar la profunda herida narcisistica que el tratado imponia a las ideas nacionales
(Parodi, 2004, p. 1).

En medio de ese complejo proceso de asimilacion de la derrota, surgiria una

experimentacion estética unica, que sorprenderia a los alemanes e impulsaria al séptimo
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arte germano mas alla de sus fronteras, superando el bloqueo impuesto por los
vencedores extranjeros (Francia, Italia, Inglaterra, Estados Unidos) que reconoceran la

llegada de una vanguardia filmica: el expresionismo.

Este punto en el desarrollo del cine mudo aleman, donde alcanza “el grado mas alto del
despliegue de sus particularidades creativas y sus tendencias estéticas, esta
indisolublemente ligado a la instauracion y destino de Weimar y a sus distintos avatares

ideoldgicos y politicos (Parodi, 2004, p. 1).

“Asesinos, vampiros, monstruos, locos, visionarios, tiranos y espectros poblaron la
pantalla alemana en una procesion de pesadilla que se ha interpretado como un
involuntario reflejo moral del angustioso desequilibrio social y politico que agité a la
Republica de Weimar y acabd arrojando el pais a los brazos del nacionalsocialismo.
Finisimo barémetro de las preocupaciones colectivas, el cine registrara estas violentas
conmociones sociales en su estremecedora parabola expresionista” (Gubern, Historia del
Cine vol. 1, 1971, p. 205 — 206).

El movimiento expresionista plastico de comienzos del siglo XX supuso un “rechazo
frontal a los valores y preceptos impuestos por la nueva burguesia democratica dominante
en Weimar” (Parodi, 2004, p. 3). Su estética, basada en “una interpretacion afectiva y
subjetiva de la realidad, distorsionando sus contornos y sus colores” (Gubern, Historia del
Cine vol. 1, 1971, p. 201) calz6 perfectamente con “el sombrio espiritu de la época”
(Parodi, 2004, p. 3).

Pero el cine mudo aleman, en realidad, tomd6 soélo una parte de las caracteristicas

primordiales del movimiento artistico expresionista.

Las contestatarias y rebeldes postulaciones expresionistas son demasiado oscuras y cadticas como para
que un sistema de produccion industrial, que se va haciendo cada vez mas y mas grande hasta llegar a
ser el mas importante de Europa pueda soportarlas. Por otro lado, el expresionismo no “sirve”, no es
precisamente un instrumento apto para promover esa restitucion imaginaria de la unidad organica del
pueblo que tanto reclamaba la sociedad alemana de posguerra. Es por ello que la presencia de algunos
de sus rasgos en la produccién cinematografica de la época son rapidamente compensados por la
comparecencia de reforzamientos narrativos que terminan remitiendo todo a la locura (“Caligari”) u otros
elementos reparatorios mucho mas cercanos a la simbologia romantica o neogética que remiten a lo

fantastico y horroroso. ibidem, p. 4.
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Roman Gubern también hace énfasis en esta cercania entre el romanticismo y las obras
que engendrd expresionismo cinematografico: “Hay un cordon umbilical que une estas
inquietantes leyendas con la explosion del Romanticismo aleman del siglo XVIII. El
Romanticismo, y su reflejo filoséfico, el idealismo, han dominado y dominan todavia a lo
mas vivo y activo de la cultura alemana. Y de aqui a la irrupcion de Caligari no hay mas

que un paso” (Gubern, Historia del Cine vol. 1, 1971. p. 202).

Aunque se suelen mencionar dos peliculas como las antecesoras del expresionismo
cinematografico, “El estudiante de Praga” (Der Student von Prag, 1913) de Paul Wegener
y “El Golem” (Der Golem, 1914) de Paul Wegener y Henrik Galeen, el film “El Gabinete
del doctor Caligari” ” (Das Kabinett des Dr. Caligari, 1919), de Robert Wiene, es sin duda

alguna la obra que inicia este movimiento de vanguardia filmica.

Su guién, escrito por el poeta checo Hans Janowitz y el austriaco Carl Mayer, narra la
historia de un criminal, Cesare, cuyas acciones son controladas por el siniestro Doctor
Caligari. “La secreta idea de los guionistas era la de denunciar, a través de esta parabola
fantastica, la criminal situacién del Estado aleman, que utilizd a sus subditos durante la

guerra como el satanico Caligari a su subordinado Cesare (Ibidem, p 202 — 203).

Pero el director Robert Wiene, una vez al mando del proyecto, decidié agregarle dos
escenas extras al guidon que alterarian notablemente la naturaleza de la historia: todo
terminé siendo una alucinacion de Cesare, que, una vez preso en un manicomio, cree
confundir la figura del “bondadoso” director del sanatorio mental con la presencia del
demoniaco Caligari. “Con ello, también se derrumbé el sentido de protesta politica de la
obra que, todo hay que decirlo, era un hermetismo de nada facil interpretacién (Ibidem, p.
203).

La pelicula de Wiene “constituyé un éxito sin precedentes, que consiguid romper el
bloqueo impuesto por los aliados al cine aleman al acabar la guerra, prestigiandolo
extraordinariamente en el extranjero” (Ibidem, p. 204). Pero fueron sobre todos sus logros

estéticos los que causaron ese gran impacto mundial:

(...) los decorados lograron una perfecta transformacién de los objetos materiales en ornamentos
emocionales. Con sus chimeneas oblicuas sobre un disloque de techos, con sus ventanas en forma de

flechas y cometas y sus arabescos en forma de arbol, que mas que arboles eran amenazas, Holstenwall
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[la ciudad ficticia donde transcurre “Metrépolis”] evocaba aquellas visiones de ciudades extrafias que el
pintor Lyonel Feininger recordaba en sus composiciones filosas y cristalinas. Por otra parte, el sistema
ornamental se expandia, en Caligari, por el espacio, anulando su aspecto convencional por medio de
sombras pintadas de manera inarmdnica respecto a los efectos luminosos y de lineamientos
zigzagueantes concebidos para negar todas las reglas de la perspectiva. Ahora el espacio se resolvia en
un plano chato, o bien aumentaba sus dimensiones para llegar a ser lo que un escritor denominé el

“universo estereoscopico”.

Kracauer, 1985, p. 70.

Esta revolucion visual cre6 una nueva forma de concebir la percepcion de un filme.
Incluso “los franceses acufiaron la palabra caligarismo para designar las peliculas
alemanas tributarias de la nueva estética” (Gubern, Historia del Cine vol. 1, 1971, p. 204
—205).

Sin embargo, dentro del territorio aleman y tomando en cuenta el contexto sociopolitico en
fue concebida y difundida “El gabinete del Doctor Caligari” (asi como las subsiguientes
obras del expresionismo cinematografico) su éxito y popularidad tienen otras razones de

peso.

La situacion generalizada de la poblacion germana durante la Republica de Weimar se
sumergia entre la tension de caer en una tirania politica o en el caos social:
“Intencionadamente o no, Caligari expone el alma oscilando entre la tirania y el caos, y
enfrentandola a una situacion desesperada: cualquier evasion de la tirania parece llevar a

un estado de total confusiéon (Kracauer, 1985, p. 74).

Esta dicotomia marco las fibras mas sensibles de la sociedad germana durante la
Republica de Weimar, donde la “libertad democratica” hacia correr libremente la difusién
de doctrinas politicas antagénicas que proponian soluciones diferentes para superar la
crisis de posguerra y los estatutos del Tratado de Versalles: “en la heterogeneidad de la
experiencia weimariana®’ su pervivencia de ciertos ideales romanticos, que van a estar
ligados, quiérase o no, al conservadurismo pro-monarquico, asi como al intento de

recuperacion de valores ‘pangermanicos’ por parte del nacionalsocialismo, convive, de

21 . .
Las cursivas son mias
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modo no demasiado pacifico, con el mas refinado racionalismo democratico y con todo

tipo de tendencias revolucionarias” (Parodi, 2004, p. 1).

Esta ambigliedad ideoldgica que caracterizé a la Republica de Weimar, se puede describir
como “una tension irresuelta, una ambigliedad (...) un inmenso cristal con diversas caras
indiferenciadas, con polos irresolublemente ligados, que expresan el combate permanente
entre la luz y la oscuridad, lo racional y lo irracional (sin que un polo sea preferible al otro),
lo realista y lo abstracto. [Todo esto] expresa la permanente oscilacion entre el mito y la
razén, como la marca en la representacion cinematografica del cine de la Republica de
Weimar (lbidem, p. 3).

“Para un publico revolucionalizado el expresionismo parecia combinar la negacion de las
tradiciones burguesas con la fe en las fuerzas del hombre para modelar libremente la
sociedad y la naturaleza. Por ello pudo el expresionismo haber significado un hechizo

para tantos alemanes, perturbados por la quiebra de su universo” (Kracauer, 1985, p. 69).

Asi, luego de “El Gabinete del Doctor Caligari”, una serie de muestras filmicas de diversos
directores siguieron la corriente expresionista, con mayor o menor éxito, pero asegurando
una notable época dorada para la UFA, produciendo y exportando una gran cantidad de
material cinematografico, que retrataba, desde diferentes perspectivas, la peligrosa
tension social y los problemas recurrentes que se vivian entre la poblacién, pero siempre
con un cierre “esperanzador”’. Asi, los protagonistas de estos “anos de luz” del cine

aleman vieron su esplendor en la taquilla y en la fama.

Las muestras cinematograficas de importantes directores como Fritz Lang y Friedrich
Wilhelm Murnau “enriquecieron y abrieron nuevos horizontes a la escuela germana’
(Gubern, Historia del Cine vol. 1, 1971, p. 209).

Ambos compartieron el titulo de “maestros de la escuela expresionista” (Ibidem, p. 211).
Murnau con “Nosferatu, el vampiro” (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, 1922) que
se convertiria en un clasico del cine de terror; o con “El ultimo” (Der letzte Mann, 1924),
considerada “la primera obra maestra del cine aleman en su transicion del expresionismo

al realismo social por sus contrastes ambientales (...) y por la veneracién fetichista del
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uniforme —simbolo autoritario por antonomasia-, enfermedad psicologica colectiva del

pueblo aleman (Ibidem, 210).

Por su parte, Frirz Lang llevd al expresionismo cinematografico a un refinamiento
“arquitecténico y monumental” demostrando “su madurez en la colosal y wagneriana
epopeya aria ‘Los Nibelungos’ (Die Nibelungen, 1923 — 1924)" (Ibidem, p. 212), la
“vidriosidad ideolégica” cercana al nacionalsocialismo se explicaria luego de que la
guionista-y también esposa- de Lang, Thea von Harbou, formara parte de la militancia

nazi.

Pero quizas una de las mas importantes y conocidas obras de Lang sea “Metrépolis”
(ldem., 1927), parabola del hombre y el progreso donde un final feliz entrevé un futuro
prospero para el pueblo aleman, en medio de un despliegue escenografico deslumbrante,
proyectando “el apogeo del expresionismo de dimension arquitecténica, como Caligari lo

fue en su vertiente pictorica” (Ibidem, p. 213).

Para Parodi, “es con Fritz Lang donde el claroscuro alcanza su grado maximo de
refinamiento y sutileza. Son las pequenas oscilaciones de un gris “racional” las que ahora

reemplazan el combate perpetuo de la Luz con la Oscuridad (2004, p. 8).
Se acerca el ocaso...

Pareciera contradictorio denominar “Los anos de luz” a este periodo expresionista del cine
mudo aleman en donde los juegos de sombras entre personajes sombrios y demoniacos
predomind en la mayoria de los filmes. Pero, en realidad, representé un periodo prolifico
para la industria cinematografica germana, que se consolidé a nivel financiero en medio
de una de las peores crisis sociales que habian atravesado los alemanes, concibiendo

una revolucion estética en el cine.

Justamente, aunque en apariencias el expresionismo cinematografico fuera oscuro vy
terrorifico, sus argumentos maniqueistas siempre desembocaban con el triunfo “del bien-”,
que cultivaba las esperanzas en un pueblo confundido, envuelto en la gran ambigtiedad

existencial que representé la Republica de Weimar.
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Hacia el final de los afos veinte la ambigliedad weimeriana se fue disolviendo con el
surgimiento de un nuevo y unico lider. Ya para la nueva década “el aparato ideolégico
nacionalsocialista [terminaria engendrando] una ‘maquinaria de representacion organico-
realista’ que aplasté toda ambigledad, que destruyd toda duda para llevarla hacia una

representacion organica y determinada de la historia y la realidad” (Parodi, 2004, p. 2).

El cine durante el Tercer Reich

La lucha de fuerzas ideoldgicas que se desatd durante la Republica de Weimar culminé
con la instauracion de un régimen politico que, si bien iba a poner fin a la anarquia que se
vivia en las calles, también llevaria la diversidad politica hacia una hegemonia absoluta,
donde la supremacia de los ideales del nacionalsocialismo privaria sobre cualquier

expresion publica.

Pero poco antes que esto sucediera, la revolucion sonora cambiaba para siempre la
concepcion séptimo arte y, en 1930, “el austriaco Josef von Sternberg iba a asombrar al
mundo con la sensacional revelacion de “El Angel Azul” (Der blaue Engel)’ (Gubern,
Historia del Cine vol. 1, 1971, p. 299) cuyo guion estaba inspirado en la novela “Profesor

Unrath” de Heinrich Mann (hermano de Thomas Mann).

Con “El Angel Azul” una deslumbrante y sensual Marlene Dietrich impacté las salas de
cine germanas Yy del resto del mundo, asegurando otro éxito global para la UFA. “Pero la
pelicula era también, como ha observado Sadoul, “la imagen de la decadencia de ciertas
capas burguesas alemanas que proporcionaban al nazismo una parte de sus efectivos”
(Citado por Gubern, p. 300).

Ya habia sucedido este fendmeno con las grandes epopeyas de Fritz Lang (“Metrépolis” o
“Los Nibelungos”), en donde la critica a la vieja burguesia y la proyeccion de “la idea del
pueblo como una comunidad integradora, como alternativa superadora de la lucha de
clases que la izquierda defendia” (Abellan, 1997, p. 151), denotaban una inclinacién hacia

los ideales del nacionalsocialismo.

En el caso do Lang, este sesgo ideolégico, como ya se menciond mas arriba, se le

atribuy6 a las explicitas inclinaciones de su esposa y guionista, Thea von Harbou, hacia el
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nazismo. Pero en general, se trataba de la representacion de los estados mas ocultos de
la poblacién alemana, que se fueron revelando e inclinando cada vez con mas fuerza
hacia los “ideales” que planteaba un enérgico y convincente Fiihrer: “Detras de la historia
evidente de los cambios econdmicos, de las exigencias sociales y de las maquinaciones
politica, existe una historia secreta que abarca las tendencias intimas del pueblo aleman.
La demostracion de esas tendencias por medio del cine aleman puede contribuir a la

comprension del poderio y de la ascension de Hitler (Kracauer, 1985, p. 19).

En 1933 Hitler subia al poder y su ministro de propaganda, Joseph Goebbels, tomaria el
control de la UFA. A partir de ese aino, los contenidos de los filmes alemanes tendrian que
adaptarse a las exigencias politicas del partido Nazi. Se impuso la autocensura y el miedo
en la creatividad de los cineastas. En consecuencia, la cinematografia germana sufriria su
“segundo gran éxodo” (el primero lo habia sufrido durante la crisis econémica de la
primera posguerra) donde un grupo importante de directores, productores, guionistas y
actores (entre ellos Pats, Max Reinhardt, Elisabeth Berger, Billy Wilder y Fred Zinnemann)

huirian hacia el exilio.

Incluso Fritz Lang dejaria su pais en 1933, abandonando a su esposa y “rechazando el
alto puesto oficial que el ofrecia Goebbels, gran admirador como Hitler de su ‘Metropolis’ y
‘Los Nibelungos™ (Gubern, Historia del Cine vol. 1, 1971, p. 306). Como Lang, muchos
cineastas alemanes encontraron asilo en el nuevo continente, dentro de los grandes

estudios de Hollywood.

El terreno filmico quedd, por lo tanto, libre para la expansiéon del arsenal ideoldgico del
Tercer Reich. Goebbles entendia el poder de alienacion que el cine tenia en las masas,
por eso una de sus principales prioridades era lograr utilizar el cine aleman como
dispositivo propagandistico, “y lo hace en un momento en que la UFA se encontraba en
su fase de maxima expansion. Todavia el Partido no tenia el suficiente poder como para
influenciar directamente en la produccion alemana del momento. Pero seran los propios
directivos de la UFA, con su afan de lucro, pero también con una marcada inclinacion
ideoldgica (varios de los integrantes del consejo directivo eran fervientes miembros del

partido nazi), los que, conscientemente, serviran de apoyo propagandistico para el
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despliegue ideoldgico nacionalsocialista. Sobre todo en lo referente a la representacion
del Pueblo” (Parodi, 2004, p. 1).

El régimen buscaba su legitimacion en el séptimo arte con obras histdéricas que reflejaran
el verdadero espiritu de la raza aria. De esta manera, “antes de que estallase la guerra, se
habia abierto ya fuego entre el cine aleman y las cinematografias aliadas. (...) La batalla
del cine propagandistico la iniciaron los nazis el mismo afio en que ocuparon el poder con
la presentacion a bombo y platillos de “Crepusculo Rojo” (Morgenrot, 1933), de Gustav
Ucicky, considerado como ‘el primer film del Partido’ y exaltacién de la ‘muerte heroica’,
que fue presentado tres dias después del triunfo de Hitler” (Gubern, Historia del Cine vol.
1, 1971, p. 382).

Entre los ejes del cine propagandistico del nacionalsocialismo se presentaba una lucha
contra el pasado inmediato responsable de haber “esclavizado al pueblo aleman” (el
Tratado de Versalles y el sistema parlamentario de Weimar), pero también se rescata la
memoria de un pasado remoto, donde los ideales de Bismarck y de la liga Pangermanista

se reinterpretaban para abrir el camino de un futuro préspero:

El producto final de la maquina propagandistica nazi fue la creacion de una magnifica superproduccién de
Imagen - accién, con millones y millones de extras y decorados. Suntuosos, romanticos y en ocasiones
dantescos decorados naturales y artificiales donde se ofrece una Situacién Determinada y se indican las
Acciones Determinadas (“solucion final” incluida) tendientes a resolverla. El cine y su potencia de

ensofacion no fueron inocentes, no fue ajeno Auschwitz, no fue ajeno a la pulsiéon de muerte

Parodi. 2004. P. 2.

Pero, sin lugar a dudas “el mas colosal monumento que alzo el cine aleman a la gloria del
Tercer Reich fue el documental “El triunfo de la voluntad” (Trumph des Willens, 1936),
obra de Leni Riefenstahl, amiga personal de Hitler y nombrada asesora cinematografica
del Partido en 1933” (Gubern, Historia del Cine vol. 1, 1971, p. 383).

“El triunfo de la voluntad” es un documental que fue filmado durante el congreso del
partido Nacionalsocialista celebrado en Nuremberg (cabe destacar que dicho congreso se
realizé con la principal finalidad de ser registrado por el lente de Riefenstahl, asi que su

caracter “documental” es bien peculiar, porque se prepard de alguna manera una puesta
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en escena?®), que contdé con una notable infraestructura técnica para su produccion (se
utilizaron alrededor de treinta camaras) y que evoca de manera grandilocuente (sin
abandonar la calidad artistica) el “nuevo mundo” que ha construido el Fiihrer para el

pueblo aleman.

“El film resalta la resurreccion de Alemania después de su crisis gracias a la figura del
venerado conductor, quien en los antolégicos planos iniciales desciende de los cielos, su
avién abriéndose paso entre masas de nubes que recuerdan los cielos dramaticos de los
films de montafas [bergfiim]’ (Sartora, 2004, p. 2). Este “cine de montafa” fue una
tendencia narrativa y estética del cine mudo aleman que se desarrollé a partir de 1925,
que otorgaba una carga simbdlica importante a la escalada, a la llegada a la cima y al
descenso, de manera que glorificaba la montafia®. Se trataba de una narracién
metaférica, que a través de reverencia a las grandes obras naturales se exaltaba el

espiritu del hombre.

Riefenstahl era diestra, por lo tanto, en “el manejo de los elementos tendientes a movilizar
el inconsciente colectivo con el uso de factores de enorme carga simbdlica” (Ibidem), una

habilidad muy conveniente para el aparato ideolégico nazi®*.

22 Josefina Sartora, en su ensayo Leni Riefenstahl y el cine de propaganda, apunta que “el film fue encargado
por pedido expreso de Hitler, y se dio el fendmeno particular de que los eventos de la convencién se
concibieron en orden a su filmacién, es decir que las concentraciones y desfiles obedecieron a una
coreografia previamente concebida para ser filmada: respondieron a una puesta en escena. Este detalle
transforma al film en un documental muy particular, pues hay una construccién de la realidad en vistas a su
filmacion, con el agregado de que los discursos de los lideres del partido se corrigieron y volvieron a ser
filmados dias mas tarde en estudios, ya sin publico” (2004, p. 2).

2 Algunos ejemplos son los films del director Arnold Fanck como “La Montafia Sagrada” (Der heilige Berg,
1926) y “La llama blanca” (Der weifie Rausch — neue Wunder des Schneeschuhs, 1931).

4 Luego de la caida del régimen nazi, la directora “negé toda intencién politica de su parte en la realizacién
de ambos films, concebidos en las aras de la Belleza; se autojustificéd aduciendo que jamas se habia afiliado
al partido y sélo habia cumplido con el encargo de Hitler” (Sartora, 2004, p. 3). Sin embargo, esta presunta
“inocencia” de Riefenstahl obviamente ha sido seriamente cuestionada pues, ¢cémo era posible que no
estuviera ligada al contenido ideoldgico de sus peliculas? “Forma y contenido siempre constituyen una
indisoluble unidad” (Ibidem).
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“No en vano se ha dicho que esta pelicula significa en realidad el triunfo de la forma: esa
forma pura fue puesta al servicio de la propaganda y la persuasion del poder. La politica
devino arte. El film establecio los parametros de la estética fascista y su imaginario visual,
se convirtio en el paradigma del cine de propaganda politica, y no sélo oficié6 de modelo
para los documentales y films de propaganda de los afios '30 y '40, sino que la television

lo adopté como patrén para sus noticieros y documentales” (Ilbidem, p. 3).

La carga ideoldgica no debe, en nigun filme, ser motivo para ignorar sus logros estéticos,
en caso de tenerlos. Y la obra de Riefesntahl sin duda los tiene. Fue una muestra de

verdadero

cine experimental, un cine de arte, innovador de la forma (...) hay una alternancia entre noche y dia,
soldados y pueblo, grandes panoramicas de las multitudes y primeros planos de rostros admirativos,
fascinados, detalles de pufios, de cascos; el movimiento horizontal se desarrolla frente a la verticalidad de
los simbolos: todos los recursos logran un resultado interesante, estéticamente impactante y hasta
alucinante de un acontecimiento que de otra manera resultaria tedioso. El ser humano esta masificado,
tratado como un objeto mas en la composicién, que juega permanentemente con las formas abstractas o

geométricas, y el cuerpo esta tratado como un icono, soporte de todo tipo de mensajes.
Ibidem, p. 2-3.

Por algo Roman Gubern sefald enfaticamente que, durante el régimen nacionalsocialista,
“ningun cineasta aleman sera capaz de alcanzar la solemnidad épica de la Riefenstahl en
sus films de propaganda” (Historia del Cine vol. 1, 1971, p. 384) siendo “El Triunfo de la
Voluntad” junto con otras obras de Riefenstahl como “Olympia” (/dem., 1936) unos de los
pocos titulos cinematograficos del periodo nazi “que pasé a la historia de cine por su
calidad” (Ibidem). El resto se quedd en meros panfletos propagandisticos que, luego de la
caida del Tercer Reich en el afio 1945, se perdieron entre los rastros documentales de un
periodo politico que la poblacion alemana preferia enterrar en el lado mas oculto de sus

recuerdos.
Segunda posguerra: divisién del cine aleman

El régimen nazi origind una gran pérdida para la industria cinematografica germana.
Ademas del exilio de grandes talentos como Fritz Lang y Billy Wilder, marcé a su gran

estudio cinematografico con el sello propagandistico que, una vez caido el Tercer Reich,
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lo estigmatizé a nivel mundial como un promotor masivo de la masacre que causo el

nacionalsocialismo.

El pueblo aleman se enfrentaba a una segunda posguerra, pero ahora cargarian con una
culpabilidad colectiva muy profunda, y tendran que pasar casi veinte anos para que el cine
tratara los verdaderos sentimientos generados en la poblacién por este pasado inmediato:
“[La cinematografia alemana] castigada con dos grandes exilios y una aplastante derrota
militar, no acerté a encontrar el pulso en las dos décadas que sucedieron al final de la
guerra” (Gubern, Historia del Cine vol. 2, 1971, p. 194).

La ocupacion de las “fuerzas aliadas” en el territorio germano y la divisiéon del pais (RFA /
RDA) con el inicio de la Guerra Fria, originé dos desarrollos paralelos pero distintos en su

cinematografia, correspondientes a cada republica.

RFA: Nuevo Cine Aleman

Los afios inmediatos de la posguerra y toda la década de los cincuenta fueron
caracterizados por un severo estancamiento en la produccion cinematografica alemana,
que se prolongo durante toda la década de los cincuenta. La “pobreza” narrativa y estética

de los filmes de este periodo radicaba en varios puntos:

El género que imperé en un principio fue el cine documental, “llamado a denunciar, el
elemento de prueba y reeducacion politica en la sociedad alemana” (Angulo, 2004, p. 2.).
Una serie de filmes documentales producidos en cosonacia con los paises “aliados” se
proponia “desnazificar a la poblacion” y borrar cualquier rastro de militarismo
nacionalsocialista. Eran peliculas que, por lo tanto, se planteaban “reeducar”

politicamente a la sociedad alemana (Ibidem).

El impacto de estos documentales fue, en realidad, muy leve. Y las insistencias del
gobierno federal por confrontar a la poblaciéon con el pasado nazi tampoco fue duradera.

Comenzaba la Guerra Fria en 1947 y las politicas del eje occidental darian un giro.

Konrad Adenauer era elegido en 1949 el primer canciller de la RFA, y al afio siguiente se
funda la organizacion estatal Deutsche Reportagefilm, “especialmente dedicada a

asegurar la distribucién de las peliculas. (...) En ese entonces, con mas de 4000 salas en
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funcionamiento, estaban sentadas las bases para la reanudacion de la produccion
cinematografica alemana después de la dictadura nazi” (Parodi, 2004, p. 3). A partir de
ese momento los documentales producidos se enfocarian en la legitimicién de los
vinculos entre Alemania y “el occidente” y en la configuracibn de “posiciones

anticomunistas” (Angulo, 2004, p. 2)

Por su parte, el cine de ficciéon tomaba una direccion evasiva, donde el entretenimiento
predominaba sobre la reflexién historica. “Se producia un distanciamiento cada vez mayor
del programa de reeducacion tal como se entendia al principio (es decir propagar la tesis
de la culpabilidad colectiva de la poblaciéon alemana), apartandose de la inculpacion de la
poblacion, comenzando una reanimacién de la actividad cultural, que debia testimoniar
una normalizacién de la vida cotidiana de la poblacién alemana. (...) Por ello que la
realidad presente y su confrontacion con el pasado reciente pocas veces se analizaba de

un modo critico y con un enfoque politico” (Ibidem, p. 3).

Los “Heimatfilms” acapararon la produccion cinematografica de la RFA durante la década
de los cincuenta. Historias sentimentales, con motivos folklorico-regionales, moralmente
simplistas, desarrolladas en medio de la “tranquilidad” anacrénica del campo, ofrecian una
visidn ciega sobre la realidad nacional. El cine promovido por el gobierno federal sugeria a
la poblacion “no pensar en el pasado”, dejar ya de preocuparse por las cuestiones limites
como “las vinculadas al sentido histérico y a la convivencia humana” (Ilbidem, p. 3), y
entregarse mejor a los placeres materiales que traia consigo el “Milagro econdmico

aleman” (Wirtschaftswunder).

Efectivamente, ese fue un periodo de aparente bienestar econdmico para la RFA. La
“prosperidad sin limites” del capitalismo se promovia por todos los medios oficiales. Esta
coyuntura reforzé la generalizada evasién de los problemas sociales y, por lo tanto, se
impuso una nueva cultura de ocio donde privaban las preocupaciones individuales
tendientes a “encontrar soluciones pragmaticas a problemas concretos” (lbidem). Las

reflexiones criticas estaban de mas. El cine debia limitarse a entretener.

El modelo de Hollywood era el mas indicado para este fin. Asi, “los decenios de los ‘50 y

‘60 fueron de la cultura americana. Ahora, el hecho de que su influencia resultara efectiva
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se vio fundamentalmente favorecida por las dificultades de los propios alemanes con su

pasado, y una forma de olvidarlo era aceptar la primacia del cine americano” (Ibidem).

Pero el cine, como manifestacion y reflejo cultural, no deberia apartarse demasiado de los

patrones sociales propios de su contexto de origen.

El resultado: para finales de los afos cincuenta el cine de la RFA ya no tenia mayor
atractivo y la industria cinematografica entré en una de sus peores crisis. La férmula
americana se habia vencido y “los cines comenzaron a vaciarse de manera alarmante”
(Flomenbaum, 2004, p. 1). “Ajeno al proceso econémico, politico y cultural del pais, el
cine aleman [llevo al final de esa década] una triste vida vegetativa y enmarcada entre
policiacos infimos, cine de aventura y rememoraciones rosadas del antafio esplendoroso

imperio austro-hungaro” (Pérez, 1970, p. 9).

Pero, a partir de 1962, los conflictos sociales del pueblo germano, ignorados por tanto
tiempo, irrumpirian en el terreno filmico con la revelacion de un grupo de jovenes artistas

qgue renovarian las bases (narrativas, estéticas, simbdlicas) del cine aleman.

Comienza la renovacion

Luego de catorce afios bajo las politicas del partido demadcrata-cristiano (CDU), muchos
ciudadanos de la RFA se hacian una pregunta: “;Logré Adenauer dar al pueblo de la
Republica Federal de Alemania tiempo para reflexionar, tiempo para ponerse ‘de pie’?,
¢, Ayudd a su pueblo a derribar los iconos teutdnicos del nacionalsocialismo?” (Angulo,
2004, p. 3).

La situacion econdmica se complicaba a finales de los sesenta. El “Milagro econémico
aleman” se desplomaba poco a poco y, junto a eso, surgirian las criticas de un grupo de
intelectuales que exigiria la necesidad de renovar el sistema de gobierno. “El modelo
aleman debia ser distinto al capitalismo y al comunismo, una alternativa entre esos dos

grandes sistemas” (Ibidem).

Ese seria el inicio de un importante proceso de renovacion (de pensamiento y de la

concepcion que tendrian un grupo considerable de ciudadanos de la RFA sobre su pais),
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que encontraria su maximo punto en el ano 1968 (el mismo afio del famoso “Mayo

Francés”), con las masivas manifestaciones del movimiento estudiantil.

La revelacion mas concreta de ese proceso de transformacion de los ideales politicos y
democraticos probablemente sea la eleccién de Willy Brandt en 1969, primer canciller de

la RFA del partido social demécrata (SDP), cortando la hegemonia que mantenia el CDU.

Pero, volvamos a 1962. El cine aleman-occidental habia sido manejado principalmente
hasta esa fecha por una institucion, la Deutsche Reportagefilm, y atravesaba su peor
crisis, financiera y artistica. Sin embargo, los arcaicos procesos de su sistema de
produccién se mantenian, otorgandole financiamiento a los mismos cineastas de siempre
(Berhard Wicki o Wolfgang Staudte, por ejemplo), “dilapando mucho dinero en malas
peliculas” y, sobre todo, cerrandole las puertas a las nuevas promesas: “existia un
potencial de jévenes, en su mayoria estudiantes, dispuestos a lanzarse a la aventura de
realizar sus primeros largometrajes. Sin embargo, no eran tenidos en cuenta por las

productoras” (Flomenbaum, 2004, p. 1).

Hasta que, en el marco del en el VIl Festival de Cine de Oberhausen en el mes de
febrero de 1962, un grupo de jévenes cineastas se manifestaron exigiendo el fin del

Heimatfilm y el inicio de una renovacion completa del cine aleman:

Manifiesto de Oberhausen

"La desaparicion del viejo cine convencional aleman da al nuevo cine la posibilidad de vivir. Los filmes
cortos de los jovenes autores, directores y productores han obtenido gran cantidad de premios en
festivales internacionales y han hallado el reconocimiento de la critica internacional. Estos trabajos y sus
consecuentes éxitos muestran que el futuro del cine aleman esta en manos de aquellos que han

demostrado hablar un nuevo lenguaje cinematografico.

Como en otros paises, también en Alemania el cortometraje ha sido escuela y campo de experimentacion
para el largometraje. Declaramos nuestra exigencia de crear los nuevos largometrajes alemanes. Este
nuevo cine necesita libertades nuevas. Libertad ante las convenciones usuales de la profesion. Libertad

ante las influencias comerciales. Libertad ante los grupos de presion.

Para la produccion del nuevo cine aleman tenemos ideas creativas, formales y econdmicas concretas.

Juntos estamos preparados para resistir riesgos econémicos.

El viejo cine ha muerto. Creemos el nuevo." Oberhausen, 28 de febrero de 1962

65



La historia y el cine aleman

Peter Schamoni, uno de los 24 jovenes cineastas firmantes del manifiesto (entre los
cuales también se encontraba Alexander Kluge) sefalé que en ese momento lo que
querian fundamentalmente era “hacer peliculas que reflejaran las condiciones sociales de
la Republica Federal de Alemania y las propias experiencias personales. (...) Queriamos
hacer peliculas que fueran documentos para la comprension de nuestro tiempo (Citado
por Angulo, 2004, p. 1).

Pero estos jovenes cineastas tendrian que esperar varios anos para que sus propositos
se cumplieran a cabalidad, primero con la formacion del “Comité del Joven Cine Aleman”
(Kuratorium Junger Deutscher Film), en 1965, y luego, el implemento de una politica

estatal favorable con llegada al poder de los socialdemodcratas en 1969.

Pero antes de que se diera este cambio de administracion politica, los noveles cineastas
se sumarian a las voces de miles de estudiantes (muchos de ellos integrantes del SDS,
una organizacion de juventud socialista) que en 1968 protagonizarian una serie de
manifestaciones en busca de una reforma social en la RFA: era el afio del Movimiento
Estudiantii y “a escala mundial estaba ocurriendo un amplio rechazo contra el

‘establishment” (lbidem, p. 9).

Un fendmeno se presentaba en el contexto global, y sobre todo en el contexto aleman: el
resurgimiento de las teorias marxistas. Las ideas de los intelectuales de la Escuela de
Francfort, Max Horkheim y Theodor Adorno, sirvieron de base para los principios del
Movimiento Estudiantil y, en general, abrieron el pensamiento critico entre los ciudadanos
alemanes sobre su particular situacion en el mundo: “Se formularon innumerables
variantes del marxismo, el interés por sus planteamientos socioldgicos se debid, en gran
medida a la duda acerca del sistema social y politico de la RFA, es decir se elaboré una

critica de la sociedad industrial moderna (Ibidem, p. 8).

Las voces del movimiento estudiantil formularon una postura critica contra muchos de los
estatutos que habian dominado hasta ese momento las politicas de la Republica Federal,
como la controversial Doctrina Hallstein (que imponia el cese de las relaciones
diplomaticas con cualquier nacion que reconociera la existencia de la RDA), o la
superficialidad del supuesto “Milagro Econdmico” de los afos cincuenta y mediados de los

sesenta. En pocas palabras, “el movimiento juvenil mostré la debilidad del establishment
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politico (...) y demostré que la democracia no termina con la instalacion de un poder
pragmatico o de un régimen parlamentario: se hacia necesario ocuparse en las

conciencias de los individuos” (Ibidem, p. 5).

Y fue Willy Brandt “el primer politico [mas que eso, el primer canciller] aleman que se
atreviéo a manifestar la equivocacién y contrasentido de algunos de los principios de la

reconstruccion [occidental] alemana” (Ibidem, p. 5).

Brandt reconoci6 la exigencias de los firmantes del Manfiesto de Oberhausen, y para
fianles de los afos sesenta el cine aleman de la RFA expiremenmtaba finalmente un

completo proceso de renovacion.

Nace el Nuevo Cine

La nueva generacion de cineastas tenian finalmente el terreno libre para retratar una
Alemania “sin ornamentos, sin maquillajes”. Podrian, de este modo, "redescubrir la
realidad” de la RFA (Ibidem, p. 8).

“Surgirian peliculas que se ocuparian del problema politico, social e intelectual, tanto

como de ofrecer soluciones estilisticas modernas” (Ibidem, p. 9).

Las principales influencias que iban a tomar este grupo de artistas venian de movimientos
de renovacifion europeos como el Neorrealismo Italiano y la Nouvelle Vague. Se
implementaria asi, por primera vez en el cine aleman, el concepto de "cine de autor”, es
decir, “la ‘escritura’ del director [debia] hacerse notar claramente en el film, sus elementos

personales” (Ilbidem, p. 9).

En el campo de la puesta escena, predominaria la filmacion en exteriores, sacando la
camara del estudio a las calles y mostrando una visién del pais mas apegada a lo
cotidiano. Era el momento de contar las pequefias historias, de mostrar a los personajes
anénimos que, aunque sean puntos aislados entre la poblacion, representan una parte

importante de ella.
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Pero, ademas de la renovacién de las formas (como en la Nouvelle Vague, cada director
desarrollara una estética particular en sus obras) el abordaje de los contenidos

representaba un punto central en la evolucion cinematografica de la RFA.

El Nuevo Cine Aleman (NCA) tuvo que asumir la “dificil e incbmoda tarea” de manejar el
tema del las culpas recientes del pueblo aleman por el pasado nazi, “asi como aceptar

abiertamente la ‘carga’ que supone ante el mundo [el] ser aleman” (Ibidem)®.

Habia un gran vacio cinematografico con respecto al tema del nacionalsocialismo.
Autores como Fassbinder, Sander-Brahms y Syberberg abordaron en algunos de sus
films esa “inquietud por interrogar(se) por ese pasado y dejar de considerar al nazismo
como un tema tabu” (Flomenbaum, 2004, p. 2). Se trataba de una generacion “huérfana”,
que habia nacido durante ese “periodo nazi o a fines de la guerra, y a la cual se le habia

escamoteado los rastros de ese pasado” (Ibidem).

Era el momento de que el cine confrontara a “una deslegitimada generacion anterior. No
se trataba de buscar antecedentes punibles, de castigar, sino del presente que exigia
‘tomas de posturas’, un posicionamiento ético por parte de los gestores de la guerra”
(Angulo, 2004, p. 8).

Edgar Reitz, Alexander Kluge y Herbert Vasely, serian los primeros directores del NCA en

destacarse.

Uno de los ejemplos mas representativos sobre esta restrospeccion reflexiva hacia el
pasado nazi y el exasperado intento del pueblo aleman por olvidarlo, es el de Alexander
Kluge. En el filme ‘Artistas en la Carpa de circo: Desesperados’ (Artisten in der
Zirkuskuppel: Ratlos, 1967), “presenta la dificultad de preservar la memoria y la
independencia, elementos incompatibles con una Alemania pragmatica”, (...) y en ‘Adids
al ayer (Abschied von gestern,1966) el personaje de Anita G., representa a “una
inadaptada que deambula por la Alemania de los afios cincuenta tratando de empezar

una nueva vida, pero que en cada intento fracasa” (Ibidem, p. 11).

25 . .
Las cursivas son mias
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Otro ejemplo, pero que trata el tema de las incongruencias politico-sociales de la RFA y
las tensiones que genera (“prosperidad / inestabilidad”) es la pelicula colectiva “Otofio en
Alemania” (Deutschland im Herbst, 1978), dirigida conjuntamente entre Volker
Schiéndorff, Rainer Werner Fassbinder, Alexander Kluge y Edgar Reitz (entre otros ocho

directores) y realizada

con el propésito de recoger el testimonio de las reacciones y ansiedades inmediatas a los acontecimientos
del ‘otofio aleman’ de 1977, su objetivo es ademas romper el bloqueo informativo. El filme se realiza en un
ambiente de sospecha y ansiedad, tanto la politica gubernamental (que intensifica las medidas de
seguridad y represién frente a los denominados ‘simpatizantes’) como el comportamiento de la prensa,
contribuyen a un clima de tensién y persecucion, una sensacion generalizada de miedo y censura se
extiende por el pais. (...) En este filme se sintetizan las contradicciones propias que han producido en el

pais del ‘Milagro Econémico’.
Ibidem, p. 11 - 12.

Se podria seguir describiendo muchas de las obras que se produjeron en este movimiento
de renovacion filmica, pero la extension y los propositos de este analisis,
lamentablemente, no lo permiten. Entre los ultimos titulos que vale la pena nombrar se
encuentran: "El joven Torless" (Der junge Toérless, 1966) de Volker Schlondorff; "Escenas
de caza en la Baja Baviera" (Jagdszenen aus Niederbayern, 1969) de Peter Fleischmann;
"La tercera generacion" (Die Dritte Generation, 1979) de R. W. Fassbinder [uno de lo mas
importantes cineastas alemanes de este y cualquier periodo]; y, “Cielo sobre Berlin” (Der
Himmel (iber Berlin, 1987) de Win Wenders [uno de los ultimos grandes representantes
del NCA].

A pesar de sus dificultades iniciales, el Nuevo Cine Aleman terminé siendo uno de los
movimientos cinematograficos “mas coherentes de toda Europa”. Su florecimiento origind
una larga vida artistica donde, si bien no todos sus representantes trascendieron en la
historia general de la cinematografia, si arrojé un valioso numero de grandes obras y

sirvio de base para la revelacion de grandes maestros del cine.

Fue un largo florecimiento, “que sufrid un duro corte con la muerte de Reiner Werner

Fassbinder y, hacia 1992 parecia estar tocando su fin (Ibidem, p. 12).
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A pesar de que tuvo sus detractores, quienes hoy cuestionan la verdadera consolidacion
de un eje tematico de denuncia y critica social y un impacto tangible en el sistema politico
de la RFA, “podria decirse que la mayor parte de este cine afirma la soledad del hombre
comtemporaneo, la inadecuacién entre él y el conjunto de ideas y relaciones que le
propone su sociedad” (Pérez, 1970, p. 17). De esta manera, “la mayoria de los personajes
de estos directores se lanzan a la busqueda, al rescate de algo que podriamos llamar
identidad” (Angulo, 2004, p. 12)%.

RDA: el cine que también existié

Luego de la Segunda Guerra Mundial y de la division, la cinematografia alemana tomé
rumbos de desarrollo distintos entre la RFA y la RDA. Fuera de cualquier valoracién
peyorativa®’, fue el cine producido en la Repuplica Federal el que alcanzé una mayor
resonancia mundial (al menos en el llamado “mundo occidental’). La mayor parte de los
directores alemanes mas reconocidos de ese periodo (1945 — 1990), como Fassbinder,
Kluge o Wenders, habitaban en la RFA. De hecho, una gran porcion de los estudios
criticos sobre la historia del cine aleman (al menos los consultados en esta investigacion)
centran sus reflexiones sobre este lapso, que cubrié las cuatro décadas de la divison, en
el fenomeno del Nuevo Cine Aleman, movimiento de reforma artistica que, como se
menciond en la parte anterior, tuvo su nacimiento y desarrollo dentro de los limites de la
RFA. Sin embargo, otro tipo de cine se produjo paralelamente en la RDA, con sus

codigos, tematicas y marcas propias. Era la otra cara filmica del pueblo germano.

El 17 de mayo de 1946 se fundd el Unico estudio cinematografico que tendria la RDA:
“Deutsche Film AG” (DEFA). Pasarian mas de cuarenta afios para que este organismo se
desintegrara por completo, dejando en su registro un numero aproximado de 7.500

peliculas de ficcion, documental y animacién. A pesar de haber sido controlado desde un

26 . .
Las cursivas son mias

27 . T soe .
De hecho, personalmente no me parece conveniente, menos en el marco de un andlisis critico, considerar
“mejor” o “peor” un tipo de cine frente a otro.
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principio por el érgano estatal, y contrario a las creencias generalizadas, no todo su

repertorio filmico se basé en trabajos de propaganda politica socialista.

A pesar de que existia un “fuerte condicionamiento politico sobre la productora, que se
traducia en control e indicaciones sobre el desarrollo de los contenidos vy, si era necesario,
también en censura y prohibicion, (...) no se percibié un bloque monolitico. De manera
voluntaria u obligada las peliculas reflejaban y acompafaban todos los cambios politicos

decisivos” (Kriiger, 2006, p. 2).

Las peliculas de la DEFA tienen, por lo tanto, un notable atractivo histérico, ya que
constituyen “una reproduccion genuina de la compleja sociedad de la RDA y representan
una referencia muy valiosa para la indagacion de los fendmenos politicos, estéticos y de
cultura cotidiana de la historia del pais” (Ibidem, 2006, p. 1). Un pais, ademas,
desconocido para muchos alemanes que vivieron en la RFA y para el resto del mundo
occidental que, durante le época de la Cortina de Hierro, era muy poca la informacion
trasparente sobre las condiciones sociales y culturales de los paises de la Europa Central

y Oriental.

Dentro del espectro cinematografico que dejo la DEFA se encuentran “peliculas de
propaganda junto a ambiciosas obras de arte que forman parte de lo mejor de la historia

del cine aleman” (Ibidem)

Fue asi que la produccion de comienzos de los afios 50, interesante desde el punto de vista tematico y
estilistico, se fue rigidizando y se volvié funcional a la Guerra Fria. La prohibicién casi completa de la
produccién de 1965, decidida en el 11° Plenario del Comité Central del partido gobernante, SED (Partido
Socialista Unificado de Alemania), en diciembre de ese afio, es la prueba mas contundente de la
dependencia de las decisiones politicas. Pero las peliculas prohibidas son, al mismo tiempo, una prueba

de la existencia de una contracorriente vital en la DEFA.

Ibidem, p. 2

Asi, sobresalen las obras de directores como Konrad Wolf (“El Cielo Dividido”, 1964) y
Frank Beyer (“Jacobo, el mentiroso”, 1974), cuyo “entusiasmo artistico por experimentar y
la mirada atenta sobre la propia sociedad” impedia que fueran obligados a seguir una
“politica oficial determinada, sin importar cual fuera”, lo cual origin6é la revision de sus

obras mas de una ocasion por el SED (Partido Socialista Unificado de la RDA) pues
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‘requerian, por lo menos, la imposicion de debates sobre las asi llamadas

‘representaciones erréneas de las conquistas socialistas’ (Ibidem, p. 3).

El inicio de la DEFA se caracterizd, no obstante, por otorgar una considerable libertad de
creacion a los autores. Pero, a medida que la radicalizacién ideoldgica de la Guerra Fria
empeoraba, los cineastas de la RDA tuvieron el dificil reto de lograr un desarrollo creativo
en medio de un sistema estatal que fue agudizando los métodos de supervision y control

de contenidos.

Muchos cineastas prefirieron tomar el camino de la autocensura : “autores y directores
reaccionaron eligiendo temas supuestamente “seguros” de la resistencia antifascista o de
la historia en general. Los temas de actualidad eran considerados especialmente
riesgosos. La tarea encargada a la DEFA era la representacion de la historia y el
presente, segun la ideologia del partido. La realidad de la RDA debia aparecer de manera

positiva” (Ibidem).

Habia una gran predileccion por los filmes histéricos. La DEFA facilitaba la realizacién de
peliculas que trataran el pasado aleman por varias razones: en primer lugar, los temas de
la actualidad tendian a ser mas “peligrosos” pues podian cuestionar directamente el

sistema politico del SED.

En segundo lugar, el recuento del pasado reciente de los alemanes era una via
importante para marcar la “legitimacion historica y politica de la RDA”, ya que al definirse
“como Unica portadora de la tradicion de los ideales humanisticos en la historia alemana”,
era necesario “redimensionar los hechos histéricos” [Primera Guerra Mundial, Republica
de Weimar, Ascenso de Hitler] y asi marcar al fascismo y al capitalismo como los grandes
responsables de las catastrofes alemanas, siendo el socialismo de la RDA el camino ideal
para comenzar una nueva nacion de paz, “mientras que la RFA era el reducto de los
seguidores incorregibles del régimen nazi y de los nuevos agitadores bélicos” (Rother,
2006, p. 5).

Ejemplo de ello son las peliculas “Ernst Thalmann, hijo de su clase”, (Ernst Thdlmann—
Sohn Seiner Klasse, 1954) y “Ernst Thalmann, lider de su clase” (Ernst Thdlmann— Fiihrer

Seiner Klasse, 1955) del director Kart Maetzig, definidas como una “pomposa evocacion
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heroica en dos partes” que constituye “un ejemplo especialmente drastico de

interpretacién tendenciosa de la historia” (Ibidem)

Sin embargo, la fuerte regulacion de los contenidos que se reflejan en los largometrajes
producidos por la DEFA a partir de finales de la década de los cincuenta, no impidi6 las
manifestaciones artisticas de ciertos directores que imprimieron en sus filmes grandes

logros estéticos y narrativos, manteniendo el caracter historiografico en el relato.

“Peliculas que dejaron huellas tan eficaces como persistentes en la memoria de las dos
Alemanias” (Ibidem, p. 6) como “Yo tenia 19” (Ich War Neunzehn,1968) de Konrad Wolf”,
que “tematiza algunos hechos histéricos (como por ejemplo los ataques de los soldados
soviéticos a la poblacién civil alemana) que hasta ese momento habian sido tabu en la
historiografia oficial” (Léser, 2006, p. 6); o como la ya citada “Jacobo, el mentiroso”
(Jakob Der Liigner, 1975) de Frank Beyer, el Unico filme producido en la RDA que fue
nominado a un premio de la Academia de Artes Norteamericanas (Oscar). Su alta calidad

cinematografica logré superar los limites de la Cortina de Hierro.

También el tratamiento del antifascismo se encuentra en filmes como “Berlin—esquina
Schénhauser” (Berlin—-Ecke Schénhause, 1957) de Gerhard Klein, y “Huellas de piedra”
(Spur Der Steine, 1966) de Frank Beyer, consideradas ambas por Rainer Rother como
“peliculas de culto” (2006, p. 4).

“Berlin—esquina Schoénhauser es una de las excepciones mas importantes de la
cinematografia de la DEFA en los afos cincuenta” (Loser, 2006, p. 8) ya que, el filme de
Klein es el primero en la RDA que utiliza abiertamente los recursos del renovado lenguaje
cinematografico del Neorrealismo lItaliano, principalmente con el rodaje de la mayor parte
de las escenas en exteriores -la DEFA se caracterizé por “haber empleado hasta su final
el clasico sistema de filmacion en estudio” (Krliger, 2006, p. 2)- dirigiéndose “al centro de
la vida de sus contemporaneos, [asi] al dejar actuar a sus héroes y heroinas en las calles
de Berlin, evita desde el principio que se encubra la vida cotidiana, lo cual refuerza

enormemente la autenticidad de su lenguaje visual” (Loser, 2006, p. 9).

Pero “Berlin—esquina Schénhauser’ no es una pelicula subversiva, “el filme se mueve en

su totalidad dentro del canon politico-estatal y maneja acreditados esquemas este-oeste /
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bueno-malo” (Ibidem). Sin embargo, hace un retrato de una juventud berlinesa muy
distanciada de la militancia socialista, son “jévenes inconformistas que se alejan
conscientemente de las ofertas de ocio de la Juventud Libre Alemana (FDJ, Freie
Deutsche Jungend), tocan musica occidental en radios portatiles y bailan en lugares
publicos, y en su vestir, su peinado y sus gestos se orientan en modelos suministrados
por la industria del entretenimiento ‘enemiga’. (...) Sélo en contadas ocasiones la RDA
toleré una imagen de la juventud tan diferenciada” (Ibidem) que se asemajaba también al

espiritu subervesivo que se germinaba en los miembros de la Nouvelle Vague Francesa.

Por su lado, el fiime “Huellas de Piedra” tiene mérito de haber “entretejido de forma
virtuosa diversas constelaciones tomadas de diferentes tipos de cine de género (...)
logrando una fusion convincente de recursos de estilo que hasta ese momento habian
sido catalogados como impropios” (Ibidem). Lamentablemente, la pelicula de Beyer no fue
tan tolerada como la de Klein, pues planteaba una dura critica al estatismo del SED y fue

censurada poco tiempo después del plenario XI del Comité Central del partido.

Otra pelicula que tuvo una notable influencia de la Nouvelle Vague -sin echar una mirada
tan critica al sistema politico, pero siempre estableciendo ciertas “analogias”- fue “El Cielo
Dividido” (Der Geteilte Himmel, 1964) de Konrad Wolf. Esta pelicula superdé también la
barrera de la division alemana y sorprendién tanto en el este como en el oeste: “Nadie
hubiera creido que una pelicula de la RDA, con una produccion cinematografica centrada
esencialmente en argumentos histéricos y que se debia a los principios del llamado
realismo social, fuera capaz de tratar con tanta seguridad imagenes rodadas y montadas
de un modo inusual” (Mduller, 2004, p. 224). El manejo de los elementos extra diegéticos
(la musica y los distantes comentarios en off) “forman una parabola del consenso y la
protesta, de la colectividad y la diferencia, de la participacion y la desunion, de la firmeza y

la ambivalencia que siguen fascinando en la actualidad” (Ibidem).

“El Cielo Dividido” es un obra que tiene el gran mérito de conformar parte del cine
moderno europeo, en consonancia con las peliculas del Nuevo Cine Aleman de la RFA.

Un manera de ver y hacer cine que no era muy comun en la RDA.

Las presiones oficiales por el control de los contenidos cinematograficos hizo dificil el

despliegue de los estilos modernos en el cine de la RDA. No sdlo se trataba solamente
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de renovaciones técnicas o estéticas, el abordaje critico de la realidad inmediata era
necesario. Estas limitaciones fueron originando un descontento cada vez mayor, sobre

todo entre la poblacién joven.

“Cuanto mas grandes eran los jovenes, menos se dejaban convencer y menos aun
entusiasmar por la doctrina politica. Al contrario, muchos se inclinaban hacia medios
occidentales y actividades culturales paralelas a las oficiales” (Kruger, 2006, pp. 13 - 14).
Y, a pesar que “un gran numero de peliculas de la DEFA y programas televisivos se
dedicaban a temas del ambito infantil o juvenil (...) quedaban generalmente excluidos
temas como la delincuencia juvenil, la sexualidad, el abuso de drogas, el suicidio, la

cultura popular occidental, la alienacién y la falta de comunicacion” (Ibidem, p. 14).

Las “peliculas que tocaban alguno de estos temas eran generalmente prohibidas o se les
dificultaba la difusion mediante la burocracia cultural” (lbidem). Esta situaciéon de
restriccion creativa y de expresion origind, hacia finales de los setenta, un sentimiento
generalizado de decepcion entre la comunidad artistica y la juventud. Buscar una reforma

parecia no tener sentido.

Anos mas tarde, luego de la extincion de la RDA, se hablaria del lamentable fenédmeno
de la Lost Generation o “generacion perdida de los directores que no pudieron
desarrollarse creativamente hasta la ultima fase de la DEFA, si es que lo lograron. (...)
Jorg Foth, Herwig Kipping, Karl Heinz Lotz, Petra Tschortner, Tony Loeser, Dietmar
Hochmuth, Jan Bereska y Peter Kahane, y muchos otros, se cuentan entre los directores
que hubiesen podido darle un empuje innovador a la DEFA, pero que, finalmente, no se

les otorgd ninguna oportunidad.” (Loser, 2006, p. 17).

Ante este desolado panorama, “cientos de escritores, cineastas y otros intelectuales
dejaron el pais y emigraron a la Republica Federal Alemana. Los que permanecieron se
hundieron en la resignacion y la inercia artistica mientras que el oportunismo se expandio
con bastante éxito. Tanto en la literatura como en el cine se registré un retroceso de los
temas contemporaneos” (lbidem, p. 14). Uno de los sucesos claves que degenero esta
situacioén limite fue la expulsion de la RDA del cantautor Wolf Biermann, en noviembre de
1976.
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La cierta libertdad creativa que parecia comenzar con “la muerte de Stalin en 1953 y la
consiguiente era de ‘deshielo’ en la época de Khrushchov” (Krliger, 2006, p. 15) y que
broté una nueva esperanza de cambios con filmes como “Berlin—esquina Schénhauser” o
“El Cielo Dividio”, se desvanecia con la instauracién del Kahlschlag [desmonte] de la
politica cultural, en el 11° Plenaio del SED, imponiendo restricciones masivas mas

profundas y provocando la huida de grandes talentos del arte cinematografico (Ibidem).

La década de los ochenta traeria consigo la Perestroika de Gorbachov, y el debilitamiento
progresivo de la Union Soviética y los paises de Europa del este bajo su dominio
desembocaria en la caida del Muro de Berlin y la extincion de la RDA. La DEFA se

encontraria huérfana, sin el sistema politico en que fue concebida y controlada.

Luego de la reunificacion siguié funcionando hasta su completa desintegracion en 1992
con la venta de sus estudios ubicados en Babelsberg. “El ultimo estreno de un

largometraje de la DEFA tuvo lugar el 4 de mayo de 1994” (Ibidem, p. 2).

Pero en ese corto periodo, entre la caida de Muro de Berlin y su completa desintegracion,
la DEFA se encontraba en una situacion curiosa: “peliculas criticas que pocos meses
antes hubieran provocado una sensacién y que ya reflejaban la nueva situacion politica,
estaban listas para estrenarse, pero ya no habia espectadores; se habian ido a conocer
occidente o simplemente habian perdido el interés por cualquier cosa que estuviera

relacionada con el viejo régimen” (Hans-Michael Bock. Citado por Kriiger, 2006, p. 4)

Uno de estos ultimos filmes fue “Los arquitectos” (Die Architekten, 1990) de Peter
Kahane. Perteneciente a la “Generacion Perdida”, Kahane estuvo preparando este
largometraje desde los afios ochenta, pero la censura oficial prolongd la puesta en

marcha del proyecto hasta la desintegraciéon de la RDA.

La pelicula narra una historia de frustracion. Daniel Brenner es un arquitecto de 40 afos
que no ha logrado realizar ningun gran proyecto, y su creatividad se ha visto limitada al
disefio de objetos instrascendetes (paradas de autobuses y puestos de electricidad).
Pero, un dia, se presenta la gran oportunidad de su vida: “sera el arquitecto en jefe de un
proyecto en el que hay que disenar el centro social de un area residencial totalmente
nueva” (Loser, 2006, p. 17) .

76



La historia y el cine aleman

Al conformar un grupo de trabajo con personas de su confianza, se plantean la ejecucion
del proyecto de una manera novedosa. Pero el entusiasmo soélo es inicial. Las personas
van fallando y a Brenner se le presentan cada vez mas obstaculos. “Enseguida se
demuestra que casi ninguna de sus audaces ideas podra llevarse a cabo. (...) Brenner,
que arrancé como rebelde, se encuentra cada vez mas desempefando el papel de un
intermediario. Pronto se habra convertido también en una parte del sistema que él en

realidad queria transformar desde la base” (Ibidem).

Kahane hace en este filme una analogia directa con su propia experiancia. Reproduce su
propia constelacion “de forma casi fantasmagorica, s6lo que en el centro de los
acontecimientos no hay cineastas, sino arquitectos. (...) Al describir al arquitecto Brenner
como a un fracasado, el director Kahane evoca también el propio fracaso dentro de un

sistema que muestra ser mas fuerte que él” (Ibidem).

El rodaje de esta pelicula encontré ciertos problemas con las tomas exteriores, ya que la
inminente reunificacion de Alemania hacia que el paisaje de la extinta RDA cambiara un
poco cada dia. “Nuevas” manifestaciones culturales del occidente tomaban parte de la

visiéon urbanistica de Berlin Oriental.

A partir de ese momento, toda produccidon cinematografica que quisiera representar el
pasado inmediato de la desintegrada Republica Democratica Alemana tendria que recurrir
a la representacion artificial dentro de los herméticos estudios de cine. Una curiosa

evocacion a la DEFA y su sistema de rodaje clasico.

El cine aleman contemporaneo

La cinematografia germana se encontraba nuevamente, a comienzos de los noventa,
envuelta dentro de un contexo de radicales cambios politicos, econémicos, sociales,
culturales y, sobre todo, territoriales. La unificacion de la RFA y la RDA se hizo inminenete
luego de las elecciones generales del 18 de marzo de 1990. Pero la supremacia del
modelo de Estado de la Republica Federal, y consiguiente extincién de la Republica
Democratica, origind una situacion dificil de sobrellevar para gran parte de los ciudadanos

germano orientales.
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El fendmeno de la Ostalgie (nostalgia del este), del cual ya nos referimos en el capitulo
anterior sobre la historia y la cuestion alemana, se manifestaba en el descontento de
muchos ex habitantes de la RDA, pues fueron ellos los que padecieron las consecuencias
mas severas de la reunificacidn: su pais ya no existia, y con eso todo un modelo de vida
se acababa, mientras que para los ciudadanos del occidente su sistema seguia

practicamente igual.

Aunque el “socialismo real” que se predicaba desde las esferas politicas de la RDA haya
servido de manto para ocultar un sistema totalitario e inmovil, existieron personas que
creian en la posibilidad, luego de los sucesos de 1989 y la caida del Muro de Berlin, de
“crear un modelo de sociedad distinta” en al RDA, reformarla hacia un socialismo “con

rostro humano” (Parodi, 2004 p. 7). Pero los hechos no siguieron ese rumbo.

Incluso, muchos de los ciudadanos orientales que en un principio celebraron la extincion
del régimen socialista y celebraban con animo la llegada del capitalismo de la RFA,
comprobarian “que en las nuevas circunstancias su vida anterior y sus experiencias no
eran reconocidas: apenas tenian valor. Comenzaba asi, para ellos, un violento desarraigo

y se imponia la sensacion de ser alemanes de segunda clase” (Maldonado, 2005, p. 95).

Asi, diversas exprsiones artistica, entre ellas la literatura y el cine, retrataron ese malestar,
esas multiples manifestaciones que traia la Ostalgie: frustracion, decepcion,

desorientacion, etcétera.

El filme “Ningun Lugar a donde ir” (Die Unberiihrbare, 1999) de Oskar Roehler, muestra
este desconcierto con su protagonista, Hanna, que, aferrada a la utopia socialista del pais
donde crecido y se desenvolvid6 como persona, cae en una gran depresion con su
extincién, y termina “deambulando sin direccion fija” por las frias calles de Berlin en otofo.
“Lo ha perdido todo, hasta el amor de su hijo”, hasta muchas amistades que ahora la
condenan por haber apoyado y haberse beneficiado del régimen socialista. “A Hanna sélo
le queda apoyarse en el Unico y ultimo placer de un cigarrillo encendido segundos antes

de saltar por una ventana” (Parodi, 2004, p. 7).

Otro filme del mismo afo, “Después de la Caida” (Nach dem Fall, 1999) de Frauke Sandig

y Eric Black, vuelve a tocar el tema de la presencia de la melancolia “en la memoria
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colectiva de los habitantes del Berlin post- muro”, poniendo en evidencia “la tematica o
preocupacion mas caracteristica del reciente cine aleman: el desconcierto y la falta de
respuesta ante la desaparicién de las coordenadas espaciales- mentales con las cuales

se construy6 buena parte de la historia del siglo XX” (Ibidem, p. 6).

Hubo una fractura mental en la poblacion alemana, que sobrevino a la union politica de
las dos Republicas. “Los procesos culturales y mentales nunca son tan rapidos o

contundentes, como los discursos politicos quisieran sefalar” (Ibidem, p. 5).

Pero, precisamente, la trascendencia cultural de este proceso de reunificacién “suscité en
la sociedad alemana una viva necesidad de comunicar y de informar sobre esos hechos,
sobre su desarrollo, sus causas y sus consecuencias” (Maldonado, 2005, pp. 93 — 94). El
cine lanzé una mirada hacia el pasado, el presente y el futuro, y desde el relato de
situaciones concretas abria una reflexion sobre la identidad de un pais perdido, sobre la
desaparicién de una frontera concreta y sobre la adapatacién a un cambio, mas que

politico, existencial

El documental de Marcel Ophiils, “Dias de Noviembre” (Novembertage, 1990), identifica a
un grupo de individuos cuyos rostros de jubilo y euforia le dieron la vuelta al mundo en las
imagenes televisivas que registré la BBC durante la caida del Muro de Berlin. “Ophiils,
congela esa toma y busca a sus protagonistas tiempo después. Quiere saber que ha sido
de ellos, como se ha transformado su vida después de la alegria primera e incontenible de
noviembre (...) Nada parece ser como se pens6 o soid. La fiesta se disipd y cada uno
retornd, de distinta manera, a su lugar, a su lado una nueva frontera, ahora invisible, que

seguia separando a la Nacion alemana” (Ibidem, pp. 4-5).

Muchos de los primeros filmes de los afos inmediatos a la reunificacion abordaron este
tema de la nueva frontera y el proceso psicosocial que causdé su asimilacion en los

habitantes de uno y otro lado de Alemania.

Esta mutacion de la frontera origina “el vagar sin rumbo de aquellos que repentinamente
tienen ante si un horizonte incierto”, que quedan ahora “girando en falso, desconcertados
al no poder encontrar nuevos circuitos, nuevos canales concretos de circulacion” (Ibidem,

pp. 3-4). La presencia del Muro de Berlin demarca unos limites claros, incluso si se veia
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como el limite de la libertad o como el obstaculo que hay que superar para alcanzarla.
Una vez abolido, “jhacia donde fugarse?, ;En qué direccién, escalando qué muro?”
(Ibidem).

Precisamente, para los berlineses del este y lo alemanes orientales en general, ya no
estaba la necesidad de tener que fugarse para alcanzar la libertad. Ya “la libertad”

occidental estaba alli: ; Ahora qué pasaria?

El desconcierto se agudizaba con el reencuentro con “el otro”, los que habitaban el otro
lado del muro. Esa frontera demarcaba una identidad, pues confrontaba directamente a
los alemanes occidentales frente a los orientales. Alli esta aquél que es (era) diferente a
mi. La propia identidad se refuerza con su reflejo antagénico. Al desaparecer esa frontera

que diferenciaba a un aleman del otro, ;qué terminamos siendo todos ahora?

Peliculas documentales como “lluminacion de Fondo” (Im Glanze Dieses Gliickes, 1991)
de la directora Helda Reidemeister, aborda precisamente “el hecho de que un hemisferio
no puede, no podia, subsistir sin el otro [Este — Oeste]. Pone en evidencia que un
hemisferio necesita del otro para afirmar su endeble identidad. (Ibidem, p. 5). Ya la misma
realizadora habia puesto en evidencia este fendmeno en un documental anterior, “Lugar
de Rodaje Berlin” (Drehort Berlin, 1987), valioso registro de los multiples imaginaros que

se formaban alrededor del Muro de Berlin poco antes de su destruccion.

El discurso de estos filmes, con sus diferencias y sus puntos de encuentro, denota que
durante el transcurso de la ultima década del siglo XX y el inicio del nuevo milenio, el cine
aleman (hecho por cineastas que crecieron tanto en el este como en el oeste) reflejo

como la cultura germana “atravesaba un proceso de redefinicion” (Ibidem, p. 7).

Asi, el tratamiento de este concepto de “identidad” se ira transformando mas alla de las
cuestiones relativas a la pertenencia geografica o a la pasada militancia ideolégica de uno

u otro sistema politico.

La pelicula “A Mitad de Camino” (Halbe Treppe, 2001), por ejemplo, “trata de seres que
intentan, lo cual no quiere decir que siempre lo consigan, definirse mas por sus propias

inclinaciones y deseos que por sus territorios de pertenencia (Ibidem, p. 3).
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El tema de la “cuestion nacional” alemana ira pasando a un segundo plano en las
narraciones filmicas de los jovenes cineastas alemanes, ofreciendo una mirada mas
intima y particularizada de lo que significa ser aleman. Eso si, el pasado histérica estara
reiteradas veces en el segundo plano, sirviendo de contexto de la accion. Pero ya sera
una mirada mucho mas trasparente de ese pasado, si necesidad de establecer un juicio

directo en torno al caracter “positivo” o0 “negativo” del mismo.

Ya sin culpas, propias o ajenas, los nuevos realizadores se enfrentan al pasado como a una fuente de
memoria infinita que ya no esta fija en el pasado nazi, pero lo incluye (...) Se trata de construir la historia
segun una cierta ‘objetividad’ o punto de vista segun el cual el sujeto o el individuo es ahora parte de un
proceso ideoldgico, de pensamiento, que lo incluye y determina pero sobre el cual, o anteriormente a ella,
se tejen fuertes dramas personales (...) Es como si los personajes ya no necesitaran ser metéaforas de una
época (como ocurre en Syberberg, Reitz, Fassbinder incluso), para reencontrar ahora su propio devenir

dentro del flujo de la historia.

Ibidem, p. 6

Se trata de seres “ordinarios”, los personajes que predominan en la cinematografia
alemana de mediados de los noventa y comienzos del nuevo milenio, que aunque
“padezcan” los hechos historicos, no simbolizan metaforas de los mismos, y se vuelven
“extraordinarios” por la consecucion y resolucion de los hechos que lo afectan en un plano

personal.

Ejemplo de ello son los filmes “23” (idem, 1998), de Hans-Christian Schmid, o “Corre,
Lola, corre” (Lola Rennt, 1998), de Tom Tykwer. Este ultimo, en particular, marca en el
desarrollo narrativo elementos motorizantes como las relaciones casuales: “el azar como
una de las condiciones de lo posible” (Ibidem, p. 8). Lola fracasa en su rescate, las dos
primeras oportunidades, por errores que impone las relaciones causa-efecto. Ya en la
tercera no se equivoca y, mas una gran ayuda del azar, termina salvando a su novio y con

127,000 marcos en sus manos.

Sin embargo, aunque este deseo que menciona Parodi de convertir a los personajes en
“metaforas de una época” ya casi no se percibe en el cine aleman contemporaneo, varias
peliculas que centran el eje de sus narraciones en la extinta RDA llegan a conformar

ciertas parabolas entre los protagonistas, las situaciones y el entorno. Quizas la diferencia
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con las peliculas de Fassbinder o Wenders, es que se trata de una metafora mas sutil,

que se marca de manera implicita.

En estos filmes “se retrata la vida cotidiana en el Estado socialista, con sus problemas y
contradicciones, pero también con sus bondades y valores” (Maldonado, 2005, p. 107).
Este fendmeno de representacion de la RDA también ocurre con la literatura y se trata de
“una narrativa del recuerdo y de la evocacién de la extinta RDA (...) Su intencién [la de los
autores] no es documentar fielmente lo sucedido, sino mostrar el significado y las
consecuencias que tienen unos acontecimientos historicos para unos seres concretos en

una situacién y en un lugar determinados” (Ibidem, p. 108).

Se trata de la reconstruccién de uno hechos, pero, “desde la concrecién y la precision que
otorga la vivencia individual. A través de lo particular, mediante la presentacion de una

parcela especifica de la realidad, se muestra lo general” (Ibidem, p. 109).

Y habria que agregar, en el caso del cine, que estos hechos se reconstruyen en medio de
situaciones curiosas, llenas de humor y de nostalgia, que demarca las nociones de un
estilo de vida pasado y, en algunos filmes, su confrontacién con el cambio que trajo la

reunificacion?®,

Dos casos concretos vale la pena destacar: la pelicula “Sonnenallee” (idem, 1999), de
Leander HauBmann, realizada justamente diez anos después de los sucesos de
noviembre, este director, que nacié y crecié en la RDA, lleva a la pantalla la vida cotidiana
de un grupo de jovenes que viven en la region de Sonnenallee, en la parte este de Berlin,
justo al lado de un muy vigilado puesto fronterizo por donde se reunen diariamente
habitantes del Berlin oriental con sus parientes del occidente en la visitas programadas. El
filme evoca la contraposicidon entre el capitalismo y el socialismo de una manera un poco
parodica, con una singular batalla amorosa que emprende su protagonista, Michael, para

ganar el amor de Mirian, comprometida con un berlinés del occidente.

%% Una muestra de la heterogeneidad narrativa que caracteriza al cine alemdan contemporaneo, que hace
peligroso cualquier intento de clasificacion y estigmatizacién rigurosa, es el reconocido filme “La vida de los
otros” (Das Leben der Anderen, 2006) del director Florian Henckel von Donnersmarck. Una representacion
nada amigable del espionaje de la policia secreta (la Stasi) en la RDA.
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El segundo ejemplo es, justamente, Good Bye Lenin! Ya se tendra espacio de sobra para
analizar detallada y exhaustivamente del fiime de Wolfgang Becker. Por ahora, vale
destacar que la lucha de Alex por “reconstruir’ una pequefa réplica de la RDA para
mantener la ilusion politica de su madre, es sin duda alguna un claro ejemplo de estos
nuevos ejes narrativos por los cuales ha fluido el cine aleman contemporaneo en cuanto
al retrato de la RDA.

“Hoy, tal vez mas que nunca, el cine aleman abarca todos los géneros, desde la comedia
ligera hasta el mas profundo melodrama. Todos los estilos estéticos y formas parecen
caber en él. Solo el peor de los esquematismos puede intentar condensar toda esa

polifonia de la imagen en un solo rétulo o en un solo movimiento” (Parodi, 2004, p. 1).

Estas palabras de Ricardo Parodi encierran una de las mas importantes caracteristicas
del cine aleman actual: “su heterogeneidad de temas y enfoques” (Pablo Contreras,
2006, p. 83), que ademas esta complementada por un manejo técnico de muy alto nivel.
Y, si bien la cuestién nacional y la pregunta del “Ser aleman” ya no forman el centro
principial de las historias de los jovenes cineastas, “destaca el interés (...) por la
recuperacion de la memoria historica, plasmada en filmes polémicos y, al mismo tiempo,

exitosos” (Ibidem).

La memoria de un pais con un pasado (cercano o lejano) turbulento, pero que ha arrojado
una de las cinematografias mas importantes e influyentes a nivel mundial. Crearon
escuela con el cine mudo expresionista y con los inicios del cine sonoro, renovaron las
formas de creacion con el Nuevo Cine de los sesenta y, ahora, demuestran su versatilidad

creativa con grandes obras maestras de la cinematografia contemporanea.

Es, sin duda, un cine que hay que tomar en cuenta.
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Métodos y estrategia del analisis

La elaboracion de este trabajo se ha dividido en dos partes. Una primera etapa de revision
e investigacion documental, “aquella que se basa en la obtencion y analisis de datos
provenientes de materiales impresos u otro tipo de documentos” (Arias, 1999, p. 49), en la
cual se consultaron diversas fuentes de referencia (libros, articulos de revista, tesis de
grado, articulos y trabajos en la Web) que sirvieron como aportes de contenido para la
elaboracion de los tres primeros capitulos: La identidad nacional, La Cuestién Nacional en
la historia de Alemania y La historia y el Cine Aleman. Estas tres partes constituyen un
marco referencial para contextualizar y delimitar el objeto de estudio: el film Good Bye

Lenin!

Asi, la segunda etapa corresponde a este analisis filmico, partiendo de los enunciados
que exponen Casetti y Di Chio en el libro Cémo analizar un film. De esta manera, se
entiende por analisis “como un conjunto de operaciones aplicadas sobre un objeto
determinado y consistente en su descomposicién y en su sucesiva recomposicion, con el
fin de identificar mejor los componentes, la arquitectura, los movimientos, la dinamica,

etc.: en una palabra, los principios de la construccion y el funcionamiento” (1991, p. 19).

La estructura para abordar el analisis se dividira en tres partes: Narracion, Coédigos

visuales elementales y Discurso.

Narracion

Concibiendo a la narracion como “una concatenacion de situaciones en las que tiene lugar
acontecimientos y en la que operan personajes situados en ambientes especificos”
(Casetti & Di Chio, 1991, p. 172), el anadlisis de sus componentes se subdividira en

Personajes, Acontecimientos y Transformaciones.
Personajes

Se procedera a describir a los personajes siguiendo los criterios que plantean Casseti y Di
Chio, entre ellos esta el Criterio de Relevancia, que “se refiere al peso que el elemento

asume en la narracion, vale decir, la cantidad de historia que reposa bajo sus espaldas, a
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la medida en que se erige en portador de los acontecimientos y de las transformaciones”
(1991, p. 174) y el Criterio de Focalizacién, que “se refiere a la atencion que se reserva a
los distintos elementos del proceso narrativo. En este sentido, un personaje es tal (...)
porque en torno a él se concentran, en una especie de disefio centripeto, todos los
elememtos de la historia, convirtiéndolo, por asi decirlo, en un centro de equilibrio que

invetablemente acaba erigiéndose en foco de atencién (lbidem, p. 175).

También se describira a los personajes obedeciendo a tres clasificaciones tipoldgicas:
como Persona, “asumirlo como un individuo dotado de un perfil intelectual, emotivo y
actitudinal, asi como de una gama propia de comportamientos, reacciones, gestos, etc.”
(Ibidem, p. 178), como Rol, “centrandose en el ‘tipo que encarna (...) mas que los
matices de su personalidad, se pondran de relieve los géneros de gestos que asume vy,
mas que la gama de sus comportamientos, las clases de acciones que lleva a cabo (...)
se convierte en un ‘rol’ que puntua y sostiene la narracién” (Ilbidem, p. 179), y, finalmente,
como Actante, donde se considera como “un elemento valido por el lugar que ocupa en la

narracion y la contribuciéon que realiza para que ésta avance” (Ibidem, p. 183).

Por ultimo, se describiran los personajes colectivos que predominan en el film,
entendiendo por éstos aquellos lugares, factores humanos o ambientales que “tienen una
gran importancia en la historia” (Ibidem, p.175), recurriendo sdlo al criterio de Relevancia

y Focalizacion para examinarlos.
Los acontecimientos

Se consideraran como acontecimientos en el film los sucesos y las acciones. Los sucesos
“son provocados por un factor ambiental o una colectividad anénima (Ibidem, p. 188),
mientras las acciones “son provocadas por un agente animado” (Ibidem). A su vez, el
criterio para interpretar las acciones se hara desde tres angulos: como Comportamiento,
considerada como “una actuacion atribuible a una fuente concreta y precisa e inscribible
en circunstancias determinadas (...) como la manifestacion de la actividad de ‘alguien™
(Ibidem, p. 189); como Funciones, es decir, como “tipos estandarizados de acciones que,
a pesar de sus infinitas variantes, lo personajes cumplen y continian cumpliendo de relato
en relato” (Ibidem, p. 190); y como Acto, desde un nivel abstracto “en cuanto a pura y

simple estructura racional”’ (Ibidem, 193).
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Las transformaciones

Las transformaciones se analizaran desde tres puntos de vista: “o bien investigada partir
del personaje, que es el ‘actor’ fundamental del cambio -cambios de caracter, relativos al
‘modo de ser’ de los personajes, y cambios de actitud, relativos a su ‘modo de hacer’-, o
examinada a partir de la propia accion, que, por asi decirlo, es el ‘motor del cambio’ -
transformaciones de necesidad (l6gicas), que proceden de un orden de concatenacion
causal, y se presentan como modificaciones que obedecen a un disefo preciso y
reconstruible, y transformaciones de sucesién (cronoldgicas), que proceden de un orden
de concatenacion temporal, y se definen como procesos evolutivos que encuentran en el

simple fluir del tiempo su origen” (Ibidem, p. 200).

Por ultimo, las transformaciones también seran analizadas como procesos, es decir,
“‘como formas candnicas del cambio, recorridos evolutivos recurrentes, clases de

modificaciones” (lbidem, p. 201).
Caédigos visuales elementales

Como no esta dentro del alcance y la extension del analisis entrar en una profunda
descripcion semidtica de todos los elementos visuales que conforman Good Bye Lenin!,
se procedera, a través de una seleccion especifica de escenas, a describir e interpretar

ciertos cadigos visuales presentes en ellas, algunos ya mencionados en la parte anterior.

Siguiendo con el modelo de Casetti y Di Chio, la interpretacién se hara a partir de la
denominacién, entre los codigos de la serie visual, de los codigos de la denominacién y
reconocimiento iconico: “Se trata de aquellos sistemas de correspondencia entre rasgos
iconicos y rasgos semanticos de la lengua que permitan a los espectadores del film
identificar las figuras que hay en la pantalla y definir aquello que representan” (1991, p.
230).

A partir de esta definicién se dividiran, para los fines del analisis, tres niveles de la

interpretacioén iconica propuestos por Panofsky:

Nivel Iconico: procede a la mera identificacion de dos tipos de elementos que intervienen en la imagen

como representacion, los motivos (¢ qué es esto?) y las relaciones y circunstancias (¢, qué pasa aqui?)
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Nivel Iconografico: intervienen no sélo los motivos, relaciones y circunstancias de la representacion, sino

también los significados. El significado del texto narrativo audiovisual es la historia que se cuenta.

Nivel Iconolégico: en él se superpone a los elementos anteriores una interpretaciéon sociocultural. La
imagen es considerada como sinfoma y simbolo de una cultura. (...) La dimensién pragmatica de todo
relato audiovisual aporta informaciones de gran valor sobre el contexto sociocultural en el que fue
elaborado. Asi como los niveles icénico e iconografico son voluntarios, el iconolégico va mas alla de la

intencion consciente del autor.

Citado por Garcia Jiménez, 1995, p. 230.

Asi, teniendo estos tres niveles como referencia descriptiva, se procedera al analisis de
tres simbolos especificos (una imagen que corresponde a un solo objeto) y tres sintesis
de simbolos (una serie de imagenes que engloba varios objetos y que, en su conjunto,
representan una idea). Todas estas imagenes que corresponden a seis secuencias del

filme Good Bye Lenin!
Discurso

Esta ultima parte del analisis se enfocara en lo que comunica la pelicula, concebida como
texto filmico, es decir, como un objeto que “inscribe en si mismo la comunicaciéon en que
se encuentra encerrado, revelando de donde viene y a donde quiere ir” (Casetti & Di Chio,
1991, p. 222). Es tomar al texto como “operador en el interior de un contexto

comunicativo” (Ibidem).

A partir de esto, todo film representa un terreno de intercambio comunicativo entre un
emisor y un receptor, donde la interpretacién del objeto dependera en gran medida del
contexto que abarque esa simulacion ejecutada por el emisor. Hay, por un lado, una
intencion comunicativa del cineasta plasmado en su obra (punto de vista), y por otro, una
dimension interpretativa propia del film, conformada por sus “figuras internas (marcas
linglisticas, personajes, objetos, etc.) que pueden reconocerse y clasificarse segun el

polo de la comunicacion que en cierto modo representan” (Ibidem, p. 225).

Este enfoque ya se habra implementado en cierto modo durante el recorrido del analisis.
Pero ahora sélo se centrara en este modo de interpretacion, tomando como contexto

referencial toda la revisidon inicial sobre la historia de Alemania, del cine aleman vy la
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nocion de identidad nacional. Es, en pocas palabras, analizar lo que se lee y se percibe

en Good Bye Lenin!, mas alla de su propia superficie.
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Good Bye Lenin!

Ficha Técnica

Direcccion: Wolfgang Becker

Guion: Bern Lightenberg y Wolfgang Becker

Producccion: Stefan Arndt; Katja de Bock, WDR; Andreas Schreitmll, ART
Mdusica: Yann Tiersen y Claire Pichet

Edicién: Peter R. Adam

Direccién de Fotografia: Martin Kukula

Ayudante de Fotografia: Matthias Ganghofer

Sonido Original: Wolfgang Schukrafft

Decoracion: Lothar Holler

Maquillaje: Lena Lazzarotto y Bjérn Rehbein

Vestuario: Aenne Plaumann

Pais: Republica Federal de Alemania (2003)

Duracién: 121 minutos (aproximadamente)
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Sonido: Dolby Digital
Color: Blanco y Negro (tomas de archivo) / Color
Rodada en formato: 1.85:1

Reparto

Alex: Daniel Bruhl

Madre de Alex (Christiane Kerner): Katrin Sass

Lara: Chulpan Khamatova

Ariane:Maria Simon

Denis: Florian Lucas

Rainer: Alexander Beyer

Padre de Alex (Robert Kerner). Burghart Klaussner

Sra. Schéfer: Franziska Troegner

Dr. Klapprath: Michael Gwisdek

Sinopsis

Alex Kerner recuerda como la perfecta armonia de su vida familiar en Berlin Oriental se
interrumpio el verano de 1978, cuando unos funcionarios del Ministerio para la Seguridad
del Estado (Stasi) tocan la puerta de su casa para avisarle a su madre, Christiane Kerner,
que su esposo se ha fugado al Berlin Occidental aprovechando un viaje de servicios. Al

parecer, el médico Robert Kerner tenia otra mujer del otro lado del muro, esperandolo

para formar una nueva vida en la RFA.

El pequeno Alex observa como su madre cae en un estado de shock producto de una
profunda tristeza, dejando de hablar y sumergiéndose en una apatia absoluta. Pero luego,

de un dia para otro, una visita psiquiatrica parecié transformar nuevamente a Christiane,
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borrando para siempre cualquier rastro de su marido ausente y empezando una nueva
vida, activa, enérgica, entregada al servicio por lo ideales de la RDA, como bien reflexiona

Alex: “se cas6 con su patria socialista” (Becker, 2003).

Once afos después, en el marco de las celebraciones del 40" aniversario de la RDA, Alex
es un joven muy indiferente hacia los ideales politicos que su madre sigue defendiendo
con toda su energia. Asi, mientras ella se dirigia a la ceremonia oficial en el Palacio de la
Republica, Alex se unia (igual, con cierta apatia) a una manifestacion que reclama una

reforma en el sistema politico y social de la republica socialista.

Alex es arrestado junto con otros manifestantes. Su madre lo ve y sufre un infarto. Sale de
la carcel y corre al hospital, donde lo espera su hermana mayor, Ariane, y juntos se
enteran de una triste noticia: su madre esta en coma, y el médico no les garantiza que su

situacién pueda mejorar.

Este suceso, que marca la vida de la familia Kerner, ocurre pocos meses antes de la
caida de Muro de Berlin y el inicio de la reunificacion alemana. Mientras Alex cuida a su
madre inconsciente en el hospital, el pais por el que ella habia entregado los ultimos afios
de su vida se desmoronaba completamente. El sistema capitalista de la RFA ocupaba
ahora todo el territorio aleman. Alex vive esta transicion junto a Lara, una de las
enfermeras que cuidaba a su madre en el hospital, de la cual se enamora. Pero, justo en
el momento en que se dan su primer beso, Christiane Kerner despierta de su estado de

coma.

El médico les advierte a Alex y Ariane que lo mejor es que siga bajo observacion en el
hospital, pues todavia su corazéon esta muy débil y no soportaria ninguna emociéon muy
fuerte. Pero, s como decirle que el pais en que habia creido fervientemente ya no existia?
Alex sabe que en el hospital se enteraria tarde o temprano de lo que ha pasado en
Alemania los 8 meses que ha estado en coma. Por eso, decide llevarsela a casa, ocultar
todos los objetos y motivos decorativos capitalistas que ha llevado el novio occidental de
Ariane, y asi reformar su habitacion con la decoracion exacta que la caracterizaba antes

de sufrir el infarto.
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Alex crea una pequefa réplica de la RDA en la habitacion de su madre. Emprende una
alocada y desesperada lucha por conseguir los productos del socialismo que se han
extinguido (pepinillos y otros alimentos), y crea junto con su nuevo compafero de trabajo,
Denis (un aspirante a cineasta, muy aficionado), unas réplicas audiovisuales del noticiero
del canal oficial de la RDA, “Camara Actual’. Todo lo necesario para que su madre

mantenga la idea de que su pais se mantiene igual que siempre.

Pero el juego ilusorio se complica cuando el mundo capitalista se empena en entrar al
cuarto de Christiane, quien acostada dia y noche en su cama guardando reposo no puede
salir y verlo por si misma. Alex debe ingeniarselas y, junto con Denis, justificar el hecho de
que la Coca-Cola se venda en la RDA o de que habitantes de la RFA se estén mudando a
su edificio. Las estrategias audiovisuales, a veces bastante graciosas, de Alex y Denis
terminan dando buenos resultados y su madre se convence de la “reunificacion inversa”
que le han retratado. Son los ciudadanos del oeste los que huyen del “capitalismo salvaje”

para buscar un refugio en la “calida” hermandad del socialismo.

Pero un viaje a una vieja casa de campo de la familia Kerner cambiara todo. Christiane
revela a sus hijos un hecho impactante que ha ocultado desde aquél verano de 1978: el
plan inicial de su padre no era abandonar a su familia, sino huir con ellos al occidente.
Pero Christiane no lo siguid, se asusté y temid por la seguridad de sus hijos, era muy
sospechoso solicitar un permiso de salida para toda una familia a la vez. Robert Kerner
esperd a su familia del otro lado del muro y envio muchas cartas que lo demostraban.
Christiane las guardo y asi mantuvo en secreto la verdad. No quiso hacer sufrir a sus hijos
y por eso le pide que la perdonen. Su ultimo deseo seria encontrarse nuevamente con su

€sposo.

Alex viaja al occidente para reencontrarse con su padre y llevarlo al hospital, donde su
madre esta nuevamente internada debido a una recaida. Ya no le queda mucho tiempo de

vida. Alex consigue cumplir ese ultimo deseo de su madre.

Queda para Alex un ultimo reto. Debe cerrar la historia que ha creado para su madre, y
junto con Denis realizan un ultimo video, en el cual la reunificacién es definitiva, pero con
la primacia de la RDA, manteniendo el suefio de su madre y creando un “pais ideal” que a

€l también le hubiera gustado vivir.
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Christiane Kerner observa el video. Ya esta enterada de los verdaderos hechos, Lara se
lo ha dicho. No obstante, mantiene un ultimo secreto y le hace creer a Alex que sigue
teniendo la particular version de la historia actual de Alemania que él le ha retratado como
Unica referencia. EI monumental esfuerzo de su hijo por protegerla es mucho mas

gratificante que el mantenimiento de cualquier ideal politico.

Secuencias

Como marco de referencia para el analisis, se describira la pelicula por secuencias (S),
siendo éstas “unidades fundamentales del contenido de un film” (Casetti & Di Chio, 1991,
p. 39) muy utiles para descomponer su contenido y utilizarlo como objeto de estudio: “alli
donde termina una unidad de contenido y se inicia otra, podemos siempre situar con
legitimidad el confin entre una secuencia y otra” (Ibidem, p. 40) 29

S1: (tomas desde una camara Super 8) Se muestra al pequefio Alex con su hermana

corriendo y jugando en una casa.

S$2: Entre un collage de imagenes referentes a los simbolos del socialismo de la RDA,
entre ellos el retrato de Lenin y el escudo del SED, e imagenes de Berlin Oriental, se
muestra el titulo de la pelicula.

S3: Alex y Ariane ven en la television el despegue de Sigmund Jahn, primer cosmonauta
aleman de la RDA en llegar al espacio. En ese momento unos funcionarios de la Stasi
llegan al apartamento para informar a su madre sobre las sospechas de que Robert

Kerner haya escapado a la RFA.
S4: Alex y Ariane visitan a su madre al hospital. Ella ya no habla.

S$5: Alex y Ariane ven la television mientras los cuida Sra. Schafer, una vecina. Alex esta

viendo nuevamente a Sigmund Jahn en el espacio con un juguete de “Sandman”.

S$6: Su madre llega luego de estar ocho semanas internada en el hospital. Sus hijos le

dan la bienvenida. Christiane comienza a recoger todos los objetos de su esposo.

2% Esta division por secuencias del film Good Bye Lenin! fue realizada bajo el criterio de la analista Cristina
Moles Kaupp, tomada de su ensayo Good Bye Lenin! (2003), pp. 6-7 (texto original en aleman).
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S7: (Tomas desde Super 8) Alex ve cdmo su madre dirige a los “Jovenes Pioneros” del

partido socialista unificado de Alemania. En un puerto la madre les toma una foto.

S$8: Alex esta con su madre en la cocina y ven por la televisién cdmo ella es condecorada
por su trabajo por el partido. Estan en la vispera de la Fiesta Nacional. La madre recibe y

da 6rdenes a los nifios.

$9: Alex, junto con “Jovenes Pioneros” enciende un cohete y lo lanza al cielo, el cohete

lleva un juguete de “Sandman” adentro.

$10: (Salto en el tiempo, 10 anos después) Alex esta sentado en un banco con cierto

hastio. Las calles de Berlin celebran el aniversario numero 40 de la RDA.

S$11: Alex duerme en su habitacion mientras los objetos retumban por la marcha militar
que pasa frente a su casa. Christiane dicta las palabras de una carta a una amiga. Alex ve

el desfile por la television y critica a los politicos de la RDA.

S$12: Alex se une a una manifestacion que rodea las cercanias del Palacio de la
Republica, donde se esta llevando a cabo la celebracion oficial del aniversario. Se atora
con una manzana y una joven lo ayuda, es Lara. Pronto llegan los policias y arremeten
contra los manifestantes. Alex es arrestado y su madre lo observa, inmediatamente ella

sufre un paro cardiaco. El no puede hacer nada.

S$13: Alex sale de la carcel al hospital. Un médico le dice a él y a su hermana que su

madre esta en coma.

S$14: (Imagenes de archivo) Se observan periddicos y noticias en la television que
muestran la caida del Muro de Berlin y la dimision de Erich Honecker. Comienza la

desintegraciéon de la RDA. Helmut Kohl da declaraciones en el Berlin Oriental.

S$15: Alex hace viajes al “salvaje oeste” de Berlin y conoce una “Sex Shop”. (Imagenes de
archivo: Se muestran las primeras elecciones “libres” de la RDA. Helmut Kohl saluda a
sus seguidores). Ariane trabaja en Burguer King junto con su nuevo novio “occidental,
Rainer. El junto a Ariane “occidentalizan” el hogar de los Kerner con muiltiples accesorios

provenientes del capitalismo de la RFA.
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S$16: Alex se reencuentra con Lara, que es enfermera de intercambio de la Union
Soviética y trabaja en el hospital donde esta su madre. Alex comienza a coordinar las

visitas a su madre con los turnos de trabajo de Lara.

S17: La compafia de reparacion de televisores donde trabaja Alex cerré. El encuentra
trabajo en una nueva compafia de television satelital, donde las parejas de trabajo
consisten en una persona del este y otra del oeste. Alex conoce a su nuevo companero,

Denis.

S$18: Alex deja grabaciones a su madre mientras él no puede estar en el hospital

acompafandola. Lara las escucha y se empieza a interesar mas en Alex.

$19: Alex y Lara bailan y disfrutan de los sitios nocturnos al estilo “Occidental”’. Van a una
fiesta en un edificio abandonado que queda en Berlin Oriental, ahora intervenido con
muestras de arte conceptual y urbano. Alex habla con Lara sobre su madre y su

desaparecido padre.

$20: Alex y Denis en su rutina de trabajo montando parabdlicas. Denis le muestra a Alex
sus pequenos trabajos audiovisuales en su estudio de edicién. En un video de una boda
hace una analogia con el film 2001: Una Odisea al espacio. Denis tiene serias ambiciones

con su futuro artistico como cineasta.

S$21: Alex y Lara se dan su primer beso en el hospital, al lado de la cama de la Christiane.
Justo en ese momento ella despierta de su estado de coma. Alex y Ariane hablan con el
meédico, quien les advierte el peligro en que aun se encuentra su madre y los exhorta a
que la dejen en el hospital. Alex se niega, teme que su madre se entere en el hospital de

la reunificacion.

$22: Alex discute con Ariane sobre lo mejor que pueden hacer por su madre. Alex decide
llevarla al departamento y comienza a quitar todos los objetos que han traido del
occidente. Tiene una discusion con Rainer, quien cree tener derecho por pagar la renta
del alquiler. Alex se la lleva a su madre a casa y prepara junto con Denis su habitacion,

escondiendo cualquier objeto ajeno al socialismo de la RDA.
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$23: Alex firma una autorizacion para llevarse a su madre bajo su responsabilidad y un
doctor le da instrucciones en caso de primeros auxilios. Trasladan a Christiane al
departamento. Christiane no se da cuenta de ningun cambio. Comienzan los primeros
problemas cuando Alex no consigue los pepinillos “Spreewald” que quiere su madre.
Comienza toda una estrategia para hacerle creer a su madre que consume productos del
socialismo. Alex y Ariane no consiguen la libreta de ahorros de su madre para hacer el
cambio monetario de sus ahorros, intentan conseguir una autorizacion de ella para
acceder a su cuenta bancaria. Christiane les dice que el dinero esta escondido, pero ella

no recuerda dénde.

S24: Alex y Lara descubren una casa abandonada. El encuentra varios envases y

productos de la RDA. Pasan la noche en el balcén de la casa.

$25: Alex y Denis reparan las antenas averiadas de varios clientes. En una casa se

qguejan por no poder ver un partido de la Copa del Mundo de 1990.

$26: Alex visita en el mercado de las pulgas y encuentra varios accesorios de la RDA.
Les da instrucciones a Ariane, Rainer, el director Klapprath y sus vecinos para celebrar el
cumpleanos de su madre. Todos deben simular, incluso con su vestimenta, que nada en
la RDA ha cambiado.

S$27: Alex le muestra uno de los videos que consiguid Denis, viejas emisiones del

noticiero de la RDA.

$28: La celebracion del cumpleafios de Christiane transcurre como fue planeada por Alex,
a pesar de la incomodidad de Ariane y Lara, y la torpeza de Rainer, hasta que en la
ventana se observa como una gigantesca valla publicitaria de Coca-Cola se desenrolla en

la pared del edificio de al frente.

$29: Alex y Denis crean un nuevo video para Christiane en donde se explica que Coca-
Cola es una empresa originaria del socialismo. Luego ella se acuerda donde escondio el

dinero, en un viejo mueble que habian tirado en la basura. Alex y Denis los encuentran.

S$30: Alex y Ariane van al banco para cambiar el dinero por marcos de la RFA, pero ya

han pasado dos dias del limite del plazo para el cambio monetario. El funcionario del
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banco les niega el cambio. Alex se molesta y lo insulta. Alex termina echando al aire el
dinero en la azotea de un edificio, mientras en la calle se celebra con jubilo el triunfo de

Alemania en la Copa del Mundo de 1990. El cielo se ilumina con fuegos artificiales.

S$31: Alex descubre a dos “Jévenes Pioneros” cantandole a su madre, y esperan que Alex
les pague por eso. Alex los echa del departamento. En la cocina Alex y Rainer discuten.
Ariane llega amargada del trabajo, la nariz le sangra. Le confiesa a Alex que vio y
reconocié a su padre comprando en Burguer King junto a su actual familia. Alex se
imagina a su padre como un hombre obeso comiendo hamburguesas, que representa

todos los estereotipos negativos del capitalismo.

S§32: Lara practica con Alex la elaboracién de un yeso, y le pide a Alex que le diga la

verdad a su madre.

S$33: Alex se queda dormido en el sillon que esta en la habitacion de su madre. Paula, la
pequefa hija de Ariane, da sus primeros pasos y provoca que Christiane se levante de su
cama y camine tras ella. Tras vacilar en unos primeros pasos, Christiane se anima y sale
del apartamento. En la calle ve como la ciudad ha cambiado. Conoce aun grupo de
jévenes que se estan mudando a su edificio y provienen del occidente. Sigue caminado y
un helicéptero pasa sobre ella y lleva una depuesta estatua de Lenin. Alex despierta y
corre junto a Ariane a buscar a su madre. La encuentran en la calle y ella le pide una

explicacion.

S34: Alex vuelve a ingeniarselas con Denis y crean una falsa noticia en donde describen
como los ciudadanos del Berlin occidental huyen hacia el oriente escapando de las duras

garras del capitalismo. Christiane sugiere darle refugio a un occidental.

S$35: Mientras Alex llena unos envases de comida de la extinta RDA, Ariane le pregunta
hasta donde piensa llegar con la mentira que le esta construyendo a su madre. Rainer le
dice que se mudara con Ariane a un departamento mas grande en cuatro semanas.
Ariane le dice que esta embarazada. Alex se refiere a este nuevo miembro de la familia

como “un bebé de la reunificacion”.

S§36: Vendan los ojos de la madre para llevarla de sorpresa a la vieja casa de campo

donde pasaban antes las vacaciones. La madre aprovecha el viaje de escape para
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confesarles a sus hijos la verdad sobre su padre. No los abandond, yo no me atrevia a

seguirlo, les cuenta. Les pide que la perdone.

S$37: (montaje paralelo) Christiane es nuevamente ingresada al hospital por un ataque al
corazon. Ariane busca las cartas de su padre que la madre escondidé en un estante de la
cocina. Mientras Ariane las lee y llora, el médico le dice a Alex que la salud de su madre

esta en un estado critico.

$38: Ariane le da la direccion de su padre a Alex. Este agarra un taxi para buscarlo. El

taxista se parece demasiado a Sigmund Jahn, el héroe de la infancia de Alex.

S$39: Alex llega a la casa de su padre. En la sala conoce a sus medios hermanos, quienes
ven “Sandman” en la televisién, un programa infantil proveniente de la RDA que Alex veia
en su infancia. Alex se encuentra finalmente con su padre y le dice que su madre esta

muriendo en el hospital y que desea verlo.

$40: Lara le cuenta toda la verdad sobre Alemania y la RDA a Christiane. Cuando llega
Alex con su padre, Lara sale con Alex de la habitacion y dejan solos a Christiane y Robert
Kerner. Alex le pregunta a Lara de qué hablaba con su madre y ella le dice que eso no

importaba ahora. Esperan en un banco del parque.

S 41: Alex y Denis deben hacer la ultima pelicula para su madre. Buscan al taxista que si
resulta ser Sigmund Jahn para que sea el supuesto sucesor de Erich Honecker. La RDA
se “abre” completamente para recibir a la RFA. Es una unificacién a la inversa, con la
supremacia del sistema socialista. Le muestran el video a la madre el mismo dia que se
formaliza la unidad alemana y el hecho se celebra con fuegos artificiales en la calle. El

video termina, Christiane observa a Alex y sonrie.

S 42: Las cenizas de Christiane son lanzadas al cielo en un cohete. Alex y sus seres

queridos se quedan observando el destello del cohete.

S 43: (Imagenes de archivo) Berlin Oriental durante la RDA. (Tomas desde Super ocho)

Christiane posa ante la camara junto al grupo de nifios, entre ellos sus dos hijos.

S 44: Créditos finales
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Los personajes

Teniendo en cuenta que constituyen el centro de los sucesos y principales movilizadores
de las acciones en el film, se describira en profundidad dos personajes: Alex y su madre
(Christiane). El resto de los personajes (que se denominaran personajes secundarios) se
describiran de manera mas concreta. De igual manera, el punto de la descripcién de los
acontecimientos y las transformaciones de la historia estara centrado en estos dos
personajes principales, so6lo nombrando a los secundarios como elementos de su entorno

cuando cumplan una funcién especifica dentro de los ejemplos comentados.

Personajes principales

Alex

Sin duda, el gran protagonista de esta historia. Ademas, su voz en off es la que va
narrando la historia de principio a fin, siendo el principal centro de orientacién en todo el
film. Pero mejor ir por partes, sin adelantarse. En primer lugar, como persona Alex es un
joven que experimenta los placeres de la juventud a partir de los veinte afios. Aunque en
un principio se muestra despreocupado y apatico con la sociedad que lo rodea, a medida
que avanza la historia demuestra ser emprendedor en cada pequefia o gran meta que se
traza. A veces terco y con mal caracter, otras muy noble y gentil. Es un personaje que
presenta muchos matices humanos dentro de si, pero no por eso cae en la inestabilidad o
contradiccion de su caracter (no deja de ser, por ejemplo, una persona honesta por toda
la falsa realidad que ha construido alrededor de su madre, ya que, lo que hace amerita un

gran esfuerzo, movilizado por el amor que siente por ella).

Su notable perseverancia para proteger a su madre y asumir la compleja misién de
ocultarle los radicales cambios de todo un pais, hace relucir su calidad humana a
cabalidad (con sus rasgos positivos y negativos) y, por esta razoén, su rol dentro de la

historia es sumamente movilizador: es un personaje activo, pues “se sitia como fuente
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directa de la accién” (Ibidem, p. 179), influenciador y auténomo al mismo tiempo, pues
“provoca acciones sucesivas”, es decir, “hace hacer a los demas” personajes y también
“hace” directamente por su cuenta, “proponiéndose como causa y razén de su actuacion”
(Ibidem).

La mision que emprende Alex para hacerle creer a su madre que la RDA se mantiene sin
ninguna alteracion, obliga a movilizar y, sobre todo, “simular” a todas las personas que
comprenden su entrono cercano (el resto de la familia, amigos cercanos, vecinos,
etcétera). Ademas, toda la ayuda que recibe de Denis, su compafiero laboral y amigo,
para la creacion de los falsos noticieros, que al final pasa a ser el principal medio que

mantiene la ilusion de “normalidad” en la percepcién de la madre.

Alex es el principal motor de las acciones del film, ocupando por completo el rol de un
personaje modificador que trabaja sin cesar para cambiar el entorno de la madre, en un
obvio sentido positivo, pues es para prolongar su vida. Lo curioso es que su empefio por
cambiar la situacién general de su hogar, y omitir cualquier evidencia del capitalismo,
tiene como fin restaurar y conservar un orden que se mantuvo inalterado durante muchos
afios dentro de este marco privado. Por lo tanto, Alex tiene un comportamiento
modificador para volver, en apariencia, a un estado conservador, al menos dentro del

centro de accion de su madre.

Es por esto que, como actante, Alex pasa a ser el nucleo central de la narracién, que
ademas es presentada a los espectadores por su propia voz y desde su perspectiva. La
historia avanza en la medida en que Alex la hace avanzar (claro, también en la medida en
que los sucesos ocurren, que ya estan fuera de las manos del protagonista), pero la forma
en que se suceden esos hechos y las reacciones que generan son establecidas,

principalmente, por Alex.

Con su madre, Alex entra en una dinamica, desde el punto de vista de los actantes, de
Sujeto y objeto, pero eso se explicara a continuacion con la descripcion del personaje de
Christiane. Para concluir con Alex, basta decir que, siguiendo el criterio de relevancia, es

el personaje que tiene mayor peso en la narracién, pues es “el gran portador de los
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acontecimientos y las transformaciones” (Ibidem) en Good Bye Lenin/*’ Es a través de
sus actos en que se marca el desarrollo del film, pero estos actos son, en su mayoria,

originados por y para una sola persona.

Christiane, la madre

Desde el comienzo de la historia Alex la menciona. Es la historia de su madre, vista
primero desde sus inocentes ojos de nifio, luego como un joven que emprende por ella el
reto de su vida. Christiane es la fuerte figura materna de la familia Kerner, que ante la
ausencia paterna, asumié la cabecera de su hogar plenamente, mientras, paralelamente,

se entregaba de lleno al trabajo por el ideal socialista.

Su figura como persona revela una fuerte pasion hacia las cosas que quiere y en las que
cree. En la narracion, sus amigos y allegados revelan el gran estima que le tienen por su
compafierismo. La firme creencia en sus convicciones esta acompafada por un fuerte
idealismo. Christiane Kerner mantuvo su rol de autoridad familiar hasta el dia en cae en
coma. A partir de ahi, la dinamica de su familia, junto a la de su pais, cambia para
siempre. Pero a su regreso, a pesar de su débil estado de salud, su firme actitud por

mantener los valores humanos (mas alla de los politicos) en que cree, sigue intacta.

Se muestra, al igual que su hijo, una persona perseverante en sus acciones, pero hacia el
final de la pelicula una revelacion demostrara un lado vacilante de su espiritu, cayendo en
otra 6ptica su ciego compromiso con el partido socialista de la RDA. Pero, ya se tratara
este punto. Sin embargo, Christiane no deja de ser un personaje lineal, “bien calibrado”
(Ibidem, p. 178) que durante todo el transcurso de su vida sus acciones estaban dadas
para ayudar a los demas, y, principalmente, para darle lo mejor a su hijos (eso justifica

aquella vacilacion que la alejé de su esposo para siempre).

El rol que asume este personaje en la historia es ambiguo, pues aunque conscientemente
no condicione a nadie para que actue de una u otra forma, su delicada condicién es el

objeto principal que moviliza todas las acciones de Alex. Incluso, ya de reposo en su

30 . . . . .
Mas adelante se explicara con mayor profundidad la manera en que se presentan estos acontecimientos y
transformaciones en el film.
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habitacion, sus “antojos” por consumir determinados productos de unas extintas marcas
germano orientales o por ver las noticias en el canal oficial del Estado Socialista, obligan a
Alex a desplegar toda una busqueda e idear una estrategia para satisfacer sus, en

apariencia, sencillos deseos.

Es por eso que no deja de ser un personaje activo e influenciador, aunque no sea un acto
consciente. Su situacion dentro de la historia es la principal fuente de los acontecimientos,
aunque esta situacion haya sido provocada por un suceso fuera de su voluntad. Esto nos
lleva a su estado de actante. Christiane se encuentra en todo momento, una vez que

despierta del coma, promoviendo las acciones de Alex.

Es aqui donde vale la pena destacar la relacion Sujeto/Objeto que se establece entre Alex
y su madre, desde la perspectiva de los actantes: “el Sujeto se presenta como aquel que
se mueve hacia el Objeto para conquistarlo (dimensién de deseo), y a la vez como aquel
que, moviéndose hacia el Objeto, actia sobre él y sobre el mundo que lo rodea
(dimensién de manipulacion)” (Ibidem, p. 184). Alex, como sujeto, se mueve hacia su
madre (como objeto) y manipula todo el entrono que la rodea para protegerla y lograr que

no se entere de una verdad que podria ser devastadora para ella.

Por esto, segun el criterio de focalizacion, el personaje de Christiane Kerner pareciera
predominar pues es en parte en torno a ella que “se concentran todos los acontecimientos
de la historia” (Ibidem, p. 175). No obstante, ese criterio también se adapta a la figura de

Alex, por todo lo que ya se explicod mas arriba.

Se trata de una historia entre una madre y un hijo, pero detras de ella no sélo se mueven
otros personajes importantes, sino también una situacion politica e histérica que marco al

mundo a finales del siglo XX.

Personajes secundarios

Lara

Una enfermera de intercambio de la Unidén Soviética, se cruza por el azar con Alex en una
manifestacion. Lo auxilia por una manzana atorada. Alex se da cuenta de lo atractiva que

es, pero el bloqueo y la represion policial que impide a la manifestacion llegar al Palacio
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de la Republica, hace que se separen. En el hospital, mientras su madre esta en coma, se
reencuentran. Es Lara, una joven y atractiva mujer, la novia y compafiera cercana de Alex

en la historia.

Lara representa en si misma los atributos de una buena y honesta persona. Muestra una
personalidad estable y constante, y sélo pierde en control de si misma en la secuencia 32
de la pelicula, donde su paciencia con Alex se agota y le exige que le cuente la verdad a
su madre, pues no podria sostener la ilusién de la RDA por mucho mas tiempo. Es en
este sentido donde Lara tiene un rol influenciador sobre Alex (el unico personaje, a parte
de su madre), pues sus reiterados llamados de conciencia a éste para que no siga
prolongando el engano (protector, pero engano al fin) que podria finalmente hacerle mas
dafo a Christiane, casi logran por un momento en la secuencia 36, en la visita a la casa
de campo, que Alex le confiese la verdad a su madre. Pero fue ella, Christiane, la que al

final terminé ofreciendo una gran confesion.

La figura de Lara representa una ayuda y un apoyo emocional para Alex. Es, ademas, un
personaje testigo del drama particular de la familia Kerner y, sorpresivamente, termina

siendo la persona que le revela toda la verdad a Christiane.

Ariane

Hermana mayor de Alex. Madre soltera. Un poco testaruda. La caida del Muro de Berlin y
la reunificacién alemana renovaron, en cierto modo, su vida. Un novio occidental, Rainer,
un trabajo en Burguer King (que sustituyd por sus estudios universitarios de economia) y
una nueva vida de consumismo material capitalista, hacian que Ariane sobrellevara la

desaparicidon de su pais de origen de una muy buena manera.

Pero el cambio de acontecimientos con el despertar del coma de su madre y el proyecto
de ilusidn local que planificaria Alex, le traeria nuevas preocupaciones. Como rol, Ariane
representa un personaje conservador, que asume desde un principio una posicion de
resistencia sobre el plan de Alex para mantener a su madre en casa aparentando la
existencia de la RDA. Ariane ve en cierto modo amenazo el nuevo orden que habia

establecido junto a Rainer y su nuevo estilo de vida capitalista. Pero aunque lo intente, no
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logra detener a Alex. Al final, ella tampoco podria decirle a su madre que ha dejado una

carrera universitaria por irse a vender hamburguesas.

Esto en particular hace que la figura de Ariane simbolice un aspecto de la movilizacién
social que origind la instauracion del capitalismo en la RDA: de estudiante de economia
en una universidad publica, pasa a ser empleada de una cadena de restaurantes

privados.

Ariane posee un rol pasivo en la historia, siguiendo, a regafiadientes, las iniciativas de
Alex con respecto al manejo de la situacion de su madre. En realidad, todos los
personajes, en mayor o menor medida segun el caso, excepto Christiane, pasan a tener

un rol pasivo frente a las estrategias de simulacion de Alex.

Ariane, como actante, representa en ciertos momentos una oponente de Alex, aunque
ambos quieran lo mejor para su madre. Pero, de nuevo, esta figura no la asume por
completo, y no termina de interferir en las acciones de Alex, aunque siempre le deja bien
claro lo descabellada que es su misién: “si sigues asi vas a tener que ‘redecorar’ la ciudad

entera” (secuencia 35) (Becker, 2003).

Sin embargo, en la secuencia 35 se evidencia el grado mas alto que Ariane representa
como oponente, cuando le dice a Alex que esta embarazada nuevamente y le advierte a
que pronto se quedara solo y tendra que lidiar sin su apoyo con el problema de su madre.
Se mudara con Rainer a un apartamento mas amplio para criar con mas comodidad a su
nuevo bebé en camino. Sin su ayuda la tarea es mas ardua para Alex, pero lo que vale
resaltar de esta actitud de Ariane es su fuerte inclinacién individualista, propia de un estilo
de vida permeado por la cultura capitalista, y contrastada con la extrema solidaridad y
compafierismo que siempre caracteriz6 a su madre, principios propios, pero no

exclusivos, de los ideales socialistas.

Denis

Nuevo compafiero “occidental” de trabajo de Alex. Un joven amante del cine con grandes

ambiciones desde su humilde experiencia como camarégrafo y editor de videos de bodas.

Colaborador y siempre con buen espiritu, por algo pasa a ser el principal, y desinteresado,
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aliado de Alex en su simulacion local de la RDA. Su rol es pasivo en la medida en que
sigue y lleva a cabo las iniciativas de Alex con el pequeio mundo que le crean a
Christiane, sobre todo con la elaboracién de las reproducciones que asemejan a los

noticieros oficiales del gobierno socialista.

El mérito de Dennis es esta labor de creacion audiovisual es grande, y queda, ante los
ojos de Christiane, en el anonimato. Por esta razén, cuando le entrega a Alex el ultimo
video, en donde se representa una reunificacién a la “inversa” (secuencia 41), Dennis le
dice que es “su mejor obra” y que es una lastima que nadie mas vaya a verla (Becker,
2003).

Como actante, Dennis es sin duda una figura ayudante de los objetivos que se traza Alex

para hacerle creer a Christiane otra realidad distinta.

Rainer

Novio “occidental” de Ariane. Quizas demasiado pretensioso para ser el gerente de un
restaurante de comida rapida. Pero Rainer representa a ese grupo de jévenes
occidentales que, en contra de la de la corriente migratoria, se mudaron al este de Berlin
aprovechando los bajos costos de las viviendas (algunas incluso quedaron abandonadas
por sus inquilinos luego de que hayan tomado aquellas “largas vacaciones por Hungria” y
huido por la frontera liberada, como relata la voz en off de Alex [Ibidem] en la secuencia
24). Es asi como Rainer llega a la casa de los Kerner y trae consigo todo el mundo

material del occidente.

Cuando Alex decide llevar de vuelta a Christiane, comienza el primer enfrentamiento entre
él y Rainer. Las diferencias geograficas comienzan a sobresalir. Mas adelante se
analizara este enfrentamiento de estos dos personajes. Por ahora, basta decir que, a
pesar de los conflictos iniciales, Rainer accede también, como todos, a los deseos de Alex
y colabora, en lo que puede, con la simulacién, teniendo asi un rol pasivo frente a las

acciones del protagonista y sin representar un verdadero punto de resistencia.

Como actante, Rainer es también una figura ayudante, a pesar de los roces con Alex y de

su incomprension por los principios de la RDA que Christiane tanto valora.
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Robert Kerner, el padre

Es un personaje cuya presencia en el film es mas simbdlica que real. Desde el comienzo
Alex lo menciona, y es en si el origen de toda la historia de Christiane. Su “abandono”
marca la vida familiar de los Kerner, ahora seran tres, con la madre a la cabeza. El
pequefio Alex encuentra en su héroe, el cosmonauta Sigmund Janh, un sustituto
momentaneo de su figura paterna, y Christiane se compromete ciegamente con el
socialismo. Su ausencia marca profundamente a los dos personajes principales, por eso
pudiera verse su figura como un rol modificador, pues opera activamente en la narracién
alterando el rumbo de los acontecimientos. Y luego, hacia el final del film, con su regreso

y reaparicion (secuencia 39), sucede lo mismo, da un giro importante en el desenlace.

Como actante, este personaje cambia la dinamica entre el sujeto y el objeto. Su ausencia
-y la razéon de ésta- mantenia un orden dentro de las acciones que se alteran con su

reaparicion. Es el eje perdido de una familia que regresa cuando ya nadie lo espera.

Sra. Schéfer y el Dr. Klapprath

Finalmente, los “camaradas” de partido de Christiane. La Sra. Schéfer es su vecina y
amiga. El Dr. Klapprath fue su compafero de trabajo y jefe en la institucion educativa
donde trabajo Christiane. Ambos son personajes que padecen, de maneras distintas, la
nostalgia del este (Ostalgie). Hanna Schafer extrafa aquella vida, llena de trabas
burocraticas, pero que podia siempre resolver con la ayuda de Christiane. El Dr. Klapprath
representa la decadencia de muchas personas que, luego de la reunificacién, quedaron
viviendo del paro, entre el alcohol y el olvido. Sus logros profesionales de tantos afios de

trabajo sencillamente no tienen validez.

Son dos anclas extraviadas en un mundo nuevo que ya no los reconoce. Aforan el orden
y la rutina del pasado y su mas tangible contacto con ese tiempo se encuentra en la
habitacion de Christiane, donde se vive como “si nada hubiera pasado”, una especie de
capsula temporal detenida en la utopia socialista. Ambos asumen roles pasivos frente a
las acciones de Alex, y lo hacen con cierto gusto, dentro de una amarga nostalgia. En la

secuencia 23, Hanna le dice a Alex, entre lagrimas y risas, “es tan bonito hablar con tu
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madre, se siente como vivir en el pasado” (Ibidem). Obviamente, como actantes, ambos
son fieles ayudantes de la mision que emprende Alex, sobre todo con la celebracion del
cumpleanos de Christiane (secuencia 28) donde debian aparentar todos, en grupo, que

nada habia cambiado.

Schafer y Klapprath representan, junto con al sefior Granske —otro vecino que sufre las
consecuencias sociales del paro laboral y que también intenta calmar sus penas con el
alcohol- un personaje colectivo: los “naufragos” de la RDA, aquellas personas que, como
Christiane, entregaron su vida a la mision del SED en la construccion del suefo socialista,
y que con la extincion de su pais, al no poder adaptarse al nuevo sistema, quedan en una
ambigua situacion de desposesion. En ellos se percibe la esencia de la Ostalgie: nostalgia
por un pasado que, aunque no era perfecto, les brindaba el reconocimiento y la seguridad

para vivir dignamente.

Personajes Colectivos y El ambiente

Berlin (este y oeste)

Quizas resulte obvio, pero no hay que pasarlo por alto: la ciudad de Berlin es un nucleo
esencial en Good Bye Lenin!, es “el entorno” principal en que actuan los personajes y es
donde ocurre la “situacion” en la que operan y “las coordenadas espacio temporales que

caracterizan su presencia” (Casetti & Di Chio, 1991, p. 176).

La division de Berlin y su reunificacién operan como marco de movilizacion tanto de los
sucesos como de las acciones que se presentan en la narracion, se trata de un “ambiente
histoérico, construido mediante referencias a épocas y regiones precisas” (Ilbidem, p. 177).
Asi, no so6lo es una historia que se desarrolla en Berlin, sino ademas durante un periodo

preciso que marco para siempre la historia de Alemania.

Berlin como ambiente predominante, Berlin como personaje colectivo principal, al final se
remite a la misma conclusion: esta historia de la familia Kerner se cre6 a partir de los
hecchos que acontecieron en Berlin a finales de la década del ochenta. El proceso de
transformacion de la parte oriental de la ciudad empuja el ritmo de los acontecimientos

narrativos, incluso, origina el principal problema del film: ocultarle a Christiane los
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verdaderos hechos que han hecho desaparecer a la RDA. El muro que separaba las dos

realidades debe trasladarse ahora a su pequefia habitacién.

El Muro (o su ausencia)

“Tal y como apunta el mismo Becker, ‘el muro es un personaje mas (...) Sin embargo,
aqui es la ausencia del Muro lo que crea el drama’ (Valero Martinez, 2006, p. 2). La caida
del Muro de Berlin cambia el entorno habitual en el que se desarrollaban los personajes
de Good Bye Lenin! y trae consigo el principal conflicto del film: la ciudad cambia
completamente y en tan s6lo ocho meses los rastros del pasado socialista se desvanecen

vertiginosamente, pero Christiane no lo sabe.

Asi, la funcion que tenia el Muro se traslada a la pequefa habitacion de Christiane, donde
Alex intenta mantener la imagen de una republica que ya no existe. Pero el avasallante
mundo capitalista se empefara en burlar esa nueva frontera. Ahi se percibe un ambiente
disarmonico en el film, “construido sobre desequilibrios y contrastes” (Casetti & Di Chio,

1991, p. 177). Mas adelante se retomara esta nocién de “frontera” en el film.

El peso que tiene el muro dentro de la narracion es, por tanto, determinante, y se erige

como portador de una importante transformacién en la narracion.

Los “occidentales” o los orientales “occidentalizados”

Ya se mencioné mas arriba la presencia de un personaje colectivo que simbolizaba el
desencanto de una parte de la poblacion germana oriental por el nuevo sistema
sociopolitico que imponia la reunificacion. Ahora, en Good Bye Lenin! también se
presencia, sobre todo por imagenes de archivo, la “alegria” de muchos ciudadanos
anénimos por la caida del Muro de Berlin y por la instauracién de un nuevo régimen

completamente ajeno al socialismo del SED.

Imagenes de archivo muestran a la multitud aglomerada ante el impactante
derrumbamiento del Muro de Berlin o, en la secuencia 15, donde se ve a Helmut Kohl
saludando a una aglomeracién de personas que lo apoyan, en el marco de las primeras

elecciones libres de la RDA. Se trata de un sentimiento colectivo de alegria, quizas no
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tanto por la caida del régimen socialista en si, sino por el “nuevo mundo” que descubrian
los ciudadanos de la RFA (sin dejar de lado la promesa de superacién de graves

problemas sociales como la Crisis de los Refugiados).

Asi, en la secuencia 19, Alex y Lara disfrutan de ese nuevo estilo de vida que se instala
en el territorio oriental, bailando en una alocada fiesta que ha tomado una vieja casa
abandonada. Una esperanzadora voz en off de Alex dice que sentian como “el futuro
estaba en nuestras manos, Berlin se habia convertido en la ciudad mas bonita del mundo”
(Becker, 2003). Se trata de la renovacién de una identidad urbana para los orientales, que

no escapa de un “encanto” inicial por los llamativos simbolos del capitalismo.

El criterio de relevancia y de focalizacion que tiene este personaje colectivo esta
condicionado con el cambio de los acontecimientos (el despertar de Christiane del coma 'y
la odisea de Alex por ocultarle la verdad) da un nuevo rumbo narrativo, y comienza a
percibirse en el film (el propio Alex lo va percibiendo) las muestras nostalgicas del pais

extinto.

Sin embargo, esta colectividad no deja de estar presente en el ambiente que rodea a los
personajes, y se manifiesta concretamente en Ariane y el nuevo estilo de vida que adopta

con Rainer.

Los acontecimientos

“En la dinamica narrativa, como ya sabemos, ‘sucede’ algo: le sucede a alguien y alguien
hace que suceda” (Casetti & Di Chio, 1991, p. 188). La referencia a los acontecimientos
se ha hecho ya, en parte, con la descripicion de los personajes. Pero ahora, esta parte se

centrara en las situaciones concretas en que han estado envueltos éstos.

Sucesos

“Los sucesos explicitan la presencia y la intervencion (...) de la sociedad humana”
(Ibidem). En Good Bye Lenin!, se marcan con especial énfasis los sucesos colectivos de
la revolucion pacifica de 1989 que culminé con el derrumbe del Muro de Berlin, del triunfo

de Alemania en el la Copa del Mundo de 1990 (que representa una muestra importante de
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la reunificacion del “espiritu” nacional) y de la celebracion de la reunificacion formal de

Alemania, hacia el final de la pelicula, el 3 de octubre de 1990.

Pero estos sucesos, protagonizados por la colectividad andénima, sirven es de telén en
Good Bye Lenin para contextualizar los acontecimientos particulares que padecen los

personajes principales del film.

Asi, los sucesos particulares de la narracion estan marcados por “la presencia del azar
como nucleo constitutivo o motor” (Parodi, 2004, p. 7). Esta caracteristica, que segun
Parodi es una muestra reiterativa del estilo del director, Wolfgang Becker, resalta
especialmente desde el inicio de la pelicula, cuando Alex es arrestado en la manifestacion
cerca del Palacio de la Republica y, “justo en ese momento”, su madre esta pasando, lo

ve y sufre el infarto.

A partir de alli comienzan los grandes problemas para Alex y los demas protagonistas.
Pero el azar sigue muy cerca los sucesos que, a veces facilitan las cosas, y otras sélo

traen mas problemas por resolver.

Azar y “causualidad” hacen que Alex se reencuentre con Lara en el hospital, justo en el
turno y en la unidad en donde se encuentra Christiane. El infortunio, por otra parte, llega
con la coincidencia exacta del cumpleafios de Christiane (secuencia 28) y la instalacion
de la gigantesca valla publicitaria de Coca-Cola en el edificio que da a su ventana, una de
las escenas emblematicas de la pelicula, sin duda alguna, pero que causa grandes
inconvenientes a Alex, que luego debera ingeniarselas junto a Denis par justificar ante su

madre la presencia de la famosa marca /icono del capitalismo en la RDA.

También, hace que Christiane se encuentre de frente, justo la primera vez que sale a la
calle desde su accidente, con un despuesto monumento de Lenin (secuencia 33) llevado
por un helicoptero como el pedazo de una ruina, y que deja perpleja a Christiane, quien

no puede hacer otra cosa sino preguntarles a sus hijos “j qué esta pasando aqui?”.

Lo particular de estos acontecimientos es que “frente a ellos, el personaje se encuentra
inscrito en un sistema se sucesos bastante mas grande que él” (Casetti & Di Chio, 1991,
p. 188). Por esto, Alex, ante las inminentes muestras de la reunificacién que se cuelan por

la ventana de su madre, ya mas alla de los inconvenientes del azar, sélo puede
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“reaccionar” y buscar una manera en que su madre siga creyendo que vive en la RDA, a

pesar de los cambios. Es aca donde entran en juego las acciones.

Acciones

En este punto, el anadlisis se concentrara en la relacién entre Alex y su madre, que
representa, no soélo la principal relacion del film, sino ademas la que desencadena o
condiciona el resto de las relaciones entre los personajes. Sin embargo, no esta dentro
del alcance de este analisis describir cada una de las acciones que ejecuta Alex por su
madre. Se tratara, mas bien, de establecer un modelo de accién general que predomina
en esta relacion, en donde el fin ultimo de Alex es ocultarle la manera en que se llevo

reunificacién a Christiane, todo para lograr protegerla y evitar un nuevo ataque cardiaco.

Las acciones se pueden analizar desde tres perspectivas: como comportamiento
(observacion en términos fenomenoldgicos de la accion), como funcién (tipos

estandarizados de acciones) y como acto (como estructura relacional).

Las acciones de Alex, como comportamiento, devienen en los actos evidentes que realiza
en cada escena del film para crear ese “pequeiio mundo” dentro de la habitacién de su
madre, lejos del mundo exterior, encapsulado en una representacion, lo mas fidedigna

posible, del pasado socialista germano oriental.

Asi, sus esfuerzos iniciales junto a Denis para redecorar la habitacién de su madre igual a
como estaba antes de la reunificacion, el ocultamiento de todos los objetos traidos por
Rainer y Ariane desde el occidente a la casa de los Kerner, la creacion de los noticieros
simulativos al canal oficial de la RDA, y, sobre todo, su notable fuerza para persuadir a
todos los demas personajes cercanos al entorno de su madre para que colaboren con la

misién de engano.

Sus acciones, en este sentido, son claras y sin vacilacion, pues para él es la vida de su
madre la que esta en juego. Por eso, como funcidn, sus acciones obedecen a una
obligacién o mision que llevar a cabo. Igual que Ulises en la Odisea, Alex enfrenta un reto
y los obstaculos para alcanzarlo no dejan de aparecer, como en tantos otros relatos. Las

variantes también inciden en el triunfo o el fracaso de la mision propuesta. En este caso,
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Alex alcanza en cierto modo su misién, pues aunque Christiane al final conoce la verdad
sobre la reunificacion (secuencia 40), descubre la increible tarea que ha sobrellevado su

hijo s6lo por protegerla.

Finalmente, como acto, las acciones de Alex tienen una dimensién pragmatica destinada
a “intervenir sobre el mundo” (Ibidem, p. 194), pero sélo sobre el mundo que percibe su
madre. Esta alteracion sobre el entorno de Christiane es movido en Alex por sus impulsos
interiores correspondientes a su amor por su madre, es la dimension cognitiva de su

accion.

Las Transformaciones

Tanto los acontecimientos como los personajes pasan por procesos de transformacion.
Esto es indispensable para el desarrollo de la narracion: el continuo paso de una situacion

a otra se da por un “proceso de transformacion” (Ibidem, p. 198).

En Good Bye Lenin!, la situacion de su madre hace atravesar a Alex por todo un gran
proceso de evolucion personal, paralelo a un proceso de cambios en el nucleo familiar y a

una importante transicion sociopolitica en la naciéon germana.

Asi, hay un notable cambio de actitud y de caracter de Alex desde el inicio del film
(siendo un joven despreocupado y apatico en las cuestiones politicas) hasta el final,
donde el accidente y la delicada situacién de su madre lo hizo reaccionar, asumiendo un
papel activo y, sobre todo, rescatando y revalorizando los ideales en que su madre creia y

defendia fervientemente.

Por ejemplo, en la secuencia 31, Rainer califica de “estupidos” los ideales socialistas de
Christiane, que solo sirven para “quejarse de todo lo que se hace”, y Alex le responde: “Mi
madre no se queja, esta tratando de cambiar las condiciones de la sociedad, paso a paso,
a través de la critica constructiva” (Becker, 2003), gran constraste con el Alex que en el

inicio, secuencia 11, descalificaba a la RDA y a todo su aparateje politico e ideoldgico.

Representar el mundo en que su madre creia lo hizo valorar los ideales originarios del
pais en que crecié. Es un cambio simultaneo de actitud y caracter pues es relativo al

modo de hacer y de ser de Alex.
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Christiane también atraviesa por estos cambios. Con el inicial abandono de su esposo
entra en un grave estado depresivo, pero, luego de varias semanas de trtamiento
psiquiatrico, se regenera y hace un borron y cuenta nueva en su vida, entregandose a la
militancia del ideal socialista de su pais. Es un notable cambio de actitud, un cambio de
su hacer. Pero luego, en la secuencia 36, su confesion en la casa de campo revela otro
matiz de su espiritu. Su ferviente actitud militante fue una via de escape para no enfrentar
la culpa de no haber seguido a su esposo con sus hijos al occidente. Se revela con esto

un gran cambio en su caracter, en su ser.

Asi, mientras el contexto nacional de los Kerner estaba siendo marcado por una serie de
tranformaciones cronolégicas del devenir historico, ellos atraviesan un importante proceso
de revelacion, donde el mejoramiento de la calidad humana de Alex esta también
relacionado con el reecuentro paternal, dejando de lado los rencores y haciendo todos un

esfuerzo por cumplir los ultimos deseos de Christiane.

Es un enfrentamiento con los secretos del pasado, en el caso de Christiane, lo que la lleva
a su mas importante trasformacién. Mientras que, para Alex, es un reconocimiento de sus
propios origenes, que lo lleva a valorar mejor el pais por el que tanto dio su madre. A nivel
estructural, por lo tanto, la historia pasa por una serie de variaciones que se puede

resumir en una dinamica de pérdida y recuperacion del equilibrio.

La armonia familiar se rompe con la ausencia de Robert Kerner, y Christiane la recupera
asumiendo su rol de madre y entregando su vida por mejorar su pais. Luego, el accidente
cardiaco de Christiane y la caida del Muro de Berlin, con la sucesiva extincién de la RDA,
vuelven a romper el equilibrio de la familia Kerner, y es Alex el principal encargado de
recuperarlo, manteniendo la tranquilidad y seguridad de su madre, amenazada muchas
veces por ese mundo capitalista que se empefiaba en entrar por su ventana. La confesion

final de Christiane y la reaparicion del padre reunifica, en cierto sentido, a la familia.

Juntos se despiden de Christiane en su primer y ultimo viaje estelar.
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llustracion 1: (Desde superior a inferior: Secuencias 1, 6, 9, 30, 39, 42) La figura del cohete como elemento de transicion.
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Simbolos Especificos

Valla de Coca-Cola (secuencia 28)

llustracién 2: Christiane observa desde su habitacién una inmensa valla de Coca-Cola

Nivel Icénico: en un edificio cercano a la Alexanderplatz, donde meses antes colgaban
largas vallas rojas con el escudo de la RDA, ahora cuelga una inmensa valla publicitaria

de Coca-Cola, justo al frente de la habitacién de Christiane Kerner.

Nivel Iconografico: el capitalismo se extiende por Berlin Oriental vertiginosamente y
acapara los espacios que antes eran destinados a los simbolos del régimen extinto. Alex
trata de mantener la pequefa habitacion de Christiane inmersa en el pasado, pero los
rastros de un presente occidental se cuelan hasta por la ventana. La valla de Coca-Cola

se desprende ante los ojos de su madre.

Nivel Iconolégico: una valla roja se sustituye por otra, pero lo que cada una simboliza es
radicalmente distinto, en términos ideoldgicos. El capitalismo se ha posado sobre el este
de Berlin, ahora sus edificios y paredes se encuentran cubiertos con publicidad comercial:
el libre juego de competencia de mercado se ha desatado. La difusion de los simbolos de
la nacion en este tipo de areas era una marca del régimen socialista, y eso quedo en el

pasado.
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Dirigible publicitario (secuencia 33)

llustracion 3: la pequefia nieta de Christiane observa un dirigible publicitario desde la ventana de su habitacion.

Nivel Iconico: un dirigible publicitario sobrevuela el cielo de Berlin Oriental, pasa muy
cerca del Fernsehturm (la torre de televisidon), y se ve desde la ventana del cuarto de
Christiane. Su pequena nieta lo observa y, dando sus primeros pasos, se dirige hacia la
ventana y lo senala. Christiane también se para y da sus primeros pasos desde su
accidente y su estado de reposo absoluto. Cuando llega a la ventana el dirigible ya no se

ve.

Nivel Iconografico: como la valla publicitaria de Coca-Cola, el dirigible es otra de las
muestras del capitalismo que se cuela por la ventana de la madre de Alex. EI mundo
exterior entra siempre de alguna manera, si importar cuantas previsiones se tomen para

proteger ese “refugio del tiempo”.

Nivel Iconolégico: ni siquiera el cielo de Berlin Oriental escapa de la publicidad. Al nivel de
una de las torres mas altas de la ciudad, se erige la promocion del capitalismo, y de la
manera mas curiosa y llamativa. Son los nuevos simbolos que se imponen sobre la

ciudad.

Lenin “suspendido” en el aire (secuencia 33)

llustracion 4: el depuesto monumento de Lenin pasa ante los ojos de Christiane.
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Nivel Icénico: una depuesta estatua de Lenin sobrevuela la ciudad amarrada desde un
helicoptero. Christiane Kerner sale de su habitacion y de su apartamento y se encuentra

de frente con el monumento derrocado.

Nivel Iconografico: Christiane ve con sus propios ojos como una de los grandes héroes
del socialismo y de su patria es llevado a un lugar incierto, de la forma que menos los
dignifica. Es el punto cumbre de su “escape” al mundo exterior y su encuentro con una
ciudad irreconocible para ella, envuelta de muestras del capitalismo, habitada y transitada

por autos y peatones occidentales.

Nivel Iconolégico: se trata de la escena clave que le da el nombre a la pelicula. Uno de
sus maximos puntos en el ritmo narrativo. Sin duda, una de las escenas mas
emblematicas de todo el film. Es la manera explicita en que el guionista y el director
mostraron el “adiés” a Lenin y al socialismo de la RDA. Los ideales y la mision politica que
durante cuarenta afos persiguio esta republica se evaporan en el aire sin un rumbo fijo,

sin encontrar abajo en la tierra un lugar de pertenencia.

Sintesis de simbolos

Collage de presentacion (secuencia 2)

llustracion 5: presentacion de créditos iniciales y titulo de la pelicula.

Nivel Iconico: La presentacion de Good Bye Lenin! esta marcada por una serie de
imagenes que se superponen mediante diversos movimientos de camara, entre ellas
destacan fotos de Berlin Oriental, retratos de los cosmonautas de la RDA, imagenes de la

plaza Alexanderplatz y sus monumentos caracteristicos: ElI Fernsehturm (la torre de
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television mas alta de la Union Europea), el Reloj Mundial y el Palacio de la Republica, el
escudo del Partido Socialista Unificado de Alemania (SED) y, por ultimo, un monumento a
medio cuerpo de Lenin (con esta imagen se presenta justamente el titulo de la pelicula. El
paso de una imagen a otra se da a través de un fundido en rojo, y otras son presentadas

sobre un fondo rojo.

Nivel iconografico: el significado de estas imagenes de presentacion nos remite hacia la
historia de un pais bajo un régimen socialista, pero no de un régimen actual. El caracter
documental de las fotografias reflejan una época del pasado, un pasado reciente eso si,
pero el movimiento de las imagenes junto a la musica introductoria de Yann Tiersen
remite desde un principio a una nostalgia por un pais que ha cambiado. Sin pasar por alto,
claro, que las palabras iniciales de la voz en off de Alex nos ubican ya en esa historia de
la extinta RDA.

Nivel iconolégico: siguiendo el argumento anterior, las muestras de la Ostalgie parecen
revelarse desde la presentacion del filme. Hay una intencién por mostrar las imagenes
que globalmente caracterizaban a la RDA, pero desde una perspectiva de rememoracion,

es decir, del rescate de una memoria colectiva pasada.

Celebracién 40" aniversario de la RDA (secuencia 10)

L .

sl S AR

llustracion 6: desfile militar durante el acto de apertura de la celebracion del 40° aniversario de la RDA.

Nivel Icénico: Desfile militar con todas las solemnidades requeridas, rodeado de muchas
banderas de la RDA y muchas pancartas rojas con el escudo oficial de la republica. Todos
los edificios adyacentes al paso del desfile, entre ellos el edificio donde vive la familia
Kerner, estan intervenidos con largas vallas rojas referentes a estos simbolos oficiales de

la RDA en sus cuarenta afos de vida.
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Nivel Iconogréfico: Es el Ultimo aniversario que celebrard y conmemorara la patria
socialista de los germanos. El despliegue propagandistico que cubre las adyacencias de
la Alexanderplatz marca la evidencia de que, todavia, la Republica Democratica se

mantiene en pie.

Nivel Iconolégico: Es uno de los ultimos intentos que el régimen politico de la RDA busca
para remarcar, con todas sus energias, su preeminencia. Un joven como Alex se
mantiene apatico ante este acto que paraliza las calles cercanas a su casa. Cuando
enfocan en la television a los representantes politicos, inmediatamente emite un juicio
despectivo. Se muestra asi, a través del protagonista, el gran desmembramiento existente
entre los actos oficiales y la poblacion. Existe en el ambiente colectivo un evidente

descontento ante la inmovilidad del sistema para resolver graves problemas sociales.

Celebracion de la Copa del Mundo 1990 (secuencia 30)

llustracion 7: Lara y Alex observan desde una azotea la celebracion de la ciudad por el triunfo mundial de Alemania.

Nivel Icénico: el equipo de la recién reunificada Alemania (aunque para ese momento
todavia no era oficial la reunificacion, y la mayoria de los jugadores eran de la RFA) va
escalando exitosamente posiciones en el Mundial de Futbol Italia '90. Los alemanes, en el
este y el oeste de Berlin, se relinen en casas y bares para celebrar cada victoria, hasta el
dia de la gran final, donde Alemania consigue ser la campeona del mundo y el jubilo

nacional se extiende por todo el territorio.

Nivel Iconografico: en pleno proceso de integracion entre las dos partes de Alemania,
dividida durante cuatro décadas, los triunfos del equipo nacional de futbol movilizan con
mayor rapidez ciertos sentimientos nacionalistas de hermandad. Alex observa este
escenario junto con Denis, entre sus jornadas laborales instalando parabdlicas. Su
participacién, no obstante, no es muy activa, en ningin momento él o algun personaje
principal de la historia aparece viendo algun partido por la television. La celebracién

nacional se muestra en los personajes colectivos, aquellos alemanes del este y el oeste
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que salen en caravanas hondeando su bandera (la de la RFA), orgullosos de su equipo

nacional.

Nivel Iconolégico: aunque se trate de un triunfo nacional, la preeminencia de la RFA es
casi absoluta. El mundial, mas que acercar a las dos culturas del este y el oeste, al igual
que la publicidad de Coca-Cola, se abalanza desde el oeste para establecer nuevos
patrones de orgullo nacional. Eso no implica que muchos alemanes lo hayan celebrado
como un triunfo de todo el territorio y de toda la poblaciéon. Lo que se demuestra es la
prevalencia de los simbolos occidentales (s,qué mas simbolo patrio que la bandera

nacional?) sobre los orientales en lo que fue una celebracioén de toda la naciéon germana.

Se retomaran observaciones claves sobres estas imagenes en la siguiente parte,

correspondiente a la comunicacion del discurso filmico en Good Bye Lenin!
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La “intenciéon” del autor

Primero que nada, es importante evaluar la posicion del director con respecto a su propio
film: “Me apasionaba la perspectiva de combinar ambos aspectos y tratar un capitulo tan
importante de la historia de Alemania, o al menos introducirlo como telén de fondo. Eso es
lo que hace que este tema sea tan maravilloso. Es una parte de la historia de Alemania

gue se cuenta de forma incidental, no en primer plano” (Wandavision, 2003, p. 5).

Estas declaraciones de Wolfgang Becker fueron dadas en una entrevista hecha sobre

Good Bye Lenin!'y el tratamiento de la historia alemana.

A través de un drama familiar, se esboza todo un episodio histérico crucial para la nacion
germana. Pero esta familia pertenece a la RDA, y su protagonista, Alex, narra los sucesos
desde la 6ptica de un habitante del este de Berlin. Aqui entra un punto interesante, tanto
Becker como Bern Lightenberg (el guionista) crecieron en la RFA. Se trata asi de una
visidn externa de la realidad cotidiana en la Alemania Oriental, claro, fundamentada desde

una minuciosa y exhaustiva investigacion emprendida por ambos autores.

La mayor parte del film se enmarca en un ambito diegético que abarca los doce meses
transcurridos desde la celebracién del 40° aniversario de la RDA el 7 de octubre de 1989
y la reunificacion formal de Alemania el 3 de octubre de 1990. Pero, al tratarse de la vision
que hace un personaje habitante de la RDA, y su interaccion tanto con personajes
orientales (su familia, su entorno de vida) y los occidentales (su nuevo entorno), se trata
de una perspectiva distinta a la vivida por los autores, y ademas intima, pues es desde el
entorno particular de una familia, del modo en que se realizé la anexion de la RDA en la
RFA.

Es mucha la controversia que todavia rodea a la manera en que se llevé esta union entre
las disimiles republicas germanas. Por eso, desde 1990, ha sido un tema delicado para
llevar al cine o a la literatura, o a cualquier expresién dramaturgica. Becker y Lightenberg

sin duda lograron en Good Bye Lenin! retratar este tema, incluso con matices de comedia,
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sin caer en lo ofensivo: “Una buena comedia siempre se asienta en unos cimientos muy

serios” (Ibidem, p. 7).

De esta manera, “Becker rememora de forma original la memoria histérica de la division
de Alemania tras la Segunda Guerra Mundial, la vida de la RDA vy la unificacion, llena de
esperanzas y de problemas” (Pablo Contreras, 2006, p. 87). Sin embargo, para lograr
esto, debe pasar por alto ciertos elementos —quizas los mas controversiales- que se han
sefalado como grandes problemas del sistema en la RDA: “no hay ninguna mencién de
Bautzen, la infame carcel de tortura para disidentes politicos de la Republica Democratica
Alemana, ni ningun espacio para el emergente movimiento neo nazi, mas alla de una cruz

gamada pintada en el ascensor del edifico de Alex [secuencia 33]” (Kramer, 2007, p. 3).

Pero esto no quiere decir que el film de Becker no exprese ciertas criticas a la inmovilidad
y los problemas burocraticos del sistema socialista de la RDA, del mismo modo que
expresa parte de las “limitaciones y la vacuidad del capitalismo y la forma apresurada con
que se realizé la unificacion de Alemania, dando lugar a numerosos problemas sociales y
politicos” (De Pablo, 2006, p. 90).

Ahora, ¢hacia qué punto se inclina mas el film? jHacia la critica al modo en que la
reunificacion fue llevada a cabo o hacia el reflejo de las limitaciones y defectos del
régimen de la RDA? Y, teniendo en cuenta los objetivos de este analisis, en medio de
estas dos vertientes criticas, scémo se refleja en el film la identidad nacional de los

alemanes de Berlin Oriental durante todo este proceso?

A partir de este planteamiento se procede a delimitar y analizar varios ejes tematicos

presentes en Good Bye Lenin!

Retrato y confrontacion de ambas Republicas

Para Alex y la familia Kerner, hacia el occidente de la ciudad quedaba “otro pais”, otra
realidad. En el inicio del film, los Kerner parecen vivir en armonia con la patria socialista,
incluso ese bienestar parece intensificarse con el extremo apego que su madre siente por
los ideales de la Republica Democratica, luego de que su marido haya huido y

“traicionado” a la nacion.
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En la secuencia 8, Alex, todavia un nifio, se emociona notablemente cuando ve a su
madre en la television recibiendo una condecoracién de parte de los representantes
oficiales por su “gran colaboracién con la causa” que persigue el Unico partido de la

nacion. Ella es para él una heroina de su patria.

Pero, luego de 10 afos, la situacién no es la misma. Alex deslegitima a las figuras en el
poder y parece no regir su vida por ningun principio de la utopia socialista. Su hermana
Ariane enfrenta el dificil reto de ser madre soltera. Y la misma Christiane, aunque sigue
fiel a su compromiso con el partido socialista, ha sido “neutralizada” de su trabajo en un
instituto educativo (su ex jefe, el Director Klapparth, le explicaria a Alex después, en la
secuencia 26, que, aunque su dedicacion al trabajo era impecable, algunos “camaradas”
las consideraban “demasiado idealista”, y eso, dentro de una irregular burocracia, es un

problema).

Se refleja una evidente degradacion del sistema social y politico de la RDA en el film, a
pesar del estruendoso desfile oficial que acapara las principales avenidas de Berlin

Oriental por motivo del 40" aniversario de la Republica.

La siguiente secuencia lleva a una manifestacion que precisamente exige una renovacion
del sistema, justo en el momento en que los altos representantes oficiales culminaban la
celebracién con una ceremonia en el Palacio de la Republica. La respuesta de los
organismos de seguridad es de represion. No era la primera vez en que este tipo de
escenas ocurrian en las principales ciudades de la RDA durante los ultimos afos de la
década de los ochenta. Para ese momento, en el film, estaban a pocas semanas de la
llamada Revolucion Pacifica y de los acontecimientos del 9 de noviembre de 1989. Por lo

tanto, la estabilidad del sistema ya estaba pendiendo de un hilo.

A partir de alli, Christiane entra en coma y no vive la progresiva extincién de su patria.
Alex realiza sus primeros viajes al “salvaje oeste” de la ciudad y alli tiene su primer
encuentro con el mundo capitalista. Luego de pasar toda su vida en un pais que
pregonaba los buenos valores de la hermandad de obreros y campesinos, Alex entra por

primera vez a una “Sex Shop” (secuencia 15).
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Uno de sus primeros “descubrimientos culturales de un pais nuevo” (Becker, 2003) es un
video pornografico de una mujer con unos inmensos senos, que se los acaricia con crema
batida. Alex, junto a otro grupo de personas, no puede ocultar su cara de asombro. Es el
choque con una cultura de ocio y entretenimiento, que degrada ciertos “valores morales” y

de comportamiento por el provecho comercial.

En esta parte del film, antes que su madre despierte del coma y comiencen para Alex los
principales conflictos, se muestra con humor las primeras consecuencias de la
reunificacién en el hogar de los Kerner y en el resto de la ciudad. Asi se muestra entre las

secuencias 15y 24:

Aunque Alex pierda su trabajo, consigue inmediatamente uno nuevo, donde los equipos
se integran por parejas, constituidas por un ciudadano del oeste y otro del este, y asi se
promueve de una manera “practica” la reunificacién social. Alli conoce a quien va ser su

gran compafero, Denis.

En imagenes de archivo aparece Helmut Kohl siendo recibido por sus seguidores
orientales. Mientras tanto, camiones de Coca-Cola empiezan a circular por la ciudad,

incluso al lado de la marcha de unos soldados soviéticos.

Ariane deja sus estudios de Teoria Econdmica y hace “su primera experiencia con la
circulacion del dinero” (Ibidem) junto a su nuevo novio del “oeste”, Rainer, “enemigo
clasificado y chef’, en su nuevo trabajo en Burguer King, y juntos “renuevan” la casa de

los Kerner conforme al nuevo estilo de vida que llega del occidente.

Finalmente, Alex y Lara disfrutan de una excéntrica y llamativa fiesta en una casa
abandonada de Berlin. Para Alex, los ojos del mundo se posaban en su ciudad y la

convertian en el lugar “mas bonito de la tierra” (Ibidem).

Pero, el despertar de Christiane cambia las perspectivas.

124



Good Bye Lenin! | 125

Discurso

|
yY
\\
”\M

o

N

llustracion 8: (Secuencia 15) tomas de Ariane en su nuevo trabajo asalariado con su novio occidental.

Comienza la “Nostalgia”

Con la dificil y casi imposible busqueda de los productos de comida favoritos de su madre,
desaparecidos con la llegada de la nueva economia occidental, Alex comienza a
percatarse de la vertiginosa extincion del pais donde crecio: “de la noche a la mafana

nuestra tienda gris fue transformada en un colorido paraiso de productos” (Ibidem).

En el pasado quedaban los “Frijoles Tempo”, las “Arvejas Globus”, los “Pepinillos
Spreewald”, el café “Mocca fix Gold” y las “Tostadas Filinchen”. Estos productos se
desvanecian con el pais en que fueron concebidos, los simbolos locales de consumo de
una nacién ahora era sustituidos por marcas internacionales que traia el intercambio

econdmico del mercado abierto.

Cuando Alex descubre junto a Lara, en la secuencia 24, un departamento abandonado
por una familia que huyé al occidente, el encuentro de estos productos en la despensa de
la cocina es como el hallazgo de un “pequefio tesoro”. Los objetos cotidianos de la vida en
la RDA ahora son objetos de culto. Asi, en la siguiente secuencia, un mercado de pulgas
ofrece accesorios “predilectos” del extinto pais, desde chaquetas, hasta periddicos. Todos
los productos de una nacién extinta adquirian un valor histérico, y so6lo habian pasado

pocos meses desde la caida del Muro de Berlin.

Esta busqueda de Alex en el film demuestra una clara “representacion de un sistema
politico a través de los objetos. Estos objetos forman parte del discurso narrativo de las

identidades: de nuevo la imagen de la propaganda de Coca Cola simboliza el triunfo del



Good Bye Lenin!

Discurso

sistema capitalista y la desaparicion del sistema comunista, como lo representan esos

viejos tarros comunistas de pepinillos” (Labrador, p. 543).

Son simbolos que, para Alex, tienen una carga emocional muy grande porque mantienen
la apariencia del pais al que se aferra su madre, por lo tanto garantizan su tranquilidad y

prolongan su vida. Por eso, estan cercanamente relacionados con la identidad de la RDA.

Pero esta rapida sustitucion de los productos de consumo también refleja una enorme
diferencia entre los estilos de vida de los ciudadanos de cada republica, pues ante los
restringidos alimentos orientales (por los cuales habia que hacer cola para adquirirlos,
como se evidencia en la secuencia 21, cuando Alex le da una explicacion falsa a su

madre del momento en se desmayo: “estabas haciendo cola en el almacén”) aparece una

gran gama de “coloridos” productos occidentales.

llustracion 9: (Imagen superior — secuencia 23) Alex encuentra vacios los almacenes de comida con productos de la RDA.
Los nuevos productos occidentales ahora colman los estantes. (Imagen inferior — secuencia 23) Alex simula con viejos
frascos los productos agotados de la RDA.
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Esto ultimo también se demuestra con los incomodos pafiales de plastico que Alex hace
que Ariane le ponga a su hija, evitando que use los “modernos” y “practicos” panales que
han llegado con el capitalismo, o la ya “anticuada” ropa de la RDA —a sélo 8 meses de su

desaparicidon- que deben utilizar todos mientras estén cerca de Christiane.

Parte de las consecuencias mas graves de la manera en que se llevo la reunificacion se
muestran en el film en el encuentro de los vecinos y antiguos “camaradas” de Christiane
con Alex. Todos desempleados, afioran la seguridad social que tenian con la RDA. Asi,
en la secuencia 23, cuando Alex busca viejos frascos de productos orientales en la
basura, uno de estos personajes, el sefior Ganske, le dice, bajo los efectos del alcohol:
“Asi es como nos han dejado, jteniendo que buscar en la basura!” (Ibidem). Esta escena
deja en claro que “las diferencias de nivel de vida siguen siendo extraordinariamente
significativas y el estado nodriza del comunismo ha sido sustituido por un capitalismo
liberal, lo que conlleva pasar de una politica del pleno empleo al paro”. (Labrador, 2007, p.
543)

Es la manifestacion concreta del fenomeno de la Ostalgie en el film, que “menos que un
deseo de volver a las dificiles condiciones de la RDA, es el deseo de regresar a un
periodo donde uno todavia podia tener esperanzas y suefios de un mundo existente
detras de la frontera, un mundo que esta hoy tenido por la desilusion” (Pablo Contreras,
2006, p. 95).

El impacto mas fuerte que padece Alex con la reunificacion es justamente por motivos
economicos. El rescate tardio de los ahorros de su madre, que guardaba en efectivo en
un armario, hace imposible el cambio del dinero germano oriental por marcos de la RFA

con el banco, a sélo dos dias mas tarde del plazo previsto.

La respuesta de Alex ante el funcionario del banco esta llena de frustracion: “estos son
30.000 marcos orientales, jeste fue nuestro dinero por cuarenta malditos afios! ;Y ahora
tu, maldito Occidental, me dices que no valen nada!” y ante las miradas reprobadoras de
los demas clientes del banco, él responde: “jesto también solia ser dinero!” (Ibidem),

mientras unos guardias los sacan del establecimiento.
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Los ahorros de vida de Christiane terminan siendo lanzados al aire por Alex desde una

azotea, en la secuencia 30, como si fueran papelillos, ya ante el nuevo orden no tiene

ningun valor. “Un fresco viento del oeste vold el dinero oriental de mi madre” (Becker,
2003).

llustracion 10: (Secuencia 30) Alex lanza junto a Lara desde una azotea el dinero sin valor de su madre.

Es una escena clave de film, donde se pone en evidencia cémo el producto de trabajo de
muchos habitantes del oriente de Alemania no valia mucho, o nada, dentro del nuevo
sistema occidental. Es la incomoda sensacién de sentirse “ciudadanos de segunda clase”
(Maldonado, 2005, p. 95), de otro nivel, y que mantuvo la divisibn mental entre los

alemanes luego de la reunificacion.

La pelicula, al tiempo que expone una vision extremadamente critica del llamado “socialismo real”, es
decir, del Estado obrero degenerado, muestra también a partir de la caida del Muro al capitalismo bajo su
rostro mas deteriorado y decadente. (...) La descripcién de esta situacién inusual, donde el nuevo mundo
tan esperado no es una superacion positiva del antiguo, debe interpretarse como la expresion de la

subjetividad de las personas que lo han vivido y habitado.

Cobet, 2004.

Alex se encuentra de frente con la degradacion de los simbolos de la RDA en la
secuencia 38, cuando observa al héroe de su infancia, el cosmonauta Sigmund Janh,

manejando un “apestoso y pequefio” taxi.

No obstante, como explica arriba Cobet, aunque se afiore el pasado socialista por el
contraste con un presente capitalista no muy esperanzador, el film no deja de mostrar
ciertos elementos criticos con el sistema de ese Estado obrero, marcado por “las
dificultades de una vida cotidiana austera y monoétona” (Pablo Contreras, 2006, p. 89). En

la secuencia 23, por ejemplo, ante la noticia de la supuesta notificacién de entrega del
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carro, Christiane exclama: “en so6lo tres afos”, un claro sintoma de los problemas

burocraticos en la RDA.

También se tocan temas polémicos con respecto al sistema politico de la RDA, como el
seguimiento y extrema vigilancia de la Statsi sobre las personas (secuencia 3, cuando los
funcionarios de esta policia secreta visitan el hogar de los Kerner e interrogan/informan a
Christiane sobre la huida de su esposo), o la fuerte coaccion que imprimia el SED en
todos los campos de accién social (secuencia 36, Christiane confiesa que a su esposo le
estaban haciendo las cosas muy dificiles por no pertenecer al partido, por eso decidié huir
de la RDA).

Asi, el film muestra a lo largo de su desarrollo esta dicotomia critica entre el presente y el
pasado, reflejando el contraste entre dos estilos de vida opuestos. La movilidad social que
impuso el capitalismo en el territorio germano oriental remarcé, desde la experiencia de

los Kerner, las diferencias culturales entre los habitantes de uno y otro pais.

Limites entre una Frontera

llustracion 11: (Secuencia 22) Alex y Denis redecoran la habitaciéon de Christiane con todos los objetos del
pasado socialista, entre ellos un retrato del Che Guevara.
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Los contrastes entre dos estilos de vida tan diferentes, entre el este y el oeste, se
expresan en varias situaciones en Good Bye Lenin! Esa nocion de “los otros”,
independientemente de la valoracion peyorativa, persiste después de la caida del muro.
Eso es un punto fundamental para entender como se refleja una identidad nacional

particular entre los personajes provenientes de uno y otro lado del muro.

El reto que Alex se propone para mantener a Christiane alejada de la verdad sobre la
reunificacién amerita un completo aislamiento del mundo exterior. La funcion del muro de
Berlin, que evitaba la integracion de los dos polos de la ciudad, debe trasladarse ahora a
los limites del pequefio departamento de 75 m? de los Kerner, y mas concretamente, a la

habitacién de Christiane.

A partir de este punto Alex debera redescubrir los valores nacionales, en que su madre
creia fervientemente, de un pais extinto y deslegitimado en pleno proceso de
reunificacién. Lo curioso es que su principal aliado en esta labor sea Denis, su nuevo
compafiero de trabajo occidental. El exitoso trabajo conjunto de ambos puede vislumbrar
una analogia sobre la integracion entre los alemanes, pero no en referencia hacia su
identidad nacional, sino a la calidad y entendimiento humano que debe privar en las

relaciones entre los hombres, mas alla de su lugar de origen.

Vale destacar que, para que Alex logre adaptar el entorno de su madre y hacerle creer la
“verdad” que él le construye, el principal medio que utiliza es la television. Esto demuestra
el poder de este medio audiovisual masivo como constructor de realidades, y la relativa

facilidad con que se pueden manipular éstas.

Es, a su vez, otra muestra de los aspectos negativos del sistema socialista germano
oriental: el control que tenia el régimen sobre los contenidos informativos. Christiane
asume el noticiero oficial de la RDA como una ventana al mundo Unica y fidedigna. Pero,

para Alex, obviamente éste era un punto a su favor.

Cuando comienzan a ponerle viejas emisiones del noticiero a su madre, grabadas desde
hace meses, Alex afirma muy convencido que ella no notara la diferencia, pues siempre
pasaban lo mismo, y lo dice de una manera despectiva. Es una critica a la

homogeneizacion de los contenidos, a la promocion de un rutinario y pausado estilo de
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vida y, sobre todo, a la desvinculacién de los medios oficiales de comunicacion de la RDA

con los problemas sociales de la actualidad y con las corrientes disidentes.

Lo que acontece con estos videos informativos es que Alex, en principio sin percatarse de
ello, comienza a reconstruir una nueva RDA, que se adaptaba poco a poco a los cambios
que se hacian evidentes en el mundo exterior, pero que mantenia vivos los verdaderos
principios del socialismo. Es el ensayo de un pais que superd su inmovilidad y accedio a
tiempo a las reformas sociales que el pueblo le exigia. “Alex concibe un mundo a su

medida, el mundo en el que a él le habria gustado vivir’ (Valero Martinez, 2006, p. 3).

En la definicidon que el mismo Alex hace cuando reconstruye RDA para su madre, termina por construir la
RDA de sus suefios. A través de este arte que acaba produciendo por la fuerza acontecimientos, se
humaniza y reutiliza para si mismo lo que de mas humano tenia la defensa de este falso socialismo,

socialismo que habia sido usurpado por la burocracia.

Cobet, 2004.

La secuencia 42 es la mas ilustrativa de esta redefinicion que Alex hace del socialismo de
la RDA en sus videos, con la ultima “emision informativa” que le prepara junto con Denis a
su madre, en la que se representa una reunificacion inversa, donde la RDA tiene la
primacia y es de occidente a oriente la direccidon en que los alemanes traspasan el muro.
Con ex cosmonauta Sigmund Jahn como nuevo canciller de esta Alemania unificada, Alex
escribe un falso discurso que supuestamente se dirige al pueblo aleman, cuando en

realidad so6lo se dirige a su madre y hacia el cumplimiento de su suefo:

Sabemos que nuestro pais no es perfecto, pero nuestras creencias inspiraron a muchas personas en todo
el mundo entero. Tal vez algunas veces nos separamos del camino, pero volvimos a él. Socialismo no
significa vivir detras de una pared. Socialismo significa llegar a otros y vivir con otros. No solamente sofar

con un mundo mejor, sino hacer del mundo un lugar mejor.

Estas personas (los occidentales) querian una vida diferente. Se dieron cuenta que los autos, videos
grabadoras y televisores no eran todo. Estan preparados para afrontar una nueva vida con no mas que

buenos deseos, vigor y esperanza.

Becker, 2003.

131



Good Bye Lenin!

Discurso

llustracion 12: contraste entre la imagen mental que Alex hace de su padre y la imagen real cuando se reencuentran.

Es asi como revaloriza su origen nacional, de un pais con defectos, pero que lo hizo ser,
siempre junto a la figura de su madre, quien es. Por esto, el personaje de Alex mantiene
con mas fuerza hacia el final del film su pertenencia a “otro” pais diferente a la RFA. Esto
se manifiesta claramente en dos secuencias claves, justamente relacionadas con su
padre, en la 31, luego de que Ariane le contara que habia visto a Robert Kerner en
Burguer King y Alex haga una imagen mental de éste como el clasico estereotipo del
“cerdo capitalista” (ver ilustracién 12), mientras su voz en off afirma: “El vivia en su mundo
y yo en el mio. No tenia nada que ver conmigo y yo no tenia nada que ver con él”
(Ibidem).

A su vez, en la secuencia 39, cuando Alex llega a la casa de la nueva familia de su padre,
y se encuentra con un nifio y una nifia que son sus medios hermanos, ellos estan viendo
Sandman, una caricatura que Alex también veia en su infancia pues su origen es de la
RDA. Cuando el nifo le dice que Sandman es un “astronauta”, Alex le responde que de

dénde él viene se le llama “cosmonauta”. En ese momento la nifia le pregunta:
- Y de donde viene ta?
Alex le responde:

- De un pais diferente.
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llustracion 13: (Secuencias iniciales) Los cosmonautas son trasmitidos por la TV/ Alex dibuja un cohete con la inscripcion
DDR (RDA) / Alex observa el despegue de un cohete mientras aguarda para hacer despegar al suyo.

En este punto, vale la pena hacer un breve paréntesis sobre la figura de Sandman, los
cosmonautas de la RDA y el cohete como medio de transicion en el film. En primer lugar,
Sandman es una figura de la infancia de Alex, una caricatura originaria de la RDA que en
plena transicion hacia la reunificacion, donde pareciera que todos los productos y
simbolos de la RDA quedarian relegados y olvidados, es vista por los nifios occidentales.

Es una muestra de cierta integracion entre la cultura de masas de ambas republicas.

Sin embargo, Sandman era también un programa trasmitido en el periodo de la “carrera
espacial”’ entre la Unién Soviética y los Estados Unidos, que representaba a los héroes de
la patria socialista alemana como Sigmund Janh, también el héroe de la infancia de Alex.
Asi, Sandman, Janh y todos los elementos envueltos con “la conquista del espacio”
representan un rasgo relevante dentro del imaginario colectivo de los habitantes de la

RDA, y una marca importante dentro de la identidad de Alex frente a su pais de origen.

La figura del cohete y el despegue estelar, esta presente a lo largo del film, y es, ademas
de un hilo conductor, probablemente el medio de transicidon temporal mas importante
dentro de la narracion (ver ilustracion 1, p. 114): el cohete que hace despegar el pequefo
Alex en la secuencia 6 y que sirve de enlace con el salto de 10 afios; los fuegos artificiales
que celebran el triunfo de Alemania en la Copa Mundial de Futbol de 1990, que iluminan
el cielo de Berlin Oriental justo cuando Alex lanza al aire desde una azotea el dinero sin
valor que habia ahorrado su madre; los fuegos artificiales que iluminan la habitacién de
Christiane en el hospital, en la secuencia 42, por motivo de la unificacién formal de

Alemania el 3 de octubre de 1990; por ultimo, el particular funeral de Christiane, cuyas
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cenizas son enviadas al cielo en un cohete que enciende Alex e ilumina la ultima escena

del film®'.

Retomemos el punto de Alex y su sentimiento de pertenencia nacional. En la secuencia
final del film, la voz en off de Alex confiesa que siempre en su memoria estara conectada
la RDA con su madre. La separacion materno/paternal en su nifiez esta asi intimamente
relacionada con la division de Alemania, y mientras su padre es una figura tan ajena y
extrafia como el territorio occidental, su madre es la figura central de su vida y del pais al

que pertenece.

Esto hace volver al tema de Good Bye Lenin! como el retrato de una familia particular en
cuyo fondo reposa un episodio crucial de la historia reciente de Alemania. Pero no por
eso los hechos y elementos de la reunificacion alemana pasan a un completo plano
secundario. Al contrario, la historia familiar y la contextual van de la mano en el desarrollo

narrativo del film, siendo el segundo el condicionante primordial del primero.

La separacién de un padre de su familia por la division germana que da inicio al film,
concluye con el reencuentro entre los miembros de esa familia dentro de una reunificada

Alemania.

De esta manera, “Becker recuerda y construye una trama profundamente humana sobre
las relaciones afectivas y el modo en que ellas se vieron modificadas repentinamente por
la historia. Recuerda sin ira y sin furia. Recuerda sin revanchismos ni supuestas
denuncias. Recuerda desde el gesto humano, desde el amor de un hijo hacia su madre”
(Parodi, 2004, p. 7).

Good Bye Lenin! es asi un film con una salida profundamente afectiva. No hay que olvidar
que Christiane al final conoce toda la verdad sobre la reunificacion, pero asi logra valorar

el descomunal esfuerzo que hace su hijo por protegerla. Es una historia de amor materno

*1un ritual, ademas, ajeno a cualquier tipo de culto religioso, un hecho que evidencia la preeminencia de los
ideales socialistas. La RDA, como la mayoria de los paises del bloque comunista de Europa del Este, se
caracterizé por el predominio del ateismo dentro de sus principios nacionales. En el film se muestra sélo una
imagen religiosa, y es un retrato del Corazdn de Jesus que traen los nuevos vecinos occidentales que se
mudan al edificio de los Kerner luego de la reunificacion y que Christiane observa con asombro (secuencia
33). En la habitacion de ella, en cambio, esta colgado un retrato del Che Guevara.
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filial. Esto también refleja la intencion de Becker y Lightenberg por valorar las relaciones

humanas sobre las ideologias politicas.

Sin embargo, para los fines de este analisis, el punto de enfoque reside en la manera en
que Alex “reconstruyd” y simuld el microcosmos de la RDA para su madre, y de como esa
construccion ideal contrasta con la unificacion real que sucedia fuera de la ventana de

Christiane.

Pistas de una identidad

El pais que mi madre dejo era un pais en el cual ella creia y el cual le mantuvimos con vida hasta su ultimo

segundo.
Un pais que, de hecho, nunca existié como esto.
Un pais que en mi memoria siempre estara conectado con mi madre.

Becker, 2003.

Se deja claro, luego de todo lo sefialado y de estas ultimas palabras de Alex en Good Bye
Lenin!, que en el film se presenta una doble vertiente con respecto a las marcas de una
identidad nacional de los habitantes de Berlin Oriental, una “real” fuera de la habitacién de
Christiane y otra “ficticia”, construida por Alex y que no sobrepaso el recinto intimo que

compartia con su madre.

Pero estas dos vertientes no son antagonicas, mas bien se complementan entre si, y a
través de ellas se refleja en el film un perfil particular sobre los ciudadanos de Berlin
Oriental y las particularidades de sus referencias nacionales, que enmarcan una identidad

colectiva. Asi,

la forma animada de una idealizada Republica Democratica Alemana tiene un propdsito importante: que se
puede ofrecer consuelo a las esperanzas frustradas de muchos alemanes del Este. Y, al hacerlo, se va
mas alld de su propia experiencia incluyendo a sus compafieros alemanes del oeste, tanto en su
ampliacion y en una experiencia nacional compartida. Esta es la emocional, y también la "calidad politica",

de la pelicula.

Julian Kramer, 2003, p. 5.
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Se trata de una doble reaccién ante el inmovil y totalitario régimen de la RDA y la falsa
prosperidad que trajo el sistema de la RFA al los ciudadanos germano orientales. Pero lo
importante en que en esta reconstruccién de Alex prevalecen los valores del socialismo
(sin estar pervertidos por la irregular burocracia), y mas que del socialismo, los valores
humanos que predominaron en la dinamica cotidiana de los ciudadanos que, durante

cuarenta afios, formaron un vinculo de pertenencia con la RDA.

Mas alla de la naturaleza de los sistemas politicos, los valores humanos que se crean
dentro de la convivencia ciudadana deben mantenerse y respetarse. Esto permite hacer
una analogia con la historia particular de los Kerner en Good Bye Lenin!, donde la

importancia de las relaciones familiares impera sobre el contexto politico.

Por esto, la interrogante planteada inicialmente sobre lo que predomina en el film, una
critica al régimen de la RDA o una critica hacia la falsa prosperidad capitalista, tiene una
respuesta obvia: ninguna de las dos. El film de Becker logra reflejar una critica a los dos
regimenes politicos que se impusieron antes y después de la caida del Muro de Berlin:
“en Good Bye Lenin!, no se embellece lo que la RDA fue para mostrar las atrocidades del
capitalismo” (Cobet, 2004).

Lo importante es que se muestra como la RDA dejo en sus habitantes una marca de
pertenencia que, aunque no es completamente antagdnica con ese “ser” aleman que
siempre mantuvieron con los ciudadanos de la RFA, si los caracteriza, los diferencia y les

otorga una identidad nacional distinta.

¢.En qué elementos del film se manifiesta esa identidad nacional? En la representacion de
un pais a través de sus héroes nacionales (Sigmund Janh, el propio Lenin), de sus
objetos de consumo (frijoles Tempo, arvejas Globus, pepinillos Spreewald, Mocca fix
Gold, tostadas Filinchen), de sus valores de convivencia (la hermandad y la solidaridad
ciudadana representada en el espiritu eternamente colaborador de Christiane), de su
pertenencia a un entorno social determinado (el este de Berlin, un personaje colectivo
que, a pesar de la llegada del capitalismo, mantiene en el film sus particularidad
urbanistica), y, sobre todo, de un grupo humano que se considera originario de ese pais,
a pesar de la inminente reunificacion (Alex, Christiane, la Sra. Schafer, el Dr. Klapprath y
el Sr.Ganske).
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De esta manera, Good Bye Lenin!, como bien reflexiona Juan Villoro, capta “el
desasosiego de una generacion que dejé de creer en la incumplida aurora de un régimen
autoritario, pero no encontré en el mundo del consumo y la competitividad una alternativa
valida” (2005, p. 6). Esa generaciéon encontraria en la reconstruccion que hace y proyecta

Alex en el film la idea de nacion que hubieran deseado mantener.

La “despedida” de Lenin en la secuencia 33, mientras su monumento sobrevuela por el
cielo de Berlin bajo un helicoptero y pasa ante los desorientados ojos de Christiane, se
puede interpretar como la manera en que los simbolos de la nacién germano oriental

qguedaron suspendidos y sin rumbo fijo ante la inminente extincién de la RDA, pero no por

eso quedaron desterrados de la cultura de un nuevo pais reunificado.

llustracion 14: (Secuencia 33) Alex encuentra a su madre observando los cambios de la ciudad de Berlin Oriental y el
monumento de Lenin se pierde en un horizonte incierto.
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El pais que Alex recrea para su madre, si bien no refleja la fiel realidad que se vivié en la
RDA, si expresa los valores de reforma que defendian una gran parte de los participantes
de la revolucion pacifica de 1989, con el objetivo final de logar un verdadero “socialismo
con rostro humano”. De esta manera, se revela en esta recreacién de la RDA en el film
una identidad sostenida sobre los ideales primigenios de esa corriente ideoldgica,
superando la inmovilidad del sistema y adaptandose a una sociedad globalizada. Habria

sido un nuevo escalén para alcanzar el sueio de Rosa Luxemburg y Karl Liebknecht.

Pero los codigos visuales en la pelicula relacionados con la ciudad de Berlin demuestran
hasta qué punto esa RDA que Alex recre6 en el interior de la habitacion de Christiane
contrasta con la realidad del mundo exterior. La imponente y roja propaganda oficial que
en un comienzo del film ocupa los principales espacios urbanos, es rapidamente
sustituida por un despliegue colorido de marcas de consumo. El rojo pasa a ser el color de
la Coca-Cola, como bien se refleja en la escena de la inmensa valla que cae sobre un
edificio frente a la ventana de Christiane, y un depuesto Lenin comparte el cielo junto a un

dirigible publicitario.

Asi, mientras una Alemania “unificada” ganaba la Copa Mundial de Futbol, en las calles
del este de Berlin se celebraba la victoria nacional, pero ondeando la bandera de la RFA.
Por eso el collage inicial del film, como los productos de consumo agotados o las
nostalgicas canciones patridticas que interpretaban los “Jévenes Pioneros”, muestran los
simbolos de un pais que quedé en el pasado. Lo que logra el film de Becker, a través de
sus coédigos visuales primordiales, es un rescate de la memoria histérica, que consiste en

contraponer las muestras ideolégicas del pasado con las del nuevo presente.

Pero esta contraposicion también se da, en el plano narrativo, entre los personajes. Berlin
Oriental y Berlin Occidental marcan una division familiar desde el inicio del film. La madre
abnegada se encarga de sus hijos en el este, mientras que el padre huye tras otra mujer
al oeste. Una divisidon geografica afecta notablemente la vida intima de los personajes

principales. La imagen mental que se crea Alex sobre su padre, luego de diez afos sin
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saber de él, representa los peores estereotipos de las personas que viven dentro de un
sistema capitalista. Luego, la imagen verdadera del padre, demuestra el alto grado de
prejuicios que encerraba el desconocimiento que los habitantes de cada lado de Alemania

tenian sobre los otros.

Un enfrentamiento mas directo se establece entre la figura de Rainer y Alex. Un
occidental que menosprecia los ideales del este y un oriental que comienza a
revalorarlos. Sus discusiones revelan la incomprension reciproca de los principios
(econdmicos, sociales, politicos) que defiende el otro. Caso contrario el que ocurre con
Denis, también un personaje occidental, pero que representa el principal ayudante y
compafiero de Alex. Se evidencia la intencion del autor del film de sobreponer las
relaciones humanas sobre las ideologias, pero siempre resaltando las marcas de

identidad de cada lado germano.

Y mientras un personaje como Ariane representa la rapida adaptacion de la transicién que
los alemanes orientales sobrellevaron a partir de noviembre de 1989, la Sra. Schéafer, Dr.
Klapprath y el resto de los “camaradas” de Christiane afectados por el paro y la
movilizacion social que impuso el capitalismo, representan el descontento, el desencanto
y, sobre todo, la nostalgia por el orden perdido. No se trata de ignorar los graves
problemas sociales y del sistema burocratico de la RDA, sino comprender la completa
desmovilizacion de una cultura propia dentro de una comunidad de ciudadanos,
desestructurando un estilo de vida particular. Esto causa, indudablemente, una crisis de

identidad frente al nuevo pais en que se vive.

Los ciudadanos de la RFA no tuvieron que pasar por ese cambio, su sistema y estilo de

vida se mantuvo igual luego de la reunificacion.

La reconstruccion del mundo de la RDA que Alex hace para su madre revelan estos
componentes que juntos integraban una identidad colectiva: los productos de consumo,
los himnos patridticos, la convivencia parroquial, los héroes de la patria, la solidaridad
humana, los modelos de produccion, la moneda, la seguridad social, todos forman esos
simbolos de masa y simbolos culturales que, junto al consenso de una comunidad
andénima que se define como originaria de ese pais, dejan claro la existencia de una

identidad nacional particular.
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Eso no excluye, mas alla del film, que haya existido una identidad nacional en todo el
territorio germano consolidada desde finales del siglo XIX con Bismarck (una identidad
“pangermanica”), y se mantuvo durante los cuarenta afos de la division, siendo uno de los
principales moviles de la reunificacion, que justificaria el giro nacionalista de las
manifestaciones de 1989 (Wir sind und Volk /Wir sind ein Volk).

Sin embargo, eso tampoco niega la posibilidad de la existencia de una identidad mas
concreta en el territorio que ocup6 la RDA. La identidad nacional, al final, es una nocién
tan compleja y amplia que permite la convivencia de varios niveles de proyeccion dentro

de un mismo espacio territorial.

Asi, la nocion de identidad nacional que se refleja en Good Bye Lenin! expresa, siempre
bajo el telbn mas amplio de una pertenencia alemana comun entre todos los habitantes
del este y el oeste, una notable diferencia de origen cultural segun el lado territorial en que
se han desenvuelto los personajes. Alex, y lo refiere consecutivamente en la pelicula,
siente que su origen esta ligado con un “pais distinto” a la RFA, que aunque ya no exista,

dentro de su memoria siempre se mantiene ligado al recuerdo de su madre.

Es una pertenencia individual establecida con todo un colectivo imaginario como el que
fue la RDA que, a través de su historia, su territorio, su idiosincrasia y, sobre todo, sus
simbolos de masa, es reconstruida por Alex en el film para dejar una ultima evocacion a

una nacion extinta.
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