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REORGANIZACION DEL MUSEO ARQUEOLOGICO MARAPA DEL ESTADO
VARGAS

Autor: Barbara Elena Rodriguez Ponce
Tutor: Andrés Linares

RESUMEN

El presente trabajo plantea reorganizar las piezas del Museo arqueologico
Marapa, se determino atreves de los resultados que arrojaron las encuestas. Esto
involucrd una investigacion mixta (investigacion accion) cuantitativa y documental.
Se aplico las normas de conservacion y preservacion de la IFLA y las normas
ICOM especificando cada una de ellas, para la reorganizacion de estas piezas se
utilizo una herramienta conceptual y metodologica para el inventario de
colecciones de arqueologia prehispanica venezolana, (Monsalve, 1980). EI
resultado fue que se realizo el inventario de las piezas y se recomendd buscar un
sitio adecuado para su permanencia donde las piezas estén bien conservadas y
se alcance el propdsito del MAM: incentivar el orgullo por las muestras de
arqueologia regional, valorar las costumbres y tradiciones de la comunidad, de la

region del pais y expresar interés por conocer los sitios arqueoldgicos.



LISTA DE SIGLAS

MAM: Museo Arqueologico Marapa.

MPPPC: Ministerio del Poder Publico Para la Cultura.
CONAC: Consejo Nacional de la Cultura.
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ICCROM: Centro Internacional para el Estudio de la Preservacion y de la Restauracion de
la Caracteristica Cultural.
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IICROM: Instituto Internacional de Conservacion, Restauracion de Obras de Arte y
Monumentos.

IFLA: International Federation of Library Associations.
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Educacion.

UNEFA: Universidad Nacional Experimental Politécnica de la Fuerzas Armada Nacional.
CCCFI: Complejo Cultural Cruz Felipe Iriarte.

IDROCAPITAL: Acueductos del Distrito Capital.

IARTE: Instituto de las Artes.

AGREYAN: Apéndice del Grupo de Rescate Ecologico y Arqueoldgico Marapa.
FUNDACOMUN: Fundacién para el Desarrollo de la Comunidad.

FUNDAPREHISTORIA: Fundacion para el Rescate, Estudio, Conservacion y Divulgacion
de Restos Culturales Prehistoricos.

EEUU: Estados Unidos de Norte América.

IAC: Instituto Americano para la Conservacion de Obras Artisticas e Historicas.
SEMARVE: Sociedad para el Estudio de las Manifestaciones Rupestres de Venezuela.
FUNDIS: fundacion para el Desarrollo integral de la Sociedad.

IUTIRLA: Instituto Universitario de Tecnologia Industrial Rodolfo Roelo Arismendi.

xi



INTRODUCCION

La reorganizacion es la accion y efecto de ordenar, es disponer de manera
sistematica un conjunto de datos a partir sus atributos caracteristicos, la
reorganizacion busca entre otras cosas, reducir costos, mejorar la eficiencia
organizacional, es una iniciativa para reconfigurar las operaciones o acelerar los
procesos, con el fin de servir mejor a los usuarios.

El museo Arqueolégico Marapa (MAM) esta ubicado en el estado Vargas, es una
asociacion civil sin fines de lucro, con personalidad juridica y auto gestora de su
funcionamiento y logro de objetivos, cumple con muchas funciones, entre las que
se destacan: la investigacion; la localizacion, registro, rescate y preservacion de
los bienes culturales arqueoldgicos del hoy estado Vargas; exposicion de esos
bienes; visitas guiadas y otras que benefician a la comunidad. Sin embargo en la
actualidad este museo presenta diferentes fallas, que han hecho, entre otras
cosas, que se alejen los usuarios debido a que no se presta un servicio eficiente,
ademas del deterioro de las colecciones, esto motiva a que se proponga una
investigacion con el fin de proponer una reorganizacion que permita mejorar el
acervo museistico y la prestacién de un mejor servicio.

Esta reorganizacion contribuira a disminuir la manipulacion de la muestra
permanente del museo, que debido a su antigiedad se encuentran parcialmente
deteriorada, de igual manera aportara como beneficio una mejor distribucion y
organizacion de su material, el uso de técnicas adecuadas para su conservacion y
preservacion, ya que muchas de estas obras provienen de sitios arqueoldgicos
localizados a poca altura sobre el nivel del mar, por lo que requieren cuidados
especiales. Ademas, mejorara aspectos como la difusion del conocimiento de la
cultura precolombina, para optimizar asi el desempefio del museo en términos de
costos, calidad, eficiencia y servicio. También reportara medidas de preservaciéon
que minimizaran el riesgo de maltrato a las valiosas piezas de la coleccidon y
evitara al personal contraer enfermedades causadas por hongos o bacterias

alojados en éstos. Como beneficio adicional se podra consultar su catalogo por la
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Web cada vez que se requiera de alguna informacion relacionada al museo, su
coleccion, talleres, etc.

El desarrollo de la investigacion propuesta ha quedado estructurada de la
forma que se presenta a continuacion: se inicia con el capitulo 1: El problema,
donde se hallan el planteamiento del problema, los objetivos de la investigacion vy
la justificacion de la misma; luego se desarrolla el capitulo 2: marco tedrico, con
antecedentes y bases teoricas; seguidamente se presenta el capitulo 3: marco
metodoldégico por medio del cual se explican detalladamente los procesos y
técnicas empleadas para la correcta ejecucion de la investigacion, asi como la
definicion de su tipo, las fases, la seleccién y aplicacion del instrumento para la
recoleccion de datos vy la técnica para el respectivo analisis; luego el capitulo 4.
con los aspectos administrativos, donde se detallan recursos humanos, materiales
requeridos, presupuesto y cronograma de actividades, y por ultimo la bibliografia

y los anexos.
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CAPITULO 1: EL PROBLEMA

1.1. Planteamiento del problema

Los museos surgen gracias al esfuerzo del ser humano de poseer bienes,
sean valiosos o0 no, y de guardar estos bienes para la posteridad. Cuando estos
bienes son de la misma clase, se forma una coleccién. En los museos se
coleccionan bienes naturales o culturales, que determinaran la naturaleza del
mismo; por eso hay museos de antigiedades, de transporte, de juguetes,
histéricos, de ciencias, militares, arqueoldgicos, filatélicos, de artes, folkloricos.
Ademas, como estos bienes son patrimonio cultural de alguna nacién, los museos

estan en la obligacién de conservarlos y restaurarlos, es decir, de cuidarlos.

En el estado Vargas funciona el Museo Arqueolégico Marapa (MAM),
fundado en 1979, es una asociacion civil sin fines de lucro, con personalidad
juridica y auto gestora de su funcionamiento y logro de objetivos. Econdmicamente
recibia un subsidio anual del Consejo Nacional de la Cultura (CONAC); en la
actualidad (Ministerio del Poder Popular para la Cultura - MPPC), a través de la
Direccién General Sectorial de Museos; éste subsidio se utilizaba para cubrir parte
de los costos del desarrollo de las actividades de investigacion y de promocion y
difusion, tales como: exploraciones en las montafias del estado en busqueda los
sitios arqueoldgicos y registro fotograficos de estos sitios y publicaciones de
material informativo.

Las actividades que ofrece el MAM son gratuitas. Ello se debe a que

inicialmente contaba con el apoyo econdémico del Ministerio del Poder Popular
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para la Cultura, ademas al estar como institucion residente en el Complejo Cultural
“Cruz Felipe Iriarte”, dependiente del PLC, SA (Puerto del Litoral Central) lo cual
permite que no se tengan gastos por concepto de alquiler de local, ni pago de
electricidad. Cabe sefalar, que desde el afio 2009, y por segunda vez, el
Ministerio del Poder Popular para la Cultura disminuyd significativamente los
aportes econdémicos, por lo tanto todas las actividades realizadas continuan siendo
gratuitas, aunque han sido costeadas por su Director, a excepcién del taller
dictado en la Universidad Maritima del Caribe (2009), el cual gracias a la gestion
de la Coordinadora de Cultura de la Institucion fue remunerado econdmicamente.
Por otra parte el pasaje a Europa (2009) fue ofrecido durante el mes de abril por el

Director de Cultura de la Gobernacion del estado Vargas.

El MAM como se menciond antes, esta ubicado en las instalaciones del
Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte” (parroquia Maiquetia del estado Vargas)
como institucién residente. Tiene como misidon la investigacion, localizacion,
registro, inventario, rescate y conservacion de los bienes culturales arqueoldgicos
del estado Vargas, dejados por las culturas pretéritas que lo poblaron antes de la
llegada de la conquista espafiola, el periodo de contacto y el periodo
indoamericano, tal y como se establece en su acta constitutiva. También se
realizan actividades de difusion de la historia precolombina varguense, con la
finalidad de difundir el conocimiento de la cultura primigenia de esa region, a los
estudiantes de todos los niveles y modalidades educativas, investigadores,
asociaciones de vecinos y demas grupos que asi lo soliciten. Entre estas

actividades se atienden grupos en visitas guiadas, se dictan charlas, conferencias
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audiovisuales, exposiciones de pintura relacionadas con la cultura indigena,
proyeccion de audiovisuales y se mantiene una muestra permanente de
arqueologia. Ademas, asesora a los usuarios en relacidon al patrimonio
arqueoldgico y cultural del estado Vargas, su historia regional, las historias de
Venezuela y universal, geografia local y nacional, artes plasticas, ciencias de la
tierra, turismo. Para ello, cuenta con una biblioteca especializada. Puede decirse
que el MAM es un museo basicamente didactico.

En la actualidad, debido a la falta de apoyo financiero y de una estructura
fisica adecuada, la institucion esta experimentando una crisis que se manifiesta
en: deterioro de las instalaciones, detrimento y reduccion de la coleccion por
inadecuados tratamientos, baja numérica de visitantes a las exposiciones,
descenso presupuestario y disminucion en las actividades educativas y de
extension, entre otros. Es por ello, que ha de replantearse entre otros aspectos la
sistematizacion y reorganizacion del material que permita la salvaguarda de los
bienes culturales y la vinculacion entre el museo y la comunidad adyacente, lo
cual puede lograrse a través de convenios y en la creacion de un sistema de
conservacion, donde la colectividad obtenga el conocimiento y estudio del museo
con fines cientificos, didacticos o, simplemente, de disfrute estético y éste a su vez
cuente con su participacion.

Para la reorganizacion de todo el material existente en el Museo
Arqueologico Marapa, es necesario realizar una investigacion enmarcada en los
limites de una investigacion mixta (Investigacion accion), ya que se requiere
establecer cuales acciones se deben tomar en el Museo Arqueolégico Marapa

(MAM), a fin de reorganizar sus obras, preservar y conservar el material. Para
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desarrollarlas se debe trabajar en conjunto: los gerentes del museo junto con el
especialista en informacién, sustentado en su rol de informar y educar, y desde
esta perspectiva disefiar actividades a fin de coadyuvar con el desarrollo del tejido
cultural del estado Vargas. Por lo antes expuesto se plantea una reorganizacion
del MAM para asi tener y poder ubicar con mayor facilidad todo el material
existente. Se documentara e instruira al personal del MAM para que elaboren un
sistema de preservacion y conservacion, aplicando las normas internacionales de
la International Federation of Library Associations (IFLA). Por ultimo, en el
presente trabajo se pretende actualizar la pagina web del MAM para asi
promocionarlo, dandole mayor y mejor conocimiento a todos los distintos usuarios,
logrando con esto facilitar la ubicacion de todos los documentos del museo,

exposiciones, talleres, obras y materiales que pertenecen al MAM.

1.2. Objetivos:
1.2.1. Objetivo general

Proponer la Reorganizacion, Preservar y Conservar el material
Arqueologico Prehispanico del Museo Arqueoldgico Marapa del estado Vargas

(MAM).

1.2.2. Objetivos especificos
* Determinar la situacién actual del MAM.
» Analizar las funciones gerenciales en el MAM.

» Analizar los factores de conservacion y su relacion con la funcion de
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los museos.
» Evaluar el estado actual, sus procedimientos y funcionamiento de la

pagina web del MAM.

* Realizar el inventario de una muestra del material Arqueoldgico

Prehispanico contenido en el MAM.

1.3. Justificacién de la investigacion

Debido a la concepcion del MAM, su personal trata de que el estudiantado
y los investigadores queden satisfechos con las informaciones alli recibidas, por lo
cual se ha convertido en una referencia para la realizacién de investigaciones en

el campo de la antropologia social, historia precolombina, arte indigena.

Pero, el deterioro del material ha aumentado, y la asistencia del publico al
MAM durante el ultimo trimestre del aino 2009 disminuyd, en relacion al mismo
periodo del afo 2009, como se describiéo anteriormente; y para una institucion
museistica esto acarrea serias dificultades, una de las funciones mas importante
de cualquier organizacion es la funcion técnica, ya que ésta es la que lo pone en
contacto con el cliente que “compra” el producto o servicio que ella ofrece”. Para el
MAM, la funcién educativa es la que lo pone en contacto con el publico al cual esta
dirigido su servicio. De alli, que sea de suma importancia que el rol educativo de
esta institucion se mantenga y se promueva para garantizar el contacto con el
publico, a fin de que perdure en el tiempo brindando esparcimiento, informacion y

educacion a los usuarios.
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1.4. Ubicacion del problema en el contexto del conocimiento

Esta investigaciéon pertenece, segun las lineas de investigacion de la
Escuela de Bibliotecologia y Archivologia a las referidas, por una parte, a la de
Evaluacién de las necesidades del sector de la informacion, por ser el usuario de
esta institucion el motivo esencial de la reorganizacion propuesta, y por otra, a la
del Procesamiento de la informacion, debido al interés de clasificacion y

ordenacion del material acervo de la institucion.
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CAPITULO 2: EL MUSEO ARQUEOLOGICO MARAPA (MAM)

2.1. Antecedentes de la investigacion

2.1.1. Reseia historica el MAM

Entre 1979 y 1984, el Museo Arqueolégico Marapa fue un apéndice del
Grupo de Rescate Ecolégico y Arqueoldgico Marapa (AGREYAM), dirigido por
Victor Nicasio Toro y Alexi José Rojas. En esa época funcionaba como museo
itinerante puesto que no tenia sede fija. Su primera exposicién publica, se realizé
en el Aeropuerto Internacional de Maiquetia.

De alli surgieron otras exposiciones en distintos sitios del estado, entre ellas
en el Nucleo Universitario del Litoral de la Universidad Simén Bolivar, la Biblioteca
“‘José Maria Espana”, la Escuela Basica “Pedro Elias Gutiérrez”, la Casa
Guipuzcoana. También se dictan conferencias en la Escuela de Historia de la
Universidad Central de Venezuela y en la Biblioteca Nacional.

En 1985, FUNDACOMUN le otorga una sede en comodato en el Médulo de
Servicios Multiples de Marapa, donde se reorienta la primera muestra permanente
de arqueologia en la region, se dictan charlas, tanto en la sede como en las
comunidades y se exhiben documentales referentes a las comunidades indigenas
del Alto Orinoco.

En 1986, se abre una muestra arqueoldgica conjuntamente con la Sala
“Gaspar Marcano”, en la Casa Guipuzcoana. En junio de ese mismo afo, se le
otorga a la institucion caracter de Museo Didactico, y se da a la tarea de promover

y difundir el conocimiento generado por sus investigaciones, a través de la
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reorientacion de las visitas guiadas y su desarrollo.

En 1987, el rio Mamo experimenta una fuerte crecida, se represa en un
pequefio puente y la laguna inunda todo el sector de Marapa, por lo cual se pierde
gran cantidad de material arqueoldgico, todos los afiches de la exposicion, las
camaras fotograficas y filmadoras, asi como los proyectores de diapositivas y
peliculas super ocho; sin embargo, la exposicion se mantiene abierta una vez
recuperadas las instalaciones. Se reinicia la politica de visitas guiadas y montaje
de exposiciones referentes al tema indigena.

En 1989 se inicia nuevamente el registro fotografico arqueoldgico de
Vargas, el cual se desarrolla en la Parroquia Carayaca, motivado por la gran
cantidad de petroglifos existentes en la zona.

En 1992 se publica el registro fotografico del arte rupestre en el libro Arte
Rupestre del Municipio Vargas, escrito por Alexi Rojas y Luis Laffer.

En 1993, FUNDACOMUN inicia la remodelacién del Médulo de Servicios
Multiples de Marapa, y éste permanece cerrado por mas de un ano, se creo la
necesidad de mudar la sede. Esto ocurre en 1994, cuando se traslada al
Complejo Cultural "Dr. José Maria Vargas" en la parroquia Maiquetia, donde
funciona actualmente.

En el mes de Enero de 1999, se abre una extensiéon de la Muestra
Permanente en la Casa Guipuzcoana de la Guaira, la cual se retira en octubre de
ese mismo afo por no poder atenderla, ya que la Alcaldia no cumplié con el
compromiso de asignar el personal para ese fin.

El Museo Arqueoldgico Marapa no posee una sede propia que le permita

expandir sus actividades desde el punto de vista museistico, por lo cual no cuenta
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con laboratorios para analisis litico y ceramico, salas de conferencias, salas de
exposiciones, espacio para consulta bibliografica, area de talleres, ni otros
servicios. Sélo cuenta con un local de aproximadamente 14 m2 que funciona
como oficina, sala de talleres, depdsito, sala de proyecciones, segun la actividad
que se esté realizando. Ademas, su sala de exposiciones esta en realidad en los
pasillos de acceso al Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte”. Posee solo al
personal necesario para realizar las actividades que se planifican. La seguridad y
el mantenimiento de las instalaciones estan a cargo del personal del Complejo
Cultural “Cruz Felipe Iriarte”.

Siempre habia mantenido su funcionamiento gracias a los aportes
econdmicos de sus fundadores y, a partir del afio 1989, comenzo a recibir subsidio
s6lo por parte del CONAC actual MPPPC. El primer subsidio segun comenta su
actual director, fue por el monto de seis mil bolivares (Bs. 6.000,00) luego se
recibido en el afio 2004 fue de siete millones setecientos sesenta mil bolivares
(Bs. 7.760.000,00). Ocasionalmente recibe ayuda logistica y econdmica de la
Direccion de Cultura de la Gobernacion del estado Vargas y del MPPPC para
determinadas actividades que planifica (talleres y exposiciones de pintura
rupestre) o ayuda econdémica de la Alcaldia del Municipio durante los dos ultimos
afnos para la celebracion de la Semana Aniversaria. En la actualidad ya no se
percibe apoyo economico por parte de La Gobernacién del estado Vargas, ni del
Ministerio del Poder Popular para la Cultura. El unico apoyo que se tiene es del
PLC, S. A (Puerto del Litoral Central) por estar ubicado dentro de sus
instalaciones, y no cobrar alquiler, ni pago de la electricidad. A pesar de todos los

inconvenientes sufridos por esta institucion, se evidencia que en relacion a las
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actividades propias vinculadas al servicio a la comunidad estudiantil y la
comunidad en general, éstas han ido desarrollandose y creciendo de acuerdo a la
demanda, gracias a la consecuente publicacion en la prensa regional de sus
actividades. Ademas, se publican tripticos con informaciones relacionadas con la
cultura precolombina.

El Museo Arqueoldgico Marapa ofrece al publico restos de la cultura
precolombina e indoamericana de ciento treinta y seis (136) sitios arqueoldgicos
del estado Vargas.

Entre las muestras de ceramica se pueden apreciar fragmentos de distintos
envases, algunos de ellos con decoraciones antropomorfas en alto relieve y otras
pintadas con hermosas policromias. Se puede distinguir ceramica de los estilos
tocuyanoide, valencinoide, ocumaroide, dabajuroide y algunas muestras que
probablemente pertenezcan a la cultura taina, originaria de las Antillas del area del
Caribe.

En cuanto al material litico se ofrece al publico una variedad de chopper,
hachas de mano, raederas, puntas de flecha y de lanza, buriles, pesas, esferolitas,
y metates entre otras armas y herramientas.

Asi mismo, se pueden observar algunos petroglifos, asi como foto afiches
del arte rupestre del estado Vargas.

Junto a esta muestra se mantiene en exposicion una completa coleccion de
armas Yy herramientas paleoindias (Periodo paleolitico), donada por
FUNDAPREHISTORIA.

El museo ofrece: visitas guiadas, pintura rupestre, exposiciones y talleres.

Como institucion cultural, el Museo Arqueolégico Marapa guiado por una mision
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eminentemente social y humana, se basa en ideales como la responsabilidad para
con la comunidad y todo el ambiente humano y natural; el trabajo entendido como
una labor destinada a la superacion, el crecimiento y el éxito.

Todo esto sustentado en un alto sentido de la justicia, la defensa, la
preservacion y la difusion de la identidad nacional, en especial, el patrimonio
arqueoldgico del estado Vargas. Pero, los grandes valores de esta institucion son
la solidaridad en tanto colaboracion y la union de sus integrantes: y finalmente, la
calidad orientada a la realizaciéon Optima y eficiente de las actividades a fin de

satisfacer las comunidades educativas asistidas por el museo.

Ahora bien, desde el afio 2004, las actividades relacionadas con la atencién
al publico, que se realizan en el MAM han ido mermado un poco, y esto se
manifiesta en hechos como la disminucién en la cantidad de usuarios que lo visita
con fines educativos (realizacion de trabajos de investigacion por parte de
alumnos del sistema educativo, solicitud de conferencias y de visitas guiadas,
entre otras), evidenciado esto en los registros de asistencia de usuarios al museo.
De tal manera que, mientras en el afio 2009 fueron atendidos directamente en
labores de investigacion cuatrocientos cincuenta y seis (456) investigadores, esto
incluye las visitas guiadas (que también incluyen doce (12) talleres de pintura con
la técnica de rocas molidas) a igual numero de grupos de estudiantes con sus
docentes y representantes; se atendieron en forma individual de los distintos
niveles educativos que buscaban informacion para trabajos de investigacion, se
realizaron dos (2) ciclos de videos y cuatro, (04) exposiciones de las pinturas

elaboradas en los talleres, tres (3) jornadas de pintura litica y cuatro (4) murales
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liticos. En el mismo afo 2009 en el segundo semestre, disminuyo
significativamente, con solo quince (15) visitas guiadas, se atendieron 600
alumnos con trabajos de investigacion; esto incluye estudiante del ciclo basico,
universitarios e investigadores, diecisiete (17) exposiciones pictéricas de artistas
plasticos regionales y doce (12) exposiciones de trabajos pictéricos de artistas de
otras regiones, dieciséis (16) talleres y una (1) conferencia y se realiz6 un ciclo de
cine durante los sabados de los meses octubre y noviembre.

En el mes de octubre (2007) se suspendieron los talleres de ese mes y el
de Noviembre por solicitud de la ciudadana Raquel Herrera, Coordinadora de la
Plataforma IARTES, es por ello que via telefénica acordaron con la ciudadana
Hungria Guanchez que los talleres serian dictados en enero y febrero del afo
2008. En este sentido, dictaron en el mes de enero un taller en la Escuela
Bolivariana “Pio Rengifo” ubicada en la poblacion de Tarma, parroquia Carayaca y
terminaron, en el mes de febrero otro en el Club de Abuelos de Los Olivos,
parroquia Catia La Mar. Asi mismo se montd la Exposicién colectiva itinerante
“‘Mar de Leva” en el Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte” (P.L.C.- Puerto del
Litoral Central), parroquia Maiquetia.

En su oficina se reciben y atienden a estudiantes e investigadores de las
siguientes instituciones: Liceo “José Maria Vargas”, Escuela Técnica Industrial
“Prof. Carlos Fiol”, Liceo Bolivariano “José Maria Espafa”, Mision Sucre, UNEFA,
Universidad Maritima del Caribe, ElI Nacional, Consejo Comunal las 15 Letras,
Universidad Nacional Abierta, Instituto Universitario “Monsefior Rafael Arias”,
Unidad Educativa “Santa Ana”, Instituto “Armando Reverdn”, Unidad Educativa

Estadal La Guaira, Unidad Educativa Corapal, Iglesia San Sebastian, Unidad

XX



Educativa Estadal “Miguel Suniaga”, Unidad Educativa Privada Colegio
Montesano, Liceo Creacion Carayaca, IUTIRLA, Consejo Comunal “Narcizo
Gonell”, Unidad Educativa “Pedro Elias Gutiérrez”, Unidad Educativa Catamare.
En conversaciones con las personas allegadas al MAM, se comento que
algunas de las posibles causas de esta situacién podrian ser, que en las
instituciones educativas no se estaban asignando trabajos de investigacion
relacionados con el tema indigena, que el MAM no era suficientemente conocido
por la poblacion docente y/o estudiantil, falta de promocién, tanto en las escuelas
como en las universidades y comunidades, de las actividades que se realizan,

entre otras causas.

Se debe acotar que el MAM desde sus inicios, funciona todo el dia en
horario administrativo, atendiendo a estudiantes en trabajos de investigacion. De
acuerdo con lo expuesto en las normativas Técnicas para museos (CONAC,
1994), el contacto del museo con su publico esta dado por su funcion educativa, y
en ese sentido, la museologia, esa rama del conocimiento dedicada a estudiar los
fines y organizacion de los museos, indica que la “funcion educativa (...) formula y
ejecuta la politica educativa de la institucion” (CONAC 1994), interpreta las
exposiciones para el publico a través de instrumentos como “paneles didacticos,
guias de estudios, audiovisuales, etc.” (CONAC, 1994), ademas de organizar y
supervisar las visitas guiadas al museo debe establecer las pautas para los guias
docentes. De alli que deba “conocer las técnicas de ensefianza” (CONAC, 1994),
a fin de proponer “actividades o eventos que complementen las exposiciones”

(CONAC, 1994).
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Cronologia de actividades del MAM
Entre las actividades realizadas en el afilo 2008 de enero a junio se destacan:
Exposiciones: (9) nueve en total.

« “Mar de Leva” —Colectiva- Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte”.

« “Variedad”, de Maira Pivernnat. Universidad Maritima del Caribe.

« “Crénicas”, de Nieves Elena de Ribero. Complejo Cultural “Cruz. F. Iriarte!.

« “Presencia”. —Colectiva-, Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte”.

« “Cronicas”, de Nieves Elena de Rivero. Universidad Maritima del Caribe.

« “Tierra y Glifos”, de Alexi Rojas. Aeropuerto internacional de Maiquetia.

« “S.0.S.”, -Colectiva-Liceo Bolivariano “Lorenzo Gonzalez”. C.C. Cruz F.
Iriarte.

« “Mar de Leva”, -Colectiva-, Universidad Simon Bolivar. Con un concierto
inaugural y otro de clausura.

e Instrumentos de San Juan. Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte”, con
Charla a estudiantes de la Escuela Republica de El Salvador’ y Danzas
“Waraira”, conjuntamente con la Division de Cultura de la Zona Educativa
del estado Vargas.

Talleres de pintura litica: (10) diez en total

« Escuela Integral Bolivariana “Pio Rengifo”. Tarmas, parroquia Carayaca.

» Escuela Basica Estadal “Anibal Garcia”, El Gaire, parroquia Carayaca.

« Consejo Comunal “Santa Rosa” de El Guire”, parroquia Carayaca.

« Museo del Tachira, (dos talleres), San Cristobal, estado Tachira

« Escuela Bolivariana “Belén de San Juan”. Marapa-Marina, parroquia Catia

La Mar
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« Escuela estadal “La Guaira”, en el Complejo Cultural “Cruz Felipe ltiarte”
parroquia Maiquetia

« Museo de la Cultura. La Vela, estado Falcon. (Para Artesanos)

« Liceo “Licenciado Aranda”, en el Complejo Cultural “Cruz F. Iriarte”

« Ministerio del Poder Popular de Interior y Justicia, Centro de Tratamiento
“Dr. José Agustin Méndez Urosa”, Quenepe, parroquia Maiquetia.
Ademas se dicto un Taller de Patrimonio Cultural a activistas de la Mision

Cultura en el Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte”.

Visitas guiadas: (6) seis en total

« Colegio “Santa Elena”, de Caracas.

« Unidad Educativa “Gual y Espafia”, de Catia La Mar.

« Escuela Basica Estadal “La Guaira”.

« Escuela “Luisa Castillo”, de Punta Mulatos, parroquia La Guaira.

« Grupo Scout Vislita-Niquitao.

e Liceo “Armando Reverdon” de Guaracarumbo, parroquia “Raul Leoni”.
Tres de estas visitas guiadas terminan con una jornada de pintura litica.
Charlas: (3) tres en total

« Escuela Bolivariana “Belén de San Juan”, tema: Periodismo Escolar.

« “Fernando Toro”, Calle Los Baros, parroquia Maiquetia, tema: servicios
liceos culturales.

e Universidad Simon Bolivar, Casa Vargas, La Guaira, tema: fundacién del

puerto y ciudad de La Guaira.
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En adicién, el Director del MAM participé como ponente en el Il Foro
Nacional de Arte Rupestre, organizado por la Universidad Francisco de Miranda,
Coro, estado Falcon.

Atencion al publico en trabajos de investigacion: Fueron atendidos
doscientos veinticinco (225) estudiantes de las siguientes instituciones educativas:
Mision Sucre, Liceo Bolivariano “Pérez Linares” (Guarenas), UNEFA, Liceo
Bolivariano “José Maria Espana”, Escuela Basica Marapa, Unidad Educativa
Colegio Salto del Angel, Liceo Bolivariano “Armando Reverén”, Liceo “Licenciado
Aranda”, Unidad Educativa “Gual y Espafa”, Mision Cultura, Liceo Bolivariano
“‘Fernando Toro”, Colegio “Madre Emilia”, Liceo Bolivariana “Tomas Alba Edinson”,
Escuela La Guaira, Unidad Educativa Privada Montesano, Colegio “Rdmulo
Gallegos”.

Talleres de pintura litica: (11) once en total:

* 29 nifos de las comunidades Guiriguire y Las Américas, coordinado por el

Consejo Comunal Guiriguire parte baja. (Parroquia Maiquetia).

» Visita guiada-taller con 21 nifios del Cerro Morrocoy, coordinado por el

Consejo Comunal del sector. (Parroquia Maiquetia)

» Visita guiada y taller a 22 nifios de Punta Brisa, coordinado por el Consejo

Comunal del sector (parroquia Macuto).

* 40 Docentes del Liceo Bolivariano “Julio Bustamante”, organizado por el

Archivo Nacional de Arte Rupestre, (Distrito Capital).

» 23 Artesanias en Casa de la Cultura de La Vela, en el marco del Ill Foro

Nacional de Arte Rupestre, organizado por la Universidad Francisco de
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Miranda, (estado Falcon).

25 procesados militares en el Centro de Procesados Militares de Los
Teques, (estado Miranda).

30 estudiantes de 6° grado de la Escuela Estadal “Carmen Felicia Colon”,
coordinado por el Consejo Comunal de El Teleférico, parte baja, (parroquia
Macuto).

32 estudiantes de 2° afo de la Unidad Educativa Escolania, coordinado por
estudiantes de la Universidad Nacional Experimental Simon Rodriguez
(Guaracarumbo, parroquia Urimare).

20 estudiantes de la Unidad Educativa Bolivariana Republica de El
Salvador, coordinado por las Docentes de Educacion Especial, (Parroquia
Maiquetia).

35 estudiantes de la Unidad Educativa Estadal Santa Eduvigis, coordinado
por HIDROCAPITAL.

23 estudiantes de 6° grado de la Escuela Bolivariana “Rafael Vegas”,

ubicada en La Roraima. (Parroquia Catia La Mar).

En el segundo semestre del 2008 hubo:

Exposiciones: (6) seis en total:

Foto Fija. De cine venezolano, conjuntamente con la Cinemateca Nacional.
Trabajos realizados por los participantes del taller de pintura impartido a
nifias de los Consejos Comunales Guiriguire y Las Américas.

“Tierras y Glifos” de Alexi Rojas en el Aeropuerto Internacional de
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Maiquetia.
 “Caballos” de Esmeralda de Ledn, en el Complejo Cultural Cruz Felipe
Iriarte.
* “Mar de Leva”, colectiva en el Hotel Alba Caracas.
*  “Aniversario”, colectiva en el Centro de Atencion Integral de 10 de Marzo,
con motivo del V Aniversario de la Mision Barrio Adentro.
* Trabajos realizados por los participantes en el taller de pintura dictado en el
Centro Nacional de Procesados Militares, en Los Teques.
* Colectiva con motivo del Aniversario de la Policia Naval, en la Meseta de
Mamo.
Otras actividades: (3) tres en total
Visita Guiada y charla a Docentes de varios paises, asistentes al Congreso
Mundial de Maestros (Zona Educativa del Estado Vargas).

Visita y charla a estudiantes de Comunicacién Social de la Misién Sucre.

Visita Guiada a los Petroglifos de El Limén con personal del Canal 44.

En el ano 2009 se realizaron:

Talleres de pintura litica: (09) nueve en total

* A los estudiantes de Preescolar del estado Vargas, organizado por
Hidrocapital enmarcado en el Programa “El Agua en nuestras vidas”.

* Concejo Comunal de Valle La Cruz, Ezequiel Zamora, parroquia Catia La
Mar.

*  Museo de Caminha, Portugal.
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Complejo Cultural Cruz Felipe Iriarte a Promotores Culturales.

Comalapa, poblacién Indigena de Guatemala.

Universidad San Carlos de Guatemala, Ciudad de Guatemala, en el marco
del X Coloquio Guatemalteco de Arte Rupestre.

Centro Nacional de Procesados Militares (CENAPROMIL), Ramo Verde,
Los Teques, estado Miranda.

Universidad Francisco de Miranda, Cumarebo, estado Falcon.

Universidad Maritima del Caribe.

Exposiciones: (09) nueve en total

“Tecualtlan” de Alexi Rojas, en el Complejo Cultural Cruz Felipe Iriarte.
“Petroglifos de Venezuela”, de Alexi Rojas, en Corpocentro, Edo. Carabobo,
en el IV Foro Nacional de Arte Rupestre.

“Africa esta aqui”, de Alexi Rojas, en el Liceo Andrés Bello, en el Encuentro
de Cultura de Pueblos Africanod, solicitada por la Zona Educativa de
estado Vargas.

“La esencia de la vida®, colectiva de pintores de la Fundacién Arte mas Arte
(FAMA) en el Complejo Cultural Cruz Felipe Iriarte.

“‘Armonia”, colectiva de Creadores Visuales de Caracas y Vargas, en el
Complejo Cultural Cruz Felipe Iriarte.

‘Homenaje” a Antonio Villoria, Colectiva de pintores guairefios en el
Complejo Cultural Cruz Felipe Iriarte.

“Petroglifos barinenses” de Alexi Rojas en el Consejo Do Rosal, Galicia,

Espana.
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“Sin Limites” de Gregory Salas, en el Complejo Cultural “Cruz Felipe Iriarte”.
“Grifos” de Alexi Rojas, en el IPASME La Guaira.

Foros y Charlas (05) cinco, como ponentes:

‘Resistencia Indigena” en la Escuela “Republica de Panama”, organizado
por la Zona Educativa del estado Vargas.

“‘Resistencia Indigena” en el Liceo Vargas, organizado por la Zona Educativa
del estado Vargas.

“‘Ruta Bicentenaria” en el Teatro “Pedro Elias Gutiérrez”, organizado por la
Zona Educativa del estado Vargas.

“Origenes ancestrales de la Parroquia Caraballeda” en la Plaza Bolivar de
Caraballeda, organizado por el Consejo Legislativo del estado Vargas.
Charlas en la Escuela Estadal “Juan Aranaga” (Maiquetia), Escuela Estadal

“La Guaira” (La Guaira) y Escuela Basica “José Maria Espafia” (Macuto).

Ademas de Atencion diaria a estudiantes que acuden al museo en busqueda de

informacion.

tener

Otras actividades relacionadas son:
Jornadas de Pintura Corporal organizada por la Plataforma larte.
Tutorias a estudiantes tesistas.

Visitas guiadas a los Petroglifos de EI Limon.

En el afo 2010, no hubo actividad, ya que el director del Museo por no

recursos ni ayuda economica de ningun ente, se vio en la necesidad

imperiosa de retirar la exposicion permanente del pasillo de acceso al Complejo

Cultural “Cruz Felipe Iriarte”, embalar todo el material y enviar una carta dirigida a
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la Gobernacion del Estado Vargas donde les requeria hacer entrega de todo el
acervo histérico prehispanico del MAM. Visto que transcurrio todo el aino 2010 y
parte del 2011, y no obtuvo respuesta, el Prof. Alexi Rojas volvio abrir las puertas

del MAM en espera de alguna ayuda privada o gubernamental.

De manera tal que en el ano 2011 se atendieron:

Talleres de pintura litica: (10) diez en total el afio

* (05) Cinco Talleres de Pintura Corporal con motivos Rupestres (02) de
Pintura Litica. En la Capital de Guatemala

» (05) Cinco de Pintura litica en los Pueblos de: Chuspa, San Gorge, Caruao,
Todasana y el Liceo de la Salina en el Estado Vargas.
Con (05) exposiciones de Pintura Litica: (02) dos en el IPASME (La Guaira)

y (03) tres en el Complejo Cultura “Cruz Felipe Iriarte” (Maiquetia).

En lo que va de este afo 2012 se han atendido:

Taller de pintura litica: en Montalban estado Carabobo, (01) uno en todo lo
que va de afo.

Cuatro (4) visitas guiadas: (02) dos para liceos, (01) una para el personal de
la Division de Cultura de la Zona Educativa del Estado Vargas y (01) uno para la
Escuela Basica Manuel Segundo Sanchez en el Sector El Rincon en Maiquetia,
Estado Vargas.

Todas las actividades y servicios del MAM continuan siendo gratuitas.
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CAPITULO 3: LOS MUSEOS, SU ORGANIZACION Y LA CONSERVACION

MUSEISTICA

3.1. Los museos y su defensa

El siglo XXI ha representado una etapa determinante para la evolucion de
las instituciones museisticas. Por cuanto, las mismas se debaten entre conservar
una imagen de espacio elitesco o el proyectarse como un lugar que genera
propuestas que respondan al interés de una mayoria. En el consciente colectivo
predomina una apreciacion poco favorable de estas instituciones; al hacer
mencion a la palabra museo, muchas personas inmediatamente lo asocian a un
lugar destinado solo para una élite intelectual y econdmica, poseedora de los
conocimientos y los medios que le permiten entender los planteamientos que alli
se muestran, ademas de disponer de recursos econdmicos para acceder a dicho
espacio. Otra apreciacién significativa es que el museo solo se ocupa de
coleccionar objetos que carecen de sentido para quienes lo observan, mostrando
indiferencia cuando se establece contacto con estas piezas. La contemplacion

estética para muchos resulta aburrida y sin relevancia alguna.

Para establecer un ordenamiento en el ambito mundial se crea el Consejo
Internacional de Museos (ICOM), es una organizacion internacional de museos y
profesionales, dirigida a la conservacion, mantenimiento y comunicacion del
patrimonio natural y cultural del mundo, presente y futuro, tangible e intangible,

que se constituye como una red mundial de comunicacién para los profesionales
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de museos de todas las disciplinas y especialidades. Creado en 1946, como una
organizacion no gubernamental, tiene estatus de o&rgano consultivo de la
UNESCO, con quien colabora en el desarrollo de parte del programa para

museos.

La UNESCO, en el articulo 2, parrafo 1 de sus Estatutos, define lo que es
un museo como «una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de la
sociedad y de su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga,
difunde y expone los testimonios materiales del hombre y su entorno para la

educacion y el deleite del publico que lo visita». (Comité Peruano del ICOM, 2000).

Las valoraciones mencionadas anteriormente, han generado una situacion
critica en el campo museistico, desde mediados del siglo XX. A partir de entonces,
han surgido acciones importantes que estan orientadas a procurar un

replanteamiento de la fundamentacién de dichas instituciones.

El ICOM cuenta actualmente con cerca de 20.000 miembros en mas de 148
paises. La Secretaria y su Centro de Informacion tienen su sede en Paris, desde
donde aseguran el funcionamiento cotidiano, la organizacion y la coordinacion de
las actividades y programas. A su vez, tiene el apoyo de varias instituciones
gubernamentales y de otra naturaleza como: ICCROM (Centro internacional para
el Estudio de la Preservacion y de la Restauracion de la Caracteristica Cultural),
IFLA (Federacion Internacional de las Asociaciones e Instituciones Bibliotecarias),

ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios), entre otros.

El ICOM mediante el consenso de sus miembros, establece las normas

para la gestion de los museos, adecuando lineas generales de accion sujetas a
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una revisién constante, con la finalidad de responder a las nuevas exigencias de
los conjuntos sociales. Del amplio marco de necesidades que demanda la
sociedad actual, destaca el hecho de obtener un mayor acceso a la educacién en
sus distintas modalidades, donde la institucion museistica esta en la capacidad de
realizar valiosos aportes para la formacion del ser humano, a partir de esta
consideracion, se comienza a tomar en cuenta la funcidn educativa del mismo,
asumiendo asi su responsabilidad social como "...una institucién al servicio de la
sociedad y de su desarrollo y esta, generalmente, abierto al publico..." (ICOM
Documento 4, 2001:3). En resumidas cuentas, uno de los objetivos fundamentales
de los museos es complementar y contribuir a elevar el nivel de educacion a

través de sus programas de educacion.

En esta definicion, se puede apreciar el compromiso del museo para con la
sociedad, sus hombres y la cultura. Dentro de este orden de ideas, esta

organizacion contempla que "...El museo debe desarrollar su rol como recurso
educacional utilizado por grupos de la poblacién o por grupos especializados
donde se requiera y para este fin, utilizara personal especializado con

adiestramiento y capacidad para la educacién museistica." (ICOM Documento

4,2001: 3)

Una vez analizado el rol del ICOM para con los museos del mundo,
abordamos el contexto museistico venezolano. Estas instituciones estan
experimentando una crisis que se manifiesta en: descenso presupuestario,
deterioro de las instalaciones, detrimento y reduccion de la coleccién por

inadecuados tratamientos, baja numeérica de visitantes a las exposiciones, y
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disminucién en las actividades educativas y de extension, entre otros. Esta
problematica constituye los aspectos mas discutidos por los distintos gerentes
culturales y educativos de dichas organizaciones, quienes han emprendido un
proceso de busqueda de soluciones, desde el enfoque tedrico, para lograr una
sustentacion fiable que procure un piso para establecer nuevas estrategias de

accion que se adecuen a las exigencias y necesidades del publico.

A pesar de los esfuerzos que han realizados los museos en Venezuela por
mejorar sus programas e incluir actividades didacticas, continta la problematica
para atraer visitantes a sus instalaciones. Los museos deben conocer a su
publico visitante, puesto que esto establece las actividades que seran
desarrolladas, ademas, deben establecer una diferenciacion entre ellos, pues
existen diferencias tanto de edades, credos y niveles de educacién, ya que la
exposicion y sus actividades de apoyo deben satisfacer los gustos de cada uno de

ellos.

Cabe destacar que hay que superar la idea de museo como un deposito de
materiales y centro de investigacion reservado a una minoria. Por el contrario, hay
que entenderlo como un nucleo de proyeccion cultural y social, con una continua y
decisiva funcién didactica. Es decir, hay que considerar al museo como un lugar
que brinde multiples actividades y espacios, pero siempre desde la perspectiva de

preservar y conservar el patrimonio cultural.

Es por ello, que han de replantearse, entre otros aspectos, la
sistematizacién organizacional que permita la salvaguardia de los bienes

culturales y la vinculacion entre el museo y la comunidad adyacente, lo cual puede
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lograrse a través de convenios en comun acuerdo y en la creacion de un conjunto
de derechos y deberes de todos los actores, donde la colectividad obtenga el
conocimiento y estudio del museo con fines cientificos, didacticos o, simplemente,

de disfrute estético y éste a su vez cuente con su participacion.

El Ministro del Poder Popular para la Cultura (MPPPC) antiguo CONAC, a
través de la Direccion General Sectorial de Museos publicé las Normativas
Técnicas para Museos (CONAC, 1994). Alli se expresa que los museos son
instituciones publicas o privadas, al servicio del hombre y de la sociedad, y que
‘estan destinados a afianzar la relacion del hombre con su patrimonio natural y
cultural”. Los museos son instituciones que realizan investigaciones de los
testimonios humanos y su medio ambiente, con el objeto de reconstruir procesos
histéricos. Estos testimonios deben ser coleccionados y conservados para que

sirvan al desarrollo informativo y educativo de la comunidad.

De lo anterior se deduce que algunas funciones de los museos son adquirir,
conservar, investigar, difundir, exponer el testimonio material del hombre a través
de los bienes que forman su coleccion para que se conviertan en una fuente de

informacion y educacion para la comunidad.

3.2. Museos y organizacion administrativa

Los bienes de los museos han pasado a ser bienes de interés general;
como tales han sufrido una paulatina normativizacion, legislacion.

Este proceso depende de los paises. En la tradicion anglosajona no hay

practicamente normas sobre patrimonio, cada centro dispone de las suyas.
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Aunque si existen mecanismos de control sobre los museos (Comision de Museos
y Galerias - Gran Bretafia, Asociacion Americana de Museos - EE.UU, de caracter
privado controla y mejora el funcionamiento de los museos). Ambas disponen de
registros de museos; éstos deben cumplir una serie de fuertes requisitos para ser
incluidos en los mismos (si no se superan estos requisitos, en el caso inglés no se
puede acceder a ayudas oficiales; en el caso americano, si se pertenece a la
asociacion es dificil encontrar apoyo econémico, publico o privado).

Segun Carretero, Andrés. (sf/f). Museologia. Escuela Universitaria de
Biblioteconomia y Documentacion. (EUBD). Universidad Complutense de Madrid.
En Francia tampoco hay mucha legislacion relativa a museos (so6lo a museos
nacionales). En 1945 una ordenanza distinguié: museos nacionales y museos
clasificados o controlados (estos ultimos son los que dependen del resto de las
administraciones publicas, aunque los clasificados disponen de personal del
Estado).

En Espafia la situacidn es mas compleja. La historia de la legislacion
espafola sobre patrimonio se inicia en el siglo XX (salvo anteriores normas
concretas sobre museos):

- Ley de 1911 sobre regulacion de excavaciones arqueoldgicas.
Consecuencias: se reconoce que los bienes arqueoldgicos son de dominio
publico, si esto es asi, todos los restos arqueoldgicos deben ir a los museos.

- 1922: creacion de la Comisidn de Valoracién y Exportaciones, debia
autorizar cualquier exportacion de bienes del patrimonio, al margen de su
titularidad.

- 1923: decreto que regula la enajenacién de bienes de la Iglesia Catdlica.
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- 1926. Es la primera disposicidn general sobre patrimonio historico.

- 1933: la anterior fue sustituida por una muy consultada su redaccidn con
técnicos de museos y vigente hasta 1985.

- La Constitucion de 1978 recoge muchas referencias a aspectos culturales:

- articulo 148.15: concede a las comunidades autbnomas competencias en
museos, bibliotecas y conservatorios de musica de interés para la comunidad.

- articulo 149.1.28: el Estado es el responsable primero en todo lo referido a
expolio o exportacion de bienes de interés cultural, asi como de museos, archivos
y bibliotecas de titularidad estatal, sin perjuicio de su gestién por parte de las
comunidades autonomas.

En consecuencia, se publicaron los decretos de traspaso de competencias
en materia de cultura. Para los museos de titularidad estatal se establecieron
convenios de gestion, en los que se incluyeron los museos provinciales y la mayor
parte de los museos monograficos. Esto ha supuesto una descentralizacion vy
reorganizacion legal y administrativa bastante compleja.

Paralelamente a estas transferencias y convenios, se publico la Ley 16/85
de PHE que pretendia sumir esos nuevos criterios constitucionales y recoger la
diversidad en materia cultural existente en nuestro pais. Supone mejoras notables
con respecto a la anterior legislacion (recoge la definicion de museo del ICOM,
declara b.i.c. tanto los edificios como las colecciones que contienen los museos, y
crea el Sistema Espafol de Museos como organo de coordinacidn entre
instituciones museisticas del pais). (Carretero, Andrés. (s/f).Museologia. Escuela
Universitaria de Biblioteconomia y Documentacion. (EUBD). Universidad

Complutense de Madrid)
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En 1987 se publica el reglamento de museos de titularidad estatal. Supuso
un marco de referencia para muchos museos. Aqui se recoge por primera vez una
lista de tareas que debe llevar a cabo un museo:

- Conservacion, catalogacion, ordenacion y exposicion de sus bienes.

- Investigacién en el ambito de sus colecciones o su especialidad.

- Celebracion de exposiciones temporales divulgativas.

- Publicacién de catalogos y monografias de sus fondos.

— Desarrollo de actividades didacticas relacionadas con sus contenidos.

3.3. Conservacion preventiva, una estrategia.

Se basa en el esfuerzo por alargar la vida de las colecciones.

Es el area mas cientifica, porque se centra en el trato de los materiales, los
cuales requieren unos conocimientos fisicos, quimicos, bioldgicos, etc. Es la
funcién mas técnica y ordenada.

En estos momentos el Comité de Conservacién del ICROM, creado en
1962, ha fomentado la creacion de escuelas que se ocupan de problemas
particulares.

Cuando hablamos de problemas de conservacién se tocan temas como la
arquitectura, disefio de vitrinas, sistemas de seguridad, incendios, etc. Son
cuestiones generales que se suponen que deben estar solucionados y que en
principio no entran dentro de los problemas propios de la conservacion, que son

aquellos que pueden ocasionar dafios en las colecciones.
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La primera conservacion basica es la del propio edificio, que evita el
deterioro de las piezas. Una de sus metas es la de la conservacion a largo plazo.
Para cumplirla existen tres niveles de actuacion:

1) Conservacidn preventiva: conjunto de acciones que tienden a asegurar
que las piezas de las colecciones del museo no sufran deterioros.

2) Conservacion activa: conjunto de procesos y tratamientos destinados a
frenar el deterioro de los objetos y lograr que éstos vuelvan a su estabilidad.

3) Restauracion: tiende a reparar dafos y a devolver al objeto su forma,
estado y aspecto original. Siempre sera el ultimo recurso.

El proceso de deterioro es gradual y se produce con el paso del tiempo, es
algo que no se puede evitar y se percibe cuando los dafos ya estan hechos,
perdiendo las piezas su valor histérico, artistico. Por eso se considera la
conservacion preventiva como algo vital.

Las piezas que componen los museos se dividen en:

Materias organicas: en este grupo se encuentran las plantas (estructura de
celulosa) y los animales (estructura proteinica). Sus caracteristicas son:

1. Todas contienen carbono.

2. Son combustibles a temperatura ambiente.

3. Todas las materias organicas estan formadas por complejas estructuras
que pueden sufrir alteraciones bien por la temperatura o por la humedad.

4. Son higroscépicas, es decir, absorben o desprenden humedad.

5. Son sensibles a la luz.

6. Son fuente de alimento para insectos, animales, moho, etc.

Materias inorganicas: minerales, metales, etc.
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1. Estos materiales han sufrido temperaturas y presiones extremas bien en su
origen o proceso de elaboracion por lo que no son combustibles a
temperatura ambiente.

2. Son mas duros, pero los materiales ceramicos y pétreos son porosos, por lo
que pueden absorber humedad.

3. Del mismo modo los vidrios y metales son susceptibles de corrosion.

4. Muchos de estos materiales son sensibles a la rotura o abrasion.

5. Salvo algun tipo de vidrio, estos materiales no son sensibles a la luz.
Cuando se mezclan distintos materiales en una sola pieza aparecen nuevos

problemas que dificultan su conservacion, ya que los materiales reaccionan unos
contra otros y producen estrés en la pieza.
El efecto de la iluminacién
Aunque su efecto es muy pausado, las alteraciones que producen son
irreversibles, ya que su accion es acumulativa y directamente proporcional al
tiempo de exposicion de la pieza. Todas las fuentes luminosas contienen un
espectro de luz, compuesto por las siguientes gamas: rayos ultravioletas, luz
visible e infrarrojos, entre otros. Estos ultimos son faciles de contrarrestar, pero
para la luz uva se requieren unos filtros especiales en las vitrinas.
Los efectos de la luz pueden limitarse, de la siguiente forma:
1. Reduciendo el tiempo de exposicion a la luz de los objetos.
2. Los niveles de iluminacion al minimo y que se pueda ver.
3. Seleccionar la fuente luminosa o su combinacién mas adecuada.
4. Eliminando los rayos ultravioletas.

Aplicacion de estas observaciones a la practica:
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1. 50 lux, que es la maxima iluminancia permitida para vestidos, plumas,
grabados, textiles, etc.

2. 150-200 lux, para pinturas al 6leo, témpera, obras de hueso, marfil, etc.

3. 300 lux, para el resto de las colecciones. Aunque hay materiales que
podrian aguantar una mayor intensidad de luz, su instalacidon podria resultar
incomoda para el publico.

La luz natural es la mas dafina para las colecciones, porque contiene todas
las ondas magnéticas citadas y ademas es la mas dificil de controlar (reflejos,
posicion segun horas del dia), pero al mismo tiempo es la mas calida y
confortable. Aquellos museos que la utilizan usan filtros en las ventanas o
persianas, cortinas.

Con respecto a la luz artificial, las Unicas lamparas que producen tonos
calidos y no emiten rayos ultravioletas, son las que tienen bombillas de filamento
de tungsteno o volframio, pero en contra transmiten muchos infrarrojos y por lo
tanto calor. Para evitarlo hay que separar las lamparas de los objetos. Ej.: nunca
colocarlas en el interior de las vitrinas. Hay que establecer una ventilacidon
suficiente que evite una concentracién de calor.

Este tipo de iluminacion potencia los colores calidos en detrimento de los
frios, para contrarrestarlo hay que incrementar la temperatura, pero esto no es
beneficioso, por lo que se inventaron los halégenos, que dan una gama
acromatica mas equilibrada, pero es necesario sustituir el cristal por el cuarzo y
esto potencia los rayos ultravioletas, por o que se deben inventar otros sistemas

para reducirlos.
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Por ultimo estan los fluorescentes, tienen un buen rendimiento de color,
pero tienden a emitir una luz blanca y mortecina. Invierte el espectro de las
lamparas tradicionales.

Temperatura

Es el segundo gran activador de los procesos de degradacién de la materia.
Esta puede producir dafios directos como roturas, quebramientos. La temperatura
aumenta la velocidad de los deterioros quimicos.

Por si misma no seria tan dafiina sino fuera unida a la luz y sobre todo a la
humedad. También se une la contaminacién atmosférica.

Los manuales de conservacion dicen que en las salas de exposicion la
temperatura debe situarse hacia los 18° C y en los almacenes es aconsejable
dejarla en 15° C.

Humedad

La humedad relativa es el porcentaje de vapor de agua que hay en el aire
respecto al nivel de condensacion o saturacion. Es un factor critico porque casi
todas las piezas interaccionan con el vapor de agua. Si hay un % por debajo del
35 0 40 de vapor de agua se desarrollan muchas bacterias y se produce un
proceso de desercion. Este proceso es mas grave con los adhesivos y colas que
no van a pegar.

Con una humedad relativamente alta, 65 o 70%, van a surgir mohos y
hongos. La ideal esta entre el 40 y el 60% de humedad relativa. En una zona de
clima templado es perfecto. En una zona costera podria ser del 65%, y en clima

arido del 40% de humedad relativa.
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En cualquier caso, hay colecciones que necesitan condiciones especiales:
textiles, lanas, necesitan un 50% de humedad; la numismatica y los metales entre
un 20 y un 40%; las fotografias, filmaciones, entre un 30 y un 40% para que no se
desprendan del soporte al humedecerse.

La norma basica es que no se produzcan alteraciones rapidas de humedad;
los cambios deben ser graduales.

El control de la humedad relativa exige una intervencion artificial (ningun
clima la mantiene estable de forma natural). Se puede climatizar el edificio, pero
es costoso y no garantiza resultados. La formula mas sencilla son los
humidificadores y deshumidificadores, pero su uso se centra en salas concretas.

El aparato que mide la humedad y la temperatura es el termo-higrégrafo de
cabello.

Otros sistemas de control: - dentro de una vitrina o una habitacién pequefia:
gel de silice, que absorbe rapidamente la humedad y la libera igualmente.
También esta el kaken-gel (muy caro). - Para mantener una pieza con un nivel de
humedad relativa estable: nitrato de magnesio en agua, sulfato de cinc.
Contaminacién atmosférica

Se produce basicamente por la combustion de los materiales, aunque la sal
y el polvo producen a veces los mismos efectos.

Las particulas de polvo son relativamente poco peligrosas. No asi las particulas
que no se depositan y siempre estan en el aire: son acidas y contienen trozos de
hierro, por lo que cuando tocan un elemento lo oxidan.

Pero los mas peligrosos son los gases. Entre los principales gases

contaminantes estan:
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1. el ozono: se produce en la estratosfera de forma natural por una reaccion
de los rayos ultravioletas con el oxigeno. También se forma en la
atmésfera baja aunque en menos volumen, en la fotosintesis de las
plantas, la lampara de cuarzo (fuente de luz de las fotocopiadoras,...). Es
uno de los elementos oxidantes mas fuertes que existen. -el 6xido de
azufre: el azufre de la combustion se mezcla con el aire y da anhidrido
sulfuroso, que se mezcla con el aire y da acido sulfurico. Esto se produce
de forma natural en el ambiente.

2. 6xidos nitrosos: cuando continuan absorbiendo oxigeno forman acido
nitrico. Tiene la ventaja de que es volatil y no se asienta como el acido
sulfurico, pero sus efectos son igual de peligrosos. Producen corrosion en
los metales (en el hierro con mas facilidad). El papel de fabricacién reciente
también se ve afectado por el acido sulfurico.

Algunos estudios dicen que también afecta al vidrio, pieles curtidas,
materiales sintéticos actuales,...

La unica solucion efectiva es filtrar el aire con filtros alcalinos de carbono y
controlar la entrada de visitantes para mantener estables los niveles de CO2. Si
esto no puede ser, tener las piezas lo mas aisladas posible del aire (en vitrinas).
También envolver todas las piezas delicadas en papel libre de acidos y mantener
lo mas limpia posible la coleccion para evitar las reacciones quimicas.

Plagas
Son especialmente importantes los insectos. También hay museos que

tienen muchos problemas con los roedores; otros con las palomas y las gaviotas.
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Soluciones: desde tener gatos hasta colocar redes muy finas en las zonas de paso
que no se ven. Mas dificil es luchar contra los insectos (polillas, carcoma,...).
Para tratar de prevenir su presencia:

1. Mantener las condiciones ambientales.

2. Observaciéon continua de las colecciones para detectar su presencia; este
control debe hacerse en toda el area en el que halla colecciones. Se
pueden poner trampas, papeles pegajosos, no comer ni beber en los
almacenes porque siempre queda suciedad organica.

3. En su caso, hacer fumigaciones con mucho cuidado porque algunos
productos quimicos pueden daiar las colecciones y a las personas.

4. Conservar los materiales, sobre todo los sensibles, en un ambiente con
insecticida.

5. Mantener en cuarentena todas las piezas nuevas que llegan al museo, para
estudiarlas. Lo normal es un afo. Vale mas prevenir porque eliminar una
plaga es una tarea costosa y que lleva afios
En esta area ha dado considerables resultados, gracias a la labor de la

Seccion de Conservacion, el Programa Basico para la Preservacion vy
Conservacion, junto con el Instituto Americano para la Conservacion de Obras
Artisticas e Histéricas (IAC). Esta es una organizacidon norteamericana de
profesionales dedicados a la preservacion de artefactos artisticos e histéricos de

nuestra herencia cultural para las generaciones del futuro.

3.4. Bases teoricas
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Segun la profesora Maria M. Monsalve Clemente (1980), la preocupacion
por la carencia de instrumentos de referencia nacional que faciliten el manejo
sistematico de la informacion inherente a las diversas colecciones que integran los
fondos patrimoniales. La Normativa Técnica para Museos, cumple la tarea de
editar un conjunto de publicaciones que contienen las herramientas basicas para
establecer criterios técnicos y cientificos en lo relativo a la investigacion,
museografia, arquitectura de museos, conservacion y manejo administrativo de las
colecciones publicas. (Monsalve, 1980)

La identificacion, clasificacion y catalogacion de las colecciones, para
conocer cada objeto; y para establecer su valor patrimonial, sino que representa
una aproximacion a la clasificacion general, se plantean tres areas de trabajo
museistico venezolano:

1.- Propuesta de terminologia para el inventario de colecciones de
arqueologia prehispanica venezolana.

2.- Aproximacién a la formulacion de términos técnico — conceptuales
dirigidos a inventariar las colecciones pictorico — escultéricas museisticas
nacionales.

3.- Nomenclator de artefactos y utensilios empleados dentro del culto
religioso.

A continuacién se presenta una herramienta conceptual y metodoldgica
para el inventario de colecciones de arqueologia prehispanica venezolana

(Monsalve, 1980):



Caracteristicas del material arqueolégico prehispanico venezolano en
colecciones de museos

A mediados del siglo pasado se comenzaron a dar muestras de interés por
los restos materiales de los pueblos indigenas que poblaron el territorio
venezolano ante de la llegada de los europeos. Adolfo Ernst, fue un investigador
a quien se dio el encargo de organizar el Museo Nacional 1.874, comenzd a
formar colecciones. Dentro de la vision imperante en la época fueron también
objetos pertenecientes a los aborigenes prehispanicos venezolanos, dandose
inicio a las primeras colecciones arqueoldgicas en instituciones museisticas en el
pais. Las colecciones aparecen agrupadas bajo los siguientes rubros:
“‘Antigliedades”, “ceramicas pre — hispanica”, “concha”, “litica”, o “material éseo”

(CONAC 1.989).

Criterios de clasificacion

La clasificacion y su resultado, la catalogacion, constituyen la forma de
ordenar las colecciones de un museo de manera que se facilite el acceso a la
informacion.

Los objetos pueden clasificarse teniendo en cuenta uno o varios de sus
atributos: material, técnica, época, estilo, autor, funcién, uso, etc.

Uno de los criterios utilizados para clasificar objetos producidos por el
hombre es el uso o la funcidén, “aquello para lo cual fueron fabricados”, es decir, su

funcion.
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Consecuente con ello, algunos apartados de su clasificacidon contemplan
campos tales: “Uso domeéstico”, - subdividido en botellas, muebles, ollas, “Objetos
religiosos”, “Objetos militares”, etc.

Conviene distinguir entre uso y funcion, de esta forma, cuando aludimos al
uso, nos referimos a la utilidad o aplicacién de una cosa u objetos. Ejemplo: Un
cuchillo sirve o se usa para cortar, y cuando nos referimos a la funcion en este
cuchillo, podria asignarse al “Area doméstica”, alrededor del fogén de la zona de
procesamiento de alimentos. “Area referencial” si lo ubicaran en una tumba, en

posicion tal que pudiera inferirse su colocacion como ofrenda a los muertos.

(Monsalve, 1980)

Criterios de descripcion

Para clasificar bien una colecciéon toda depende de la calidad de los
criterios descriptivos, la mejor manera de lograr este objetivo es por medio del
analisis morfoldgico.

El analisis morfolégico tiene por finalidad movilizar los elementos de
descripcion, a diferencia de la tipologia que implica “estados de sintesis
caracteristicas de una época y de una cultura”. La tipologia empieza en el punto
en que el analisis morfologico ofrece el medio de establecer el grado de validez de

los caracteres.

Organizacion de la informacion en la ficha del inventario general
item para ficha de inventario general que tratan de la descripcién técnica de

los objetos.
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En el nombre del objetivo generalmente se usara una expresion compuesta
que constara de un primer término que, al expresarlo permitira incluir el bien en un
conjunto dado. En segundo término, tratara de caracterizar al objeto dentro de la
coleccion.

En el item técnica, se sefalara “ceramica” para los objetos realizados en
arcilla cocida; “tallada” para los objetos liticos, usualmente puntas de proyectiles,
logrados por percusidon. “Pulida” para los liticos, usualmente hachas o placas
liticas aladas.

En el item materiales, se sefalara la materia prima: “arcilla”, “piedra”,
“concha de caracol’, “hueso”, etc. En el caso de los objetos de piedra o concha de
caracol se tratara de especificar el tipo.

En cuanto a la descripcion formal su contenido es mas complejo ya que no
se describen igual todos los objetivos.

En el campo procedencia se colocaria el nombre del sitio y posteriormente

su adscripcion politico — administrativa (municipio, estado) en orden de menor a

mayor.

Clasificacion histérico — cultural

Ya que esta presenta mayor nivel de generalizacidon y permitiria incluir tanto
los esquemas vigentes en la arqueologia venezolana.

La fecha permitird incorporar la data disponible para fases o estilos

particulares.

Modelos de organizacion de la informacién
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Orden en el que deben asentarse las observaciones que realizan sobre los
objetos durante el proceso inicial de registro en las fichas de inventario general.

(ver anexo 1).
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CAPITULO 4: LA REORGANIZACION DEL MAM

4.1. Aspectos metodolégicos
4.1.1. Tipo de investigacion

Se realizara un estudio referido a la reorganizacién de todo el material
existente en el Museo Arqueoldgico Marapa, enmarcada en los limites de una
investigacion mixta (Investigacion accion). Las teorias de la accion indican la
importancia de las perspectivas comunes, como prerrequisitos de las actividades
compartidas en el proceso de la investigacion "el conocimiento practico no es el
objetivo de la investigacion accién sino el comienzo" Moser (1968). EIl
"descubrimiento" se transforma en la base del proceso de concientizacion, en el
sentido de hacer que alguien sea consciente de algo, es decir, darse cuenta de.
La concientizacion es una idea central y meta en la investigacion — accién, tanto
en la produccion de conocimientos como en las experiencias concretas de accion.
Se requiere establecer cuales acciones se deben realizar en el Museo
Arqueologico Marapa (MAM) con el fin de reorganizar, preservar y conservar el
material de su coleccion, y para desarrollarlas es necesario trabajar en conjunto

los gerentes del museo junto con el especialista en informacion.

4.1.2. Diseino de investigaciéon

El disefio es “no experimental transeccional”, ya que se recolectaran datos
en un tiempo unico para la reorganizacion y la creacion de un sistema de
conservacion para los siguientes usos:

* Un mejor funcionamiento al museo usando las normas de
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conservacion adecuadas.
» Consulta mediante un catalogo que se pueda revisar desde la web.
» Consulta de los talleres, exposiciones y visitas guiadas.
4.1.3. Fases de la investigacion
Técnica a emplear para la reorganizacion y el sistema de conservacion.
Control de calidad
La reorganizacion del material arqueologico requiere de un control de
calidad a lo largo del proceso. Los mayores peligros que hay que evitar son:
» Evitar la manipulacién de los objetos, salvo necesidad absoluta.
* Inadecuacion entre las piezas organicas e inorganicas
» Clasificar las piezas antes de comenzar su reorganizacion para asi:
-Comprobar que el interés de las piezas justifica su reubicacion.
-Comprobar que su estado de conservacion pueda soportar al proceso de
reorganizacion.
-Clasificar las piezas segun su componente y tipologia.
-Clasificas las piezas por las zonas del estado, ya que asi son de mayor

consulta.

4.1.4. Cuerpo de analisis y muestra
El cuerpo de analisis de la investigacion se ha de construir en orden
numeérico y jerarquico por 500 piezas arqueoldgicas pertenecientes al Museo

Arqueoldgico Marapa.
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4.1.4.1. Muestra

El tipo de muestra es probabilistica, porque todos los elementos
involucrados tienen la misma posibilidad de ser escogidos.

Se quiso establecer 100% de confiabilidad; se determina que la muestra
esta constituida por 10% de piezas de arqueoldgicas pertenecientes al Museo
Arqueologico Marapa, es decir, 50 piezas, ya que hay dificultades en cuanto a la

manipulacion y espacio disponible para la realizacion de dicha actividad.
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4.1.5. Instrumentos

La entrevista ha sido el instrumento seleccionado para aplicarlo a los
miembros de la junta directiva del Museo Arqueologico Marapa, que tiene entre
sus labores la realizacion de un servicio de atencidn al usuario, visitas guiadas,
talleres de pinturas rupestres, cines foros, atencion a los investigadores y tareas
administrativas del museo. Esta entrevista ha sido elaborada con el propdsito de
conocer en detalle la condicion actual del museo y si su manipulacion tiene
repercusiones negativas en su salud y en la necesidad de tener el material
organizado en el museo. Este instrumento esta constituido por seis preguntas:
tres de indole laboral y tres de indole personal; las preguntas son de tipo abiertas,
ello con la finalidad de que cada persona diga los pormenores implicitos de su

actividad, relacionados con cada pregunta en particular.

4.1.6. Técnicas de analisis

Para la catalogacion de las piezas se agruparon utilizando los criterios de
organizacion de la informacion en la ficha del inventario general establecidos por
Monsalve (1980) a través del analisis morfolégico de las piezas, el cual tiene por
finalidad movilizar los elementos de descripcion. Posteriormente, se ordenaron por
grupo y alfabéticamente para que su busqueda se pueda realizar por forma o
titulo.

Para analizar los resultados de las entrevistas, se ha de realizar un analisis
de contenido a cada respuesta de los entrevistados, identificando la frecuencia de
posibles dimensiones o categorias, con el proposito de darle el adecuado

tratamiento a la informacién suministrada.
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CAPITULO 5: RESULTADOS

5.1. Entrevista

De un total de 04 empleados del museo, el 100% respondio
satisfactoriamente la totalidad de las preguntas. Con respecto a las respuestas
obtenidas en cada pregunta hecha a los entrevistados, se realizé un analisis de
contenido de la misma estableciéndose categorias de respuestas y se organizaron
los resultados de la siguiente manera:

1.- Mencione dos (02) problemas relacionados con el museo que deban ser
corregidos a la brevedad posible.

El 100% de los entrevistados fue consistente en responder que los mayores
problemas fueron el espacio fisico del museo y las condiciones de conservacion.
Aunque también se sefalo la falta de presupuesto (20%) y la promocion cultural
(de los museos) en el Estado Vargas (12%).

2.- ;Considera usted que el area donde se encuentra el museo esta en las
condiciones adecuadas para cumplir sus funciones?

El 77% de los entrevistados opinaron que no, porque el museo no posee
una instalacion propia y adecuada a sus funciones. El 33% restante opiné que
podia permanecer en las mismas instalaciones pero haciendo los arreglos
pertinentes.

3.- ¢Ha sufrido algun problema de salud por las condiciones en las que se

encuentra el museo actualmente?
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El 50% de los empleados entrevistados opinaron que si (alergias) porque
dia a dia laboran alli y se exponen al polvo y hongos presentes en el material del
museo; el resto de los entrevistados respondieron que no se han visto afectados.

4.- ; Qué efectos ocasiona la actual distribucion de las piezas del museo?

El 100% de los entrevistados opinaron que con la nueva reorganizacion de
las piezas del museo es mas amigable a su vista y comprension.

5.- ;Considera usted que las piezas exhibidas en el museo estan
clasificadas adecuadamente?

El 77% de los entrevistados opinaron que si les parece adecuada, el resto
33% indicd no estar seguros.

6.- ;Esta usted de acuerdo con esta reorganizacion de las piezas del
Museo Arqueologico Marapa?

El 100% de los entrevistados opinaron que si.

En conclusion la mayoria respondiéo que con la reorganizacion las piezas
del museo tienen un mejor funcionamiento, preservacion y conservacion. Aunque
consideran que el museo debe contar con un espacio fisico, recursos financieros y

ambiente mas favorable para la preservacion de los materiales.

5.2 Inventario del MAM expuesto en dos médulos

Debido a multiples factores, entre los que se sefalan la falta de un local
adecuado y de presupuesto recurrente para continuar operando adecuadamente,
a mediados del pasado afo, el MAM cerré sus operaciones, las piezas fueron
embaladas y se encuentra en proceso de pasar a manos del Estado. Ello limité la

posibilidad de catalogar todas las piezas que conforman el acervo del museo. Por
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tal motivo, como se explicod en el capitulo anterior, solo se realizé el inventario de
50 piezas expuestas en dos modulos, y se catalogaron siguiendo el modelo de
organizacion de Monsalve (1980). Para ello, se usaron cada uno de los siguientes
criterios:

a) Nombre del objeto para incluirlo en un conjunto determinado;

b) Materiales, se senalara la materia prima como: arcilla, piedra, concha
de caracol, hueso, etc.

c) Técnica utilizada en la elaboracién del objeto.

d) Descripcién formal del objeto, de manera detallada;

e) Estado de conservacion, para describir la integridad de la pieza
(completa, incompleta, deteriorada, etc.).

f) Procedencia. (no se le colocé ubicacion debido a que absolutamente
todas las piezas fueron extraidas del estado Vargas)

A continuacion se presenta una seleccion de la muestra (10) de piezas
reorganizadas e inventariadas en Mayo del afno 2012, el resto del inventario (40),
estan colocadas en el anexo 2:

N° 001

OBJETO:
Punta de proyectil.

MATERIAL: Piedra de jadeita.
TECNICA: Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:

Borde (Punta con borde filoso)

Cuerpo (Convergente, superficie plana, se presenta pulida abrasion)
Base (de taldn recto)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 4.48cm Ancho: 3.0cm Diametro en espesor: 0.84cm

ESTADO DE CONSERVACION:
Pieza completa en buen estado
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N° 002

OBJETO:

Punta de proyectil

MATERIAL: Piedra de jadeita.

TECNICA: Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Punta con borde filoso en un extremo y el otro esta dafado)
Cuerpo (Convergente, superficie plana)

Base (de talén esta partida)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 3.54cm Ancho: 2.4cm Diametro en espesor: 1.15cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza incompleta su condicion es regular

N° 003

OBJETO:

Punta.

MATERIAL: Piedra.

TECNICA: Abrasién - Pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Punta litica pulida con un borde filoso de forma convexa)
Cuerpo (Superficie por abrasion y fractura por su eje longitudinal)

Base (de talén truncado)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 3.23cm Ancho: 2.1cm Diametro en espesor: 0.8cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza incompleta su condicion es regular.

Ix




N° 004

OBJETO:

Lasca.

MATERIAL:

Piedra de silex.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Un extremo puntiagudo y puede usarse como perforador)
Cuerpo (Con superficie concava - convexo)

Base (de talén)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 2.9cm Ancho: 3.5cm Diametro en espesor: 0.95cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza incompleta su condicion es regular con desgaste.

N° 005

OBJETO:

Concha de caracol.

MATERIAL:

Concha de guarura (Stombus Gigam).

DESCRIPCION FORMAL:
Caracol Stombus Gigam de 7,6 cm. de largo y 5,3 cm. de diametro maximo con muestras de uso
y desgaste en el extremo de entrada y desprendimiento o corte del extremo “superior” o punta

de madera que tiene forma de perforador con base talén redondeado.

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 7.6cm Ancho: Diametro en espesor: 5.3cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza incompleta su condicion es regular con desgaste.
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N° 006

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (Con cuerpo de superficie natural convexa de roca cotex)

Base (la superficie es plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.78cm Ancho: 2.74cm Diametro en espesor: 1.1cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza incomnleta si1 condicidon es reatllar.

N° 007

OBJETO:

Alisador.

MATERIAL:

Roca ignea.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posible alisador en roca)
Cuerpo (Superficie pulida su forma es de piramide tetraétnica

Base (de base plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 2.5cm Ancho: 1.4cm Diametro en espesor: 1.35cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza incompleta su condicion es regular y presenta desgaste.




N° 008

N° 009

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Cuchillo litico, rectangular con borde cortante)
Cuerpo (Bifacial de superficie plana)

Base (La base es de presién en la parte superior el cual es plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.67cm Ancho: 2.95¢cm Diametro en espesor: 0.79cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza completa en buen estado no tiene desgaste y no presenta corteza natural de la roca.

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Cuchillo litico rectangular)
Cuerpo (Bifacial de superficie plana desbastada)

Base (La base posterior es de talon y tiene el espesor mayor de 1,1 cm.)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 3.2cm Ancho: 4.64cm Diametro en espesor: 1.2cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza completa en buen estado presenta desgaste y no presenta corteza natural de la roca




N° 010

OBJETO:

Perforador.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo lechoso.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Filoso)

Cuerpo (Bifacial con cuerpo de superficie plana convexa)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.34cm Ancho: 3.1cm Diametro en espesor: 2.46cm

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza completa en buen estado y presenta muestras de oxido en la punta de uso.

Base (Rectangular en la superficie y presenta muestra de corteza natural de la roca cétex)
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CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES
Conclusiones

Después de realizar el analisis de los resultados, se pueden identificar
alguno de los logros y debilidades del MAM, entre ellos resaltan:

Logros:

- El museo Arqueoldogico Marapa se convirti6 en una importante referencia
para docentes, estudiantes e investigadores a nivel regional y nacional.

- A través de sus talleres de pintura litica y exposiciones la comunidad en
general se ha posesionado del conocimiento del arte rupestre, lo valora y
reconoce con orgullo como parte de su herencia ancestral.

- Este conocimiento también se ha difundido a nivel internacional y hoy es
referencia también en paises como Espafa, Portugal, Colombia,
Guatemala, Costa Rica, Nicaragua, México y Cuba.

- Gracias a sus propuestas, como consecuencia de su asistencia a coloquios
y congresos internacionales, se crea en Venezuela la sociedad para el
estudio de las Manifestaciones Rupestres de Venezuela (S.E.M.A.R.V.E)
recayendo su primera presencia en el maestro Alexi Rojas, Director de
Museo.

- Gracias también a la implementacion de talleres de Pintura Litica, cuyo
objetivo mas que ensefar a pintar, es relacionar a los participantes con el
Arte Rupestre, muchos creadores visuales, entre ellos artesanos, se
dedican a difundir esta manifestacién cultural ancestral a través de sus
obras lo cual redunda también en mejorar su calidad de vida.

- EL Museo Arqueoldogico Marapa y su exposicion permanente de
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arqueologia es la unica, en su estilo, a disposicion del publico en toda la

region central del pais.

Debilidades:

No cuenta con un local propio y adecuado.

No lo cuentan como un museo oficial o al menos considerado como tal por
el gobierno regional, en consecuencia no cuenta con apoyo econémico ni
logistico, asi como tampoco con un personal especializado.

En la actualidad la muestra permanente de arqueologia esta cerrada al
publico, disponible solo para grupos especializados y visitas restringidas.

El no recibir respuestas de los organismos oficiales a quienes se ha
dirigidos oficios y gestiones en busqueda de solucién a las fallas antes
expuestas.

Segun informara la gerencia del MAM, originalmente la pagina web

http://espanol.geocities.com/museo_marapa_tenia disponible en la misma,

la mision, vision, historia, promocion, difusién, fotos de visitas guiadas vy
algunas de sus pinturas. Sin embargo, como el museo iba a pasar a ser de
la gobernacién del estado Vargas, la pagina fue cerrada y la directiva del
MAM esta esperando tener mas recursos para activar la pagina web. Por tal
razén no se pudo realizar la evaluacion de la misma ni agregar el link de las

obras expuestas, entre otras cosas.
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Recomendaciones

Por lo sefialado en el apartado anterior y debido a la importancia histérico-
cultural y educativa del material contenido en el MAM, se recomienda buscar un
espacio fisico con las condiciones adecuadas para todas las piezas del museo,
donde se les pueda mantener bajo las normas de preservacion y conservacion
adecuadas. De manera que las mismas constituyan el acervo cultural para el
Estado Vargas. Al pasar el MAM a manos del Estado y este No dar respuesta, se
espera que proximamente el estado o alguna institucién privada puedan dotar los
recursos financieros, la estructura y del personal que pueda continuar con la labor
de sus fundadores para difundir y conservar nuestra huella histérica.

Y se alcance el proposito del MAM: incentivar el orgullo por las muestras de
arqueologia regional, valorar las costumbres y tradiciones de la comunidad, de la

region del pais y expresar interés por conocer los sitios arqueologicos.
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Anexo 1

MODELOS DE ORGANIZACION DE LA INFORMACION

VASIJAS

NOMBRE OBJETO:

Nombre genérico, cuerpo; otra (s) caracteristica (s) relevante (s).

MATERIAL: Arcilla

TECNICA: Ceramica; enrollado.

DESCRIPCION FORMAL:

Cuerpo (formal y/o inflexién). Cuello, borde, boca. Base, fondo Soportes. Asas. Apéndices.
Decoracion: forma de realizacion y/o color, localizaciéon sobre el objeto, disposicion, disefio
(elementos y motivos).

Desgaste o huellas de uso.

DIMENSIONES: alto, ancho o diametro, maximo.

ESTADO DE CONSERVACION:
Pieza completa o incompleta, fragmentos faltantes, fracturas, fisuras. Fragmento.
Intervenciones: ausente, adecuada; inadecuada: barnizada, repintada, elementos no indicados.

Fragmentos. Deterioro natural.

VOLANTES DE HUSO
NOMBRE OBJETO:

Nombre Genérico. Silueta (forma geométrica).

MATERIAL: Arcilla; piedra.

TECNICA: Ceramica; modelado; abrasion.

DESCRIPCION FORMAL:

Silueta. Hueca o maciza. Paredes (rectas, convexas, concavas), vértice (angular, redondeada,
globular).

Decoracion: forma de realizacion, localizacion sobre el objetivo, disposicion, disefio (elementos
y motivos)

Desgaste o huellas de uso.




FIGURAS ANTROPOMORFAS

NOMBRE OBJETO:
Nombre genérico; sexo; posicion

(de pié o sentada).

MATERIAL: Arcilla; piedra.

TECNICA: Ceramica; modelado; abrasion.

DESCRIPCION FORMAL. Sexo. Posicién (sentada o de pi¢). Cabeza (forma geométrica);
rasgos faciales (técnica); presencia o ausencia de tocado u otros adornos faciales (técnicas
utilizadas); orejas u orejeras. Cuerpo; presencia o ausencia de brazos, posicion, técnica.
Tronco. Implante de las piernas.

Decoracion: forma de realizacion y/o color, localizacion sobre el objeto, disposicién, disefio

(elementos y motivos)

Desgaste o huellas de uso.

FIGURAS ZOOMORFAS

NOMBRE OBJETO:

Nombre genérico: (hombre comun).

MATERIAL: Arcilla; piedra; concha de caracol; hueso.

TECNICA: Ceramica; modelado; abrasién, desbastado.

DESCRIPCION FORMAL:

Posicion. Rasgos (técnica). Decoracion: forma de realizacion, localizacion sobre el objeto,

disposicion, disefio (elementos y motivos)

Desgaste o huellas de uso.
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PIPAS

OBJETO:
Nombre genérico (antropomorfo, zoomorfo, simple).

MATERIAL: Arcilla
TECNICA: Ceramica, modelada.

DESCRIPCION FORMAL:

Hornillo: normal lateral (forma geométrica como las vasijas); borde; plataforma basal;
decoraciéon o cafdn: seccion (formas geométricas); lado basal (apoyo plano, redondeado);
extremos; posicion del canal; decoracion.

Decoracién: forma de realizacién y/o color, localizacién sobre el objeto, disposicion; disefio
(elementos y motivos)

Desaaste o huellas de uso.

PINTADERAS
OBJETO:

Nombre genérico (maciza o hueca)

MATERIAL: Arcilla

TECNICA: Ceramica; modelado.

DESCRIPCION FORMAL:

Cuerpo (solido o hueco); seccion.

Decoraciéon: forma de realizacién y/o color, localizacidon sobre el objeto, disposicion, disefo
(elementos y motivos)

Desgaste o huellas de uso.
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PUNTAS
OBJETO:
Nombre genérico, otra (s) caracteristica (s) relevante (s)

MATERIAL: Piedra

TECNICA: Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:

Bordes (rectos, convexos, cdncavos).

Cuerpo (bordes paralelos, convergentes: rectos, convexos, concavos).
Base (simple, con bordes, con pedunculo, muescas, aletas, barbas).

Seccion transversal. Desgate o huellas de uso.

ESTADO DE CONSERVACION:

Pieza completa o incompleta. Fragmento.

Problemas de conservacion: manchas de pintura, esmalte, tinta, grafito, 6xido, etc.
Etiquetas sobre superficie. Faltantes.

Reconstruccion inadecuada. Deterioro natural.

HACHAS (CINCELES, BURILES, AZADAS, ETC.)

OBJETO:

Nombre genérico.

MATERIAL: Piedra, jaspe.

TECNICA: Pulida (abrasién).

DESCRIPCION:

Borde (ejes: paralelos, convergentes; rectilineos, convexos, céncavos, sinuosos). Escotadura.
Taloén: trunco, redondeado, c/salientes, en boton.

Filo: perfil (doble, forma del bisel: convexo simétrico, convexo asimétrico; simple).

Planta (rectangular, convexa — simétrica o asimétrica).

En su plano: plano, en gubia. Seccion. Desgaste o huella de uso.
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MANOS Y METALES
OBJETO:
Nombre genérico

(Forma geomeétrica de la seccién o planta).

MATERIAL: Piedra.

TECNICA: Clase natural.

DESCRIPCION:

Planta. Seccion Transversal.

Desgaste o huellas de uso.

PLACAS LITICAS Y PECTORALES

OBJETO:
Nombre genérico

(Silueta: rectangular, triangular, semicircular; plano, curvo, sinuoso).

MATERIAL:

Piedra; serpientinita; concha de caracol marino (Strombus giga).

TECNICA:

Pulido; desbastado y abrasién.

DESCRIPCION:

Trapecio: (f: recta, convexa, angular; m: recta, sinuosa, convexa, cdncava, angular). Alas:
(Lineas convergentes, paralelas; ambas rectas, curvas, combinadas).

Extremos. Bordes: aplanados, biselados, redondeados. Perforaciones.

Decoracion: forma de realizacion, localizacion sobre el objeto, disposicion, disefio (elementos y
motivos)

Desgaste o huellas de uso.
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COLLARES Y PENDIENTES

MATERIAL:

Concha de caracol (especie)

DESCRIPCION FORMAL:

Tipos de cuentas, numero de cada tipo; pendientes numero década tipo.

CUBRESEXOS

MATERIAL:
Concha de caracol (especie)

DESCRIPCION FORMAL:
Presencia o ausencia de columela; presencia y niumero de perforaciones para suspension;
tratamiento superficial: desbastado o abrasion del apex.
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Anexo 2. Seleccidén restante de las muestras de (40) piezas reorganizadas e
inventariadas

Organizadas por grupos:

Cuchillos:

N° 001

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde plano y filoso cortante)
Cuerpo (de superficie concavo convexa)

Base (la base es de talon truncado)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 4cm Ancho: 7.19cm Diametro en espesor: 2.86cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.

Ix



N 002

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de Cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (“Con forma de hacha de mano” asimétrico sin retoque)

Base (la base es de talén con muecas)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.86cm Ancho: 4.74cm Diametro en espesor: 1.6cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.

N° 003

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:

Borde (Posee borde filoso cortante)

Cuerpo (bifacial, rectangular)

Base (se encuentra en la parte anterior y otra base de presion en la parte superior ambas de

talén recto y superficie plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.67cm Ancho: 2.95¢cm Diametro en espesor: 0.79cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.




N° 004

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (bifacial, rectangular con superficie plana totalmente devastada)

Base (la base es de taldon semi plana con una protuberancia)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.78cm Ancho: 2.74cm Diametro en espesor: 1.1cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.

N° 005

OBJETO:
Cuchillo.

MATERIAL:

Piedra de Cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (bifacial, rectangular de superficie concava-convexo)

Base (de talon redondeado, devastado)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 9.34cm Ancho: 5.8cm Diametro en espesor: 3.69cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.




Esquirlas:

N° 006

OBJETO:

Esquirlas.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (son dos esquirlas de cuarzo bastante delgadas con bordes irregulares y filoso).
Cuerpo (bifacial, rectangular).

Base (base de talon plana).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 1.65cm Ancho: 1.43cm Diametro en espesor: 0.3cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.

Figura Zoomorfa: N° 007

OBJETO:

Figura Zoomorfa

MATERIAL:

Arcilla;

TECNICA:

Ceramica.

DESCRIPCION FORMAL:

Posicion. Rasgos (Figura zoomorfa elaborada en arcilla roja).

Decoracion: (su forma de realizacion fue a mano, la localizacién del objeto es decorativa se cree
que iba pegada a una vasija, su forma o apariencia demuestra ojos, nariz, brazos, dedos)

Desgaste y huellas de uso son regulares y la pieza esta incompleta.

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 12.32cm Ancho: 7.13cm Diametro en espesor: 4.48cm




Hachas:

N° 008

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:

Roca.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha de mano con borde filoso cortante).
Cuerpo (su superficie es plano convexa y se encuentra fracturado con incrustaciones).

Base (base de talon redondeada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 16.0cm Ancho: 6.7cm Diametro en espesor: 3.5cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta y se encuentra en estado reqular.

N° 009

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Roca.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde filoso cortante).
Cuerpo (su superficie es plano convexa).

Base (base de talén redondeada fracturada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 8.5cm Ancho: 4.0cm Diametro en espesor: 3.3cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa, fracturada y se encuentra en estado regular.




N° 010

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Roca.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde filoso cortante).
Cuerpo (su superficie es convexa simétrico).

Base (base de talén redondeada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 16.5cm Ancho: 5.43cm Diametro en espesor: 4.8cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta, fracturada y se encuentra en buen estado.

N° 0011

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Roca.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde filoso cortante).
Cuerpo (bifacial, rectangular).

Base (base de talon truncado).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 2.76cm Ancho: 2.64cm Diametro en espesor: 1.2cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado.




N° 012

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Roca.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha elaborada en piedra de jadeita con borde cilindrico filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo de superficie convexa).

Base (base de talon).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 4.6¢cm Ancho: 2.88cm Diametro en espesor: 1.13cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta y se encuentra en estado regular.

N° 013

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Piedra de jadeita.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha elaborada en piedra de jadeita con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo de superficie convexa).

Base (base de taldn recto deteriorado).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 16.6cm Ancho: 4.3cm Diametro en espesor: 2.28cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en estado regular.




N°O

14

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:
Piedra.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo de superficie convexa).

Base (base de talén truncado).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 7.15¢cm Ancho: 3.86cm Diametro en espesor: 1.67cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado.

N°O

15

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:

Bordes (hacha de mano elaborada en piedra mediante el proceso de tallado y pulido con borde
cilindrico filoso cortante).

Cuerpo (rectilineo de superficie convexa).

Base (base de talon recto).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 11.76cm Ancho: 5.34cm Diametro en espesor: 2.85cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado.




N° 016

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:
Piedra.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:

Bordes (hacha de mano elaborada en piedra de seccién transversal con borde cilindrico filosos
cortante).

Cuerpo (rectilineo).

Base (base de talon redondeada fracturada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.3cm Ancho: 3.2cm Diametro en espesor: 1.19cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta y se encuentra en buen estado.

N° C

17

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha de mano elaborada en piedra con borde filosos cortante).
Cuerpo (convergente de superficie convexa).

Base (base de talon modificada con incrustaciones en manera).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 8.5cm Ancho: 3.59cm Diametro en espesor: 1.94cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado.




N° 018

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha de mano elaborada en piedra con borde recto filosos cortante).
Cuerpo (convergente con superficie convexa).

Base (base de talén es truncada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 6.28cm Ancho: 7.1cm Diametro en espesor: 4.57cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado.

N°O

19

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha de mano en forma ovoidea con borde cortante).
Cuerpo (redondeado y asimétrico).

Base (base de talon redondeada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 11.8cm Ancho: 4.7cm Diametro en espesor: 3.74cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado




N° 020

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Roca.

TECNICA:

Pulida por abrasion.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo).

Base (base de talén redondeada fracturada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 7.2cm Ancho: 3.39cm Diametro en espesor: 1.05cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta v se encuentra en buen estado

N° 021

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:
Piedra.

TECNICA:
Tallada y pulida.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo superficie convexo-céncava).

Base (base de talon esta fracturada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 8.35cm Ancho: 4.45cm Diametro en espesor: 2.39cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La nieza esta completa v se encuentra en buen estado




N° 022

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:

Tallada y pulida por abrasion.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo de superficie pulida por abrasién).

Base (base de talon esta fracturada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 7.0cm Ancho: 5.1cm Diametro en espesor: 2.52cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta v se encuentra en buen estado

N° 023

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:

Tallada y pulida por abrasion.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde natural en forma de shopper).
Cuerpo (bifacial rectangular de superficie pulida por abrasién).

Base (base de talon convergente).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 19.5¢cm Ancho: 8.75cm Diametro en espesor: 5.9cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta en fragmentos y se encuentra en buen estado




N° 024

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:
Piedra.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde asimétrico tipo gubia).
Cuerpo (rectilineo de superficie plana convexa).

Base (base de talon truncado).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 9.2cm Ancho: 5.67cm Diametro en espesor: 3.97cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado

N°O

25

OBJETO:

Hacha de mano.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde recto tipo gubia filosa cortante).
Cuerpo (rectilineo de superficie plana).

Base (base de talon redondeada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 8.5cm Ancho: 4.52cm Diametro en espesor: 2.4cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado




N° 026

OBJETO:

Hacha.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (hacha con borde desgastado por el uso y el otro extremo esta fracturado).
Cuerpo (rectilineo de superficie convexo).

Base (base de talon esta fracturada).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 13cm Ancho: 9.05¢cm Diametro en espesor: 2.9cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta y se encuentra en buen estado

Lascas:

N° 027

OBJETO:

Lasca.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (con borde filoso cortante en todo su perimetro).
Cuerpo (de superficie concava-convexo).

Base (base de talon).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.99cm Ancho: 3.14cm Diametro en espesor: 0.85cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La nieza esta completa v se encuentra en buen estado




N° 028

OBJETO:

Lasca.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (con borde irregular filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo de superficie plana convexo).

Base (base de talon recto).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.1cm Ancho: 6.32cm Diametro en espesor: 1.83cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado

N° 029

OBJETO:

Lasca.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo).

Base (base de talon recto).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 3.64cm Ancho: 2.57cm Diametro en espesor: 0.78cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado




Percutor:

N° 030

OBJETO:

Percutor.

MATERIAL:

Roca de Cuarzo.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (Con cuerpo bifacial y superficie convexa de roca cotex)

Base (es de talon plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 7.27cm Ancho: 10.32cm Diametro en espesor: 4.3cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.

N° 031

OBJETO:

Percutor.

MATERIAL:

Roca ignea.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (Con cuerpo bifacial e incrustaciones natural de un elemento metalico posiblemente)

Base (es de talon plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 6.95cm Ancho: 5.86¢cm Diametro en espesor: 3.32cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.




N° 032

OBJETO:

Percutor.

MATERIAL:

Roca.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:

Borde (Posee borde filoso cortante)

Cuerpo (Con cuerpo cilindrico y fisura diagonal ascendente de izquierda a derecha)
Base (es de talon plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 7.74cm Ancho: Diametro en espesor: 4.8cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.

N° 033

OBJETO:

Percutor.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (Con cuerpo cilindrico abultado en su extremo)

Base (es de talon plana)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 9.3cm Ancho: 5.45¢cm Diametro en espesor: 4.25cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa v en buen estado.




N° 034

OBJETO:

Percutor.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo lechoso.

TECNICA:
Tallado.

DESCRIPCION FORMAL:
Borde (Posee borde filoso cortante)
Cuerpo (Con cuerpo rectangular, bifacial, devastado en toda su superficie)

Base (es de taldén plana amoldada a la mano)

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 7.8cm Ancho: 12.31cm Diametro en espesor: 5.29cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y en buen estado.

Puntas:

N° 035

OBJETO:

Punta.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (triangular con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo de superficie plana).

Base (base de talon recta).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 4.7cm Ancho: 4.45cm Diametro en espesor: 1.28cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado




N° 036

OBJETO:

Punta.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (con borde filoso cortante).
Cuerpo (bifacial rectilineo de superficie plana).

Base (base de talon recta).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 4.7cm Ancho: 3.44cm Diametro en espesor: 1.16cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado

N° 037

OBJETO:

Punta.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo bifacial concavo-convexo).

Base (base de talon recto).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.0cm Ancho: 3.54cm Diametro en espesor: 1.14cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado




N° 038

OBJETO:

Punta.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (no presenta borde filoso ni cortante).
Cuerpo (de superficie plana).

Base (base de talén redondeado).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.72cm Ancho: 4.96¢cm Diametro en espesor: 1.47cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta completa y se encuentra en buen estado

N° 039

OBJETO:

Punta.

MATERIAL:

Piedra de cuarzo.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (con borde filoso cortante).
Cuerpo (bifacial de superficie concavo-convexo).

Base (de base convergente).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 5.3cm Ancho: 5.94cm Diametro en espesor: 2.97cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta y se encuentra en buen estado




N° 040

OBJETO:

Punta.

MATERIAL:

Piedra.

TECNICA:
Tallada.

DESCRIPCION FORMAL:
Bordes (en strombba con borde filoso cortante).
Cuerpo (rectilineo y de superficie céncavo simétrico).

Base (de talén recto presenta muestras de uso en un extremo).

DIMENSION EN CENTIMETROS:
ALTURA: 8.55cm Ancho: 3.1cm Diametro en espesor: 1.54cm

ESTADO DE CONSERVACION:

La pieza esta incompleta y se encuentra en estado regular.




Anexo 3

Este objeto es una figura zoomorfa, hecha en arcilla roja; su técnica es en
ceramica y su descripcion formal y su decoracion: fue echa, la localizacion del
objeto es decorativa se cree que iba pegada a una vasija, su apariencia demuestra
0jos, nariz, brazos, dedos; su desgaste y huellas de uso son regulares y la pieza

esta incompleta

ci



Hachas en piedra tallada.

cii



Estos objetos son hachas, en piedra tallada, sus descripciones son en formas

rectilineas con desgaste, estan completas y en buen estado

cii



Hachas y puntas.

ci



Estos objetos son hachas y puntas, en roca y piedra cuarzo, sus descripciones
son en forma rectilinea con bordes filosos, algunas presentan desgaste y estan

completas y en buen estado.

Esquirlas y lascas.

Ccv



Estos objetos en esquirlas y lasca son artefactos choper en rocas modificadas por
el hombre, la erosién y el desgaste natural con bordes filosos; estan en buen

estado.

Ccv



Percutores

Ccv



Estos objetos son percutores en piedra de cuarzo lechoso tallada con bordes

filosos, modificadas por el hombre.

Ccv
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