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PRESENTACION

o LA HISTORIA RECOBRADA:
LAS QUE NO PONIAN LA MESA EN SU SANTO LUGAR

Sigue en este numero de la Revista Venezolana de Estudios de
la Mujer, la difusion de los trabajos de las Il Jornadas Nacionales
de Investigacion Universitaria de Género, organizadas por el Centro
de Estudios de la Mujer, con el apoyo de diversos centros universitarios
de investigacion sobre género. En esta oportunidad se recogen los
trabajos en Género e Historia.

Desde hace afios, la historiadora Joan Scott llamaba la atencion
sobre la necesidad de redimensionar la historia como disciplina, al
contemplar la participacién de las mujeres en su hacerse. Se trata
mas que de llenar los vacios, comprender el estudio del pasado sis-
témicamente, entendiendo que la historia no puede haberse hecho
sélo con la mitad del género humano.

Los trabajos que aqui se incluyen rescatan esas zonas silenciadas
de la historiografia literaria, la historiografia politica y de la educacion,
para mostrarnos como la historia oficial ha construido estereotipos e
imagenes distorsionadas de las mujeres en la historia, o simpiemente
ha borrado la participacién femenina. La creacién poco conocida de
las narradoras venezolanas o de las anarquistas espafiolas, la investigacion
sobre la educacién de las nifias venezolanas, el encuentro con mujeres
rebeldes como Maria Antonia Bolivar o Luisa Caceres de Arismendi,
cuyas actuaciones poco tenian que ver con la tradicional imagen del
angel del hogar, son ejemplos que nos liaman a recapitular las versiones
que circulan del pasado colectivo. Constituyen pasos hacia un saber
sistémico y subvierten la historia oficial.

Un aparte especial recoge las palabras pronunciadas en ocasion
de la entrega de la orden Josefa Camejo. Este premio recuerda a la
heroina venezolana Josefa Camejo, mujer guerrera y de voluntad fuerte,
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libertadora de la provincia de Coro, quien apenas en afios recientes
ha sido sacada del silencio patriarcal de los fundadores de la nacion.

Su nombre ha sido dado al premio que reconoce periédicamente
los méritos de mujeres destacadas en diversos campos. Por otra parte,
este numero divulga los resultados de la Asamblea del Centro de Estudios
de la Mujer, donde dia a dia, en el trabajo por las reivindicaciones
de nuestro género, las mujeres seguimos haciendo historia.

Luz Marina Rivas
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ELLAS TOMARON LA PALABRA:
UN SIGLO Y ALGO MAS DE LAS
NARRADORAS VENEZOLANAS

 Luz Marina Rivas

Desde la Gltima década del siglo XIX, las mujeres venezolanas mcursnonaron
en la narrativa desde el periodismo. Sus primeros relatos, grandllocuentes
y apegados a los canones del romanticismo fueron el comienzo de una narratlva
que fue evolucionando, pasando por la rebelion linglistica.de Teresa de la
Parra, por los textos de mdagacnon de lo femenino de autoras como. Dmorah
Ramos, Ada Pérez Guevara o Lucila Palacms entre otras, por la remvencmn
poética del relato de Antonia Palacios, hasta el profesnonahsmo de las actuales
narradoras, varias de Ias cudles se cuentan entre los mejores escritores
del pais. Este trabajo se propone mostrar un panorama de conjunto de la
hlstona de nuestras narradoras :

Palabras claves Narradoras Venezuela I:teratura hlstorla penod:smo

THEY TOOK AT THEIR WORDS

Since the last decade of nineteenth century, Venezuelan women encroached
in narrative, coming from'journalism. Their first stories, grandiloquent indeed
and attached to Romanticism, were the beginning of a narrative, which evolved,
passmg through ‘the linguistic rebellion of Teresa de.la Parra, the texts looking
mto the feminine written by authors like Dinorah Ramos, Ada Pérez Guevara
or Lucila Palacios, among others; either passing by poetic re- -invention of story
by Antonia Palacios, or the professionalism of female story teller nowadays,
some of them among the best writers in this country. This paper aims to show
a whole view of the history of our female story tellers.

Key words: Female story tellers, Venezuela, Novel, Story, Literature, History,
Journalism. ' ‘ '
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ELLAS TOMARON LA PALABRA. UN SIGLO Y ALGO MAS DE LAS NARRADORAS VENEZOLANAS

En el Sumario de la civilizaciéon occidental, publicado en 1958,
Arturo Uslar Pietri, -publicé una lista de los libros fundamentales de
Ogcid_ente, los mas representativos e importantes, segln su criterio,
lista que incluia a filésofos, tedlogos, politicos, historiadores y novelistas.
Consta de cincuenta y seis autores, ninguno de los cuales es del sexo
femenino. Brillan por su ausencia nombres como los de Safo, Eloisa,
Santa Teresa de Jesus, Sor Juana Inés de la Cruz, Madame de Staél,
George Sand, Virgina Woolf o Simone de Beavoir. Otro venezolano,
Javier Lasarte Valcarcel publicé en 1992, en la revista Universalia,
de la Universidad Simén Bolivar (namero 6, enero-abril de 1992) una
lista de las novelas venezolanas mas importantes del siglo XX. La
nica autora que figura en dicha lista es Teresa de la Parra con Las
memorias de mama Blanca. Resulta increible que la huella de la escritura
de las mujeres no haya dejado marcas en la memoria historiografica
en algunos de nuestros intelectuales mas importantes. Si nos fijamds
en multiples manuales y antologias de la literatura venezolana, encontra-
remos que sdlo recientemente criticos como Julio Miranda, Carlos
Pacheco, Roberto Lovera de Sola, Gregory Zambrano o Douglas Bohér'quez
dan a las escritoras un lugar relevante. Las criticas, muchas de ellas
escritoras, se ocupan de manera mas sistematica de la producci()’n
de sus congéneres. La profesionalizacion de las mujeres en-el quehacer
humanista nos permite contar con nombres como los de Beatriz Gonzalez,
Mirla Alcibiades, Alicia Perdomo, Milagros Mata Gil, Maria Celina Nifez,
Carmen Bustillo, Ana Teresa Torres, Yolanda Pantin, Laura Antillano,
Maria Fernanda Palacios, Velia Bosch, Judit Gerendas, Verénica Jaffé,
Paulette Silva Beauregard, Gisela Kozak, etc. Hasta hace apenas una
década, a las mujeres-escritoras mencionadas enlas historiografias
literarias, se las incluia en apéndices y se hablaba de ellas con cierta

*

El presente t(apajo se desprende de una investigacion cuyas premisas —en dialogo
con la qu. Sonia Mattalia~ comenzaron a perfilarse en mi fibro £/ gesto de Antigona
o la escritura como responsabilidad (Clarice Lispector, Diamela Eltit y Carmen
Boulloga) (San_t:ago de Chile: Cuarto Propio. 2000). Su posterior puesta en discusion
con mis estudiantes de Estudios Dirigidos de la Maestria y Doctorado en Literatura
Lathoamgrtcana de la Universidad Simén Bolivar ~Dunia Galindo, Mariana Suarez
José Javier Franco, Maria Teresa Vera, Fanny Ramirez; Adlin Prieto'y Javien"
Guerrero- las ha convertido apenas en el punto de partida para futuras indagaciones;,
orientadas hacia Ia proposicién de una manera de leer |a literatura escrita por
mujeres en América Latina durante la-segunda mitad del siglo XX; es decir, a
partir d(_el‘monj'ento en que las escritoras se hacen duefias de un espacio legitir'no
de participacion y, en consecuencia, capaces de elegir las opciones estéticas
y los lugares identitarios desde ios cuales desean participar.
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condescendencia, utilizandose sus nombres de pila, mas que los ape-
llidos. La unica excepcién mas lejana en el tiempo ha sido la de Julio
Padrén, quien en su Antologia del cuento venezolano, publicada por
primera vez en 1945, incluia a varias autoras de la epoca.

¢, Cuando se hicieron narradoras nuestras mujeres? Mucho mas
tardiamente que poetas, pero no tanto. Si nos fijamos en las historiografias
oficiales, pareciera que antes de Teresa de la Parra hubiera reinado
un hondo silencio. Sin embargo, no fue asi. En la Gltima década del
siglo XIX, las mujeres venezolanas tomaron la palabra y-lo siguieron
haciendo en las primeras décadas del siglo XX. Sus primeros tientos
fueron desde el periodismo y las asociaciones artisticas.

Entre nuestras primeras novelistas de las que han quedado registros
estan: Zulima —seudoénimo de Lina Lépez de Aramburu— autora de El
medallén (1885), Blanca o las consecuencias de la vanidad (1896) y
Un crimen misterioso (1889); Trinidad Benitez Lopez, autora de La
promesa (1900). La guayanesa Concepcion Acevedo de Tailhardat co-
menzé a publicar por entregas su novela Maria en el periddico La Lira
en 1897. Escribi6 bajo el seudénimo de Rebeca y también llego a ha-
cerse editora, siguiendo los pasos Isabel Alderson, quien fue la pri-
mera editora de una revista en que las mujeres ya publicaban poesia,
Ensayos literarios, de 1872. Concepcion de Tailhardat fundé y dirigio
varias publicaciones periodicas antes de 1900: EI,Avila, un semanario
de Caracas; Brisas del Orinoco, en Ciudad Bolivar y La Lira,vtamb‘ién
en Caracas. Al igual que Magdalen'a Seijas y Polita De Lima Castillo,
colaboré en El Cojo llustrado. Polita De Lima vy Virginia Gil de Hermoso,
ambas novelistas, por su parte, constituyeron figuras importantes en
Coro a finales del siglo XIX y principios del siglo XX, a la cabeza de
las dos agrupaciones artisticas, que generarian sus propias publica-
ciones periddicas: Sociedad Alegria, de la cual salieron las revistas
El chistoso'y Flores y Letras, asi como la Sociedad Armonia, que tenia
la publicacion periédica Armonia Literaria. Gil de Hermoso publico tres
novelas Sacrificios (1911) Incurables (1915) y El recluta (1945). De
Lima Castillo fundaria también en Coro; en 1920, la revista Médanos
y Leyendas (Ramén Vaello: 1985).  Su novela Ladrén de sal (1938),
seria ya una novela de denuncia social, acerca de las condiciones
de trabajo y de vida de las salinas. E '

Ya en aquellas escritoras se despertaba un primer sentimiento
de subversién al orden androcéntrico, aunque no demasiado ruptural.
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Rosalina Gonzalez, editora de El probiema, que circulaba dos veces
a la semana hacia 1891, elaboraba reflexiones en el primer nimero
acerca de como la actividad del periodismo ofrecia una reivindicacién
moral e intelectual a las mujeres, cuyas “expansiones del espiritu se
ahogaban en los oscuros claustros” y sus ldeas maorian por asfixia
en su cerebro” (Ramoén Vaello: 1985, 26).

En aquella época, la narrativa de las mujeres era simplemente
tolerada y no se la veia en el mismo nivel estético de la produmda
por Ios hombres. : :

Las primeras narraciones de las mujeres estaban fuertemente
vinculadas al romanhcusmo a la narrativa sentimental, que tenia cul-
tores activos entre hombres y mujeres, aunque el naturalismo era la
tendencia novedosa para entonces. Las primeras escritoras abrazaron
la narrativa rosa y de folletin; que mayormente se publicaba por entregas
No hay que olvidar que la llegada a la escritura comienza por un dia-
logo con el canon. Un interesante ejemplo es la novela Incurables,
de Virginia Gil-de Hermoso, que narra amores imposibles e idealizados,
que llevan a sus personajes al sacrificio ya la tragedia.

Sin‘'embargo, este’ tipo de narrativa correspond;a al proyecto civili-
zatorio de la modernidad, tai como lo explica Paulette Silva Beauregaro
'(2000). Las mujeres, entendidas 'como menores de ‘edad, iletradas,
asimilables al pueblo “inculto”, se fueron hatiendo lectoras de novelas
como parte de un proyecto de:nacién segun el cual la educacion’ de
las masas podia hacerse a través de la lectura de novelas, tal como
lo planteaba Sarmlento (Sllva Beauregard 2000 124 y sig. )

La prlmera narrativa de mujeres se |dentif|co con el melodrama
Por una parte, la educacion de las mujeres se .centraba en la idea
del matrimonio o el convento-como dnicos 'destinos posibles. Por la
otra, .la .narrativa canodnica dlspomble para las mujeres pnvueglaba
el amor como tema. Asi, los relatos idilicos contribuian a la educa-
cién de las mujeres, proponiéndoles, por ejemplo, la necesidad de
controlar las pasiones a través de historias tragicas de-personajes
ficcionales victimas de las suyas propias. De esta manera, las mujeres
participaban en los proyectos liberales de la modernidad exaltando
su condicion femenina, sin sublevarse frente a la autoridad masculina,
que todavia las representaba como graciles doncellas o angeles del
hogar (Sllva Beauregard: 2000, 134)
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En 1924 se publicaria por primera vez la obra Ifigenia, de Ana
Teresa Parra Sanojo, que se daria a conocer como Teresa de la Parra,
venezolana nacida en Paris en 1889, quien ya habia escrito antes textos
narratwos que conjugaban el romanticismo y los gustos modermstas
por paises exdticos. Ifigenia consagro contlnentalmente asu autora
Su gran aporte consistié en que por primera vez en Venezuela un su;eto
femenino, la narradora Maria Eugema Alonso, marca desde su género
la escrltura La asuncién de la pnmera persona para relatarse a si
misma, resulta una novedad en la Venezuela de entonces, cuando las
mujeres eran narradas por otros, desde el afuera de narradores omnis-
cientes, no marcados por el género. La trascendenma de Iflgenla para
comprender la cultura venezolana ha sido estudlada por Maria Fernanda
Palacios (1999) en su Ifigenia, ‘mitologia de la doncella criolla, en la
que la autora lee arquet:palmente cifrada nuestra venezolamdad Su
segunda novela Las memorias de Mama Blanca apareceria en 1929. _
Inaugura con esta novela una narrativa de la memoria, también mar-
cada por el género, que nos permite apreciar como la mujer excluida
de la historia se refugia en un mito edénico, donde todos los 6rdenes
androcéntricos resultan subvertidos. Estas dos novelas constituyen
hitos que establecerian caminos de expresion, mas tarde retomados
por escritoras posteriores. La figura de Teresa de la Parra’'es muy’
particular, puesto que por mucho tiempo fue la Gnica narradora venezolana
reconocida por el canon de la literatura venezolana como un igual-de
los escritores masculinos. Con mucha frecuencia, la critica.relegd a
otras autoras por considerarias menos importantes y por una gran falta
de comprension de su necesidad evidente de escribir fuera del canon
masculino de una época dada. Se obviaba, sin embargo, que Teresa
de la Parra constituia en su momento un caso Gnico en la literatura
venezolana, fuera de todo lo que sus contemporaneos del sexo masculi-
no estaban produciendo. Orlando Araujo, dentro de su.trabajo.critico
Narrativa venezolana contemporanea, publicado en el tardio 1988, habla’
de las escritoras en un capitulo aparte titulado “De Teresa de la'Parra
a la Sefora Stolk” y dice: :

No se me ofenda nadie, pero ninguna de mis amigas esé’ritdras
arbitrariamente metidas en un mismo saco, —lo reconozco- han logrado
todavia ir mas alla de Teresa de la Parra; y creo que es porque se
han agarrado a lo méas perecedero, o marginal, o en todo caso extra-
literario y relativo de la escritora: eso que llaman literatura “feminista”
(...) No dudo que semejantes esfuerzos de ficcién constructiva hayan
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sido dtiles y sirvan para la catarsis de estados de abandono, poe-
mas de amor y venganzas de adulterio (...) (213).

Como podemos ver, la asuncién del género no era hasta hace

pocos afios ningun meérito literario, aunque la propia Teresa de la Parra
lo asumié. Aunque también algunos autores masculinos se han quejado’
de la entronizacién de ciertos autores dentro de nuestra historiogra-

fia literaria, en desmedro de la consideracion de otros —lo cual ha
llevado a reconocnmlentos muy tardios, de figuras como Antonio Ramos
Sucre— en el caso de las mujeres esto ha s:do realmente grave pues
hay una ampha producmon poco conocida y menos valorada Basta
revisar las lecturas obligatorias atn vngentes en los’ programas escolares

de educac:on medla De acuerdo con éstos, fuera de Teresa de la'

Parra y de Antoma Palacios —a quien sélo parece reconocérsele su
novela Ana lsabel una nifia decente-, no parece haber habldo otras
escri- toras en nuestro pais.

En'diciembre de 1935, un grupo de mujeres flrmaron un manlflesto
a la muerte de Juan Vicente Gémez, en el cual pedian su ingreso a
la-vida publica y opinaban en materia politica. Desde entonces, co-
menzaron una campafia por conseguir el voto femenino y mejorar las
condiciones sociales de mujeres y nifios. Editaban el Correo bivico
femenino, revista que circulaba gratuitamente entre las maestras. de
escuela, quienes la repartian gratuitamente a las madres de los alumnos.
Entre recetas de cocina y consejos de higiene, la revista iba elaborando
discursos para congientizar a las mujeres sobre su necesidad de reivin-
dicaciones ciudadanas. Querian formar a las futuras electoras para
que tomaran decisiones politicas a favor de sus congéneres. También
se interésaban en la difusion del libro venezolano y de la escritura
de mujeres. La Asociacion Femenina; fundada por ellas, establecio
concursos literarios anuales. De estos concursos surgio la Biblioteca
Femenina Venezolana, que publicaba los trabajos ganadores en poesia
y narrativa. Una insigne ganadora es hoy una figura destacada de la
poesia venezolana, con reconocimiento internacional,” la poeta Ana
Ennqueta Teran.

En ese grupo figuraron mujeres de gran talla como nuestra pri-
mera reportera de calle, Carmen Clemente Travieso y Maria Teresa
Castillo, fundadora del Ateneo junto con Irma de Sola Ricardo. Cabe
destacar a un grupo interesante de narradoras breves, que desarrollaron
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entre 1940 y 1956 una interesante cuentistica que puede verse como
un conjunto (Rivas: 1992). Su trabajo se orientaba-en tres vias: en
un primer lugar, una tematica desmitificadora de los mitos y estereo-
tipos femeninos de la tradicion patriarcal, como {as narraciones de
irma de Sola, Gloria Stolk y Dinorah Ramos. :

En una segunda via se narran situaciones de injusticia social,
de nifios de la calle, de mujeres explctadas por-familiares y patronos,
de xenofobia. La figuras mas representativas de esta escritura de denuncia
son Ada Pérez Guevara, Mireya Guevara, Lucila Palacios, Juana de
Avila y Rosa Virginia Martinez. Merece especial mencion el cuento
“Flora Méndez”, publicado en 1934 por primera vez, de Ada Pérez Guevara,
que denunciaba las condiciones de explotacién del trabajo femenino.
Pérez Guevara escribio también la novela Tierra Talada, cuya primera
edicion fue del afio 1937. Esta fue reeditada en 1997. De esta novela
ha dicho Raquel Rivas Rojas (1999) que fue una propuesta atrevida
de su tiempo al enfrentarse al criollismo tradicional, y erigirse como
un texto critico del proyecto de nacién de hegemonia masculina, que
presenta a los subalternos como una masa informe. La novela da cuenta
de la diversidad y falta de unidad del llamado pueblo, llama la atencion
sobre el quehacer femenino frente a los discursos de la hermcndad
masculina y propone como protagonista a una mujer que explora caminos
alternativos al destino del matrimonio. Igualmente, los cuentos de Seis
mujeres en el balcon, de Dinorah Ramos, que explora situaciones de
sumisién femenina desde una 6ptica social. Esta obra se destaca par-
ticularmente por la asuncién del punto de vista de mUJeres como una
prostituta, una campesina, un ama de casa, una luchadora social, una
artista. Por su parte, Rosa Virginia Martinez cuestionaria en los afios
cincuenta con sus cuentos de Tierra herida (1954) la miseria moral y
material del pais en los afos de transicion de Eleazar Lopez Contreras.
Destaca su cuento “La maestrica negra”, en el que devela como el
ramsmo desmiente el discurso populista. i

En una tercera vertiente, se busca indagar en la psicologia intima
de personajes femeninos, que comienzan a cuestionar el orden social
que las margina, la institucion del matrimonio, la imposibilidad de es-
tudiar o formarse intelectualmente, etc. Entre las autoras que explo-
ran estos temas estan Lucila Palacios, Lourdes Morales y Belén Valarino.
Ese orden no estd en ningun momento desvinculado de los proble-
mas idiosincraticos de cada clase social. Asi, en “Delta en la soledad"
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de Lourdes Morales (1946), se indaga en la dificultad de una escri-
tora .para abordar el erotismo en la escritura dentro de una sociedad
que jgzga y condena cualquier intento en esa via. Los cuentos de Belén
Valarino van construyendo mujeres transgresoras que frecuentemente
depen optar por la soledad para ser libres. En cuanto a la novela, se
ubica en esta corriente T_rina Larralde, con su novela Guataro, de 1938.

Lucila Palacios, la mas prolifica narrradora del grupo, autora de
once novelas, se destaco por El corcel de las crines albas, de 1950
novela de gran calidad, que Milagros Mata Gil ha emparentado cor;
Cubagua, de Enrique Bernardo Nufiez. Hacia finales de los afios cin-
cuenta y durante los sesenta, hay una narrativa interesada en pro-
blemas mas individuales. El tema del amor, del fracaso de la pareja,
junto con la modernizacion del pais acapara la atencion de escritoras
como ‘Narcisa Bruzual o Alecia Marciano, que también incursionaria
luego en la novela histérica, con Goémez o los que se fueron, de 1977.

Una figura especial publica una novela memorable, en la tradi-
cién de la memoria femenina inaugurada por Teresa de la Parra, es
Antonia:Palacios, cuya novela Ana Isabel, una nifia decente, de 1949,
se ha convertido en un texto referencial. En sus siguientes obras, Cré-
nica de las horas (1964), e Insulares (1972) se experimenta otro acer-
camiento al mundo de la infancia en algunos de los cuentos; en otros,
temas como la soledad, el amor, el viaje, la muerte se trabajan poé-
ticamente desde sujetos que vivencian psiquicamente lo que observan
en el mundo. Sus obras son muestras de una experimentacién cons-
tapte con el lenguaje, que va adquiriendo una dimensién cada vez
mas poetica, creadora de atmésferas y se va despojando de la anécdota
En 1976 obtuvo el Premio Nacional de Literatura. ‘

En los afios setenta, las escritoras desarrollan un interés importante
por la década violenta. Aparecen La muerte del monstruo come- -piedra
(1970) de Laura Antillano, El desolvido (1971), de Victoria De Stéfano
(obra firmada como Victoria Duno), Aqui no ha pasado nada (1973),
de Angela Zago, No es tiempo para rosas rojas (1975), de Antonieta
Madrid, que exploran la lucha armada de los afios sesenta desde mi-
radas femeninas. Aparece un interesante experimentalismo linguis-
tico en las novelas de Antillano y Madrid, que mucho tiene que ver
con los movimientos literarios de la época. Sin embargo, a diferen-
cia de Antonia Palacios 0 de Oswaldo Trejo en estas autoras hay
un interés importante por lo socio-politico.
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En esta década, puede apreciarse como en la narrativa de las.
mujeres, sin abandonar tematicas que estan signadas por la expe-
riencia psicosocial de-la feminidad en la Venezuela del siglo XX, la
vida publica y la politica del pais cobran una inusitada importancia.
Esto se corresponde con un papel mas activo de las mujeres en la
vida social del pais. En la lucha contra la dictadura perezjimenista y
el levantamiento armado de los afios sesenta de una izquierda que
hallaba sus ideales en el proceso de la Revolucién cubana, partici-
paron muchas mujeres de manera activa. La novela El desolvido, de
Victoria De Stéfano, se construye como un concierto de diferentes
miradas desde la perspectiva de personajes que viven la guerrilla de
maneras diferentes, con distintas responsabilidades y destinos. La tnica
voz femenina se presenta a la vez como protagonista y testigo que
juzga. Ella esta a la vez adentro y afuera. Habla desde el desencanto,
pero también desde la sensatez de la reflexién que se impone a la
accion. Por su lado, La muerte del monstruo come-piedra, de Laura
Antillano, imbrica en un lenguaje original la vida cotidiana de una ado-
lescente con la historia que le toca vivir, atravesada por multiples voces.
En No es tiempo para rosas rojas, Antonieta Madrid explora la dificil
experiencia de una joven a quien la historia politica que le toca vivir
la encuentra sin preparacién. Una historia de amor lleva a una historia
de subversion armada, probablemente funcionando la primera como
metafora de la segunda,. para terminar ambas en un aborto abono
de un fruto del amor y de un proyecto paolitico- :

La profesuonahzacnon de las mujeres, la incorporacion al trabajo
de manera masiva después de los afios sesenta, traera preCIsamente
una generacion de escritoras como las mencionadas, que junto con
otras que vendran, se caracterizan por sus busquedas intensas en
ia estructuracion de sus complejas narrativas para mdagar en los pro—
blemas complejos del pais. :

-En los afios ochenta y noventa del sxglo XX, nombres como los
de’ Stefama Mosca, Cristina Policastro, Nuni Sarmiento, Mariela Alvarez
Maria Luisa Lazzaro, Silda Cordoliani, Miy6 Vestrini, Lourdes Sifontes,
Barbara Piano, Lidia Rebrij, Milagros Socorro, Gisela Kozak y muchos
mas se'han ganado un lugar importante. Todas ellas exploran el cuento
y la novela, abarcando una gran diversidad de temas, pero poniendo
el acento en el género, es decir, la experiencia de ser mujer en un
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pais como Venezuela' va marcando las narraciones y mostrando visio-
nes del mundo desde épticas femeninas. :

Victygria de Stéfano, antes Victoria Duno, ha tenido una sélida
tray.ectona novelistica, con obras muy reconocidas como La noche
llama a la noche (1985) y El lugar del escritor (1992), la primera sobre
Ia novelq y el novelar y la segunda, mo'néylogo sobre la intensa lucha
y el{sacnficio del escritor por el oficio y por su autonomia, ‘asi como
de Cabo de-vida (1993), de reflexiones existenciales. Lo

Pgede decirse que en los ochenta y los novenfé, el férﬁva de Ié
memoria adquiere gran relevancia en Ia literatura venezolana. Las mujeres
Ip.___cu_ltivan'e,speciqlmente_. AS!’, Victoria De Stéfan'o‘pdblic‘a en 19‘97
Historias de la marcha a pie, novela de la memoria, que es proba-
blemgr}te su obra mas reconocida. En ella la gfan 'pro'ta'gonista‘eé 'la
memoria como fuente de conocimiento espiritual. Una mﬁjer que asciende
una f:gesta en el camino hacia la casa de un amigo moribundo, inicia
un v:ajg mental para visitar a ptrds moribundos conocidos a lc; Iargb
de su vida, asi como a otros sefes que le han ensefiado acerca de
la muerte como problema humano y filoséfico. La reflexion filosofica
de la novela explora la muerte como problema universal que se va
d‘e‘_cantando a través de un lenguaje barroco,.en el due cada detalle
se carga de Asignvificadost También interesa destacar, por su alta calicﬁjad'
las. nqvelas Ojo de pez (1990) y De rapdsaé y'de‘,lobo‘s (2000) dé:
An.tometa Madrid, novelas en las cuales el interésAen el pais y el,tra-
bajo‘de escritura se dan la mano. Ojo de péz resulta una mfréda retros-
pectiva de l-a‘ historia del pais, a través de la historia.de una familia
cuyos: eslabones son las mujéres; mujeres fuertes, que buscan su in-
depgnden{cia y convergen en la tltima, qué es escritora, personaje y
testlgp de la historia; que se plantea la dificultad de 'p'lasmar en la
escritura lo que el lenguaje del poder ha callado. La novela se cons-
truye como la historia misma y como la historia de su ‘propia escri-
tura, gn u_na doble vertiente que quiere reunir al sujeto y al objeto, la
expgrlgnma_y Su puesta en lenguaje, asi como las diversas posibilidaées
de‘SItua_.cién del “yo" que vive y escribe.. - E

_ Otras novelas de la memoria exploran también en Ia historia fa-
mlllar. Mgrecen destacarse Mata el caracol (1992) y‘Lé autobingrafia
de Francisca Malabar (2003), de Milagros Mata Gil. En la primera;-
una .hnstoria familiar, con un fuerte contenido autobiografico fécy'real
poeticamente la bisqueda del padre. Los recursos utilizados,' que in-
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cluyen varios narradores, elaboraciones poéticas y-experimentalismo
lingtistico, construyen un hermoso texto polifénico, a partir de diarios,
cartas y mondlogos. En.la segunda novela, magistralmente compuesta,
se trabaja simultaneamente con los hilos de varias historias en la cons-
truccién de una autobiografia ficcional, junto.con:la novelizacion del
acto de escribir. . : T AR
_ ’_Merece e‘spe'c:i_al aiencién el desarrollo de las novelas historicas
de fin de siglo, escritas por mujéfes, que buscan repensar la historia
incorporando 1a dimension del quehacer femenino, silenciado en Ia
historiografia oficial, pero recuperado por novelistas e historiadoras
conscientes de que el pais y el mundo que tenemos no ‘son s6lo he-
chura masculina. Cabe destacar, entre otras, las obras de Laura Antillano,
quien junto con el desarrollo en miltiples vias dél género cuento, ha
indagado sobre el pasado venezolano en las novelas Perfume de gar-
denia (1982), saga familiar que da cuenta dé la intrahistoria de nues-
tro siglo XX y Solitaria solidaria (1990), que explora la vida de las
mujeres_en tiempos del déspota ilustrado Antonio Guzman Blanco.
Igualmente se destacan las obras de Milagros Mata Gil La casa en
llamas (1989), que mira el siglo XX desde la regién de Guayanay
Memorias de_una antigua primavera (1989), homenaje evidente a Oficina
namero uno, de Miguel Otero Siljva,v novela que recrea la historia dé
El Tigre, jugando con la incorporacion de miltiples géneros. Han tenido
también gran trascendencia las obras de Ana Teresa Torres: El exilio
del tiempo (1990).y Dofia inés contra el olvido {1992), ambas gran-
des recorridos por la historia de Venezuela narrada por mujeres, desa-
cralizando a ciertas figuras, evidenciando la manera de sentir, viviry
participar-en la historia desde la femineidad, y construyendo- estruc-
turas complejas que rompen la concepcion cronologica y lineal de la
historia; también ha publicado Malena de cinco mundos, que replan-
tea la subordinacién femenina en la civilizacion occidental con una
mirada desde Venezuela, construida con.un excelente humor;.Vagas
desapariciones (1995) y Los ultimos. espectadores de acorazado Potemkin
(1995) que exploran la historia venezolana reciente desde figuras mar-
ginales y, finalmente, La favorita del sefior (2001), que desde una narra-
dora lejana a nosotros en tiempo y espacio, indaga en la sexualidad
femenina y sus desarrollos entre el descubrimiento y la represion en
tiempos medievales, que funcionan como metafora de la historia en

general.
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Puede decirse, en general, que la visidn de la historia venezolana
en la. mayoria de las novelas histéricas mencionadas es la del fracaso.
Venezuela se va construyendo como un proyecto de pais fallido, elabo-
rado por sucesiones de hombres que se encuentran en posiciones
de poder o en rebeldia contra el poder. Se trata de un discurso fundamen-
talmente masculino, frecuentemente apoyado por las mujeres cercanas
a estos hombres, que se estrella con realidades mal evaluadas, cier-
tamente poco comprendldas por los ejecutores de tales proyectos Desde
la concepcmn de un inexorable destino tragico planteada en los tex-
tos de Mata Gil, pasando por el humor irénico de Torres y la condescen-
dencia de Antlllano la historia venezolana se repiensaen la mlrada
femenma Si bien la escntura de la historia ha buscado marglnar a
las mujeres, ellas recuperan su papel de sujetos histéricos en la ficcion.
A pesar de su sujecion, han partlcnpado siempre ‘en el hacerse de la
historia, pero desde el trabajo né réconocido, anénimo, desde la casa
que se mantiene en pie mientras los hombres estan en la guerra o
la carcel, 0 a través de la complicidad con el hombre, compartlendo
'un proyecto, como la esposa del orfebre que partlmpa en las prlmeras
mtentonas porla mdependenma de Espafia en la novela de Laura Antillano
Las aguas tenian refiejos de plata (2002). Se trata de la mujer patriota
que calla, que se arriesga a guardar materiales comprometedores en
su casa, que facmta reumones clandestmas etc.

Podna preguntarse un lector como ven nuestras escritoras el pre-
sente venezolano. Curiosamente, pocas novelas se ubican en el aqui
y ahora, son escasas entre las escritoras. Algunas construyen ficciones
contemporaneas en que ciertos mundos insélitos conviven con la coti-
dianidad, como en las novelas de Cristina. Policatro (La casa de las
virtudes, de 1990 u Ojos de madera, de 1994). Considérese también
Mi pequefio mundo (1996), de Stefania Mosca, ambientado en un: extrafio
bar. Sin-embargo; en contraste con las novelas historicas, cabe destacar
una de ambientacion contemporanea, que ha tenido escasa critica:
se trata de Rapsodia (2000), de Gisela Kozak. La-vision de Ia historia
fracasada se confirma .en la contemporaneidad de ruina que vive la
protagonista, una arquitecta sub-empleada, cuyos suefios se pierden
en una -cultura de. supervivencia..Es emblematica su -mirada de la
ciudad de Caracas en deterioro desde la camioneta por puesto que
la-conduce a su trabajo-en.un ministerio.
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Por otra parte, cabe destacar que algunas escritoras tam?iép h‘an‘
trabajado el tema de la inmigraciéon. Ya lo hacian en los afos cin-
cuenta Mireya Guevara y Juana de Avila, asi como en los setenta lo
hizo Gloria Stolk. Aguellas miradas eran desde una optica venezolana.
Se intentaba comprender la visién de aquel otro que no terminaba
de encajar en su nuevo ambiente. Ahora bien, mas recnente.me‘nte la
inmigracién entra en las ficciones desde los hijos de Iqs 1n.m|gr?’r1—
tes. Asi ocurre en La ultima cena (1991), que recrea la inmigracion
italiana en los afios cincuenta, pintando un interesante cosmos de la
cotld;amdad caraquena de los afos cincuenta deésde los ojos de‘una
nifa, hua de una modista 1tahana En la nifia conviven dos culturas y
a través de su mirada, se encuentra Iateralmente la“situacion pohtlca
y la sociedad de entonces. Recientemente, sobresale por su calidad
la novela Amargo y duizén (2002), de Michaelle Ascencio, que na.rra
una historia familiar, en buena medida autobiografica, de construccion
intrahistérica, sobre una. inmigrante haitiana que regresa varias veces
ala |sla caribefia en busca de sus raices.

Sabiendo que esta sintesis esta muy lejos de ser. completa cabe
hacerse la reflexion de que la historiografia literaria venezolana necesita
grandes revisiones para incorporar los aportes de las mujeres. Desde
los pasos primeros del melodrama romantico, pasando por la necesidad
de privilegiar la anécdota como instrumento de denuncia, hasta llegar
a una gran madurez narrativa, que les ha permitido manejar con maestria
estructuras y lenguajes, las mujeres han producido textos que son
parte fundamental de nuestro patrimonio cultural. Puede decirse, sin
temor a las equivocaciones, que entre los mas lmportantes y destacados
escntores del presente, las mujeres ocupan un Iugar pnvnegtado
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