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DOCUMENTOS

NOTAS INTRODUCTORIAS

El Nuevo Método de Guitarra o Lira...,
se encuentra en la Divisién de Libros
Antiguos y Raros de la Biblioteca Nacio-
nal de Venezuela, en San Francisco, bajo
la cota N° 787.6107/E 37. Alli llegé gra-
cias a la noble donacién que hizo el in-
signe maestro venezolano, Alirio Diaz,
el 5 de abril de 1982. La dedicatoria que
puso el maestro en la primera pagina
del libro, dice asi:

Para la meritisima Biblioteca Nacional de
Venezuela, depositaria de nuestra cultura.

Con el carifio y amor que siempre me ha
inspirado ofrezco esta bella obra sobre
la guitarra de nuestro

siglo XIX.

Firma

Caracas, 5 de abril de 1982.

A las manos de Alirio Diaz lleg6 -segiin
entrevista que le hiciéramos el domingo

' El presente es un estracto del articulo homénimo publicado en el
Anuario de Estudios Bolivarianos, del Instituto de Investigaciones
Historicas de la USB. Caracas, Afio III -nimero 3- 1994.
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9 de agosto de 1992, al finalizar el pri-
mer concierto del Festival Internacional
«500 afios de guitarra no bastan»- cuan-
do su propio tutor, el maestro Rail
Borges, se lo prestd (1). Como llegd este
ejemplar a manos del maestro Radl Borges
es algo que no pudimos determinar. Ratl
Borges, por su parte y segiin nos conté
Alirio Diaz, tuvo un almacén de musica,
lo que pudo haberle facilitado la adquisi-
cién del mencionado ejemplar.

El Método de Guitarra o Lira es un ejem-
plar monografico, con las siguientes di-
mensiones: 20,2 cm. de ancho x 29,8 cm.
de largo. El nimero de paginas que tie-
ne, si nos atenemos a su propia nume-
racién, es de ciento diez (110); sin em-
bargo, hay otras piginas que no estin
numeradas. En cuanto a la impresién, ha
de decirse que es bastante clara y legible
y atn de buena apariencia (2). El estado
de conservacién es bueno.

En las dos primeras péginas del libro
(anterior a la hoja de presentacion y sin
numeracién) se encuentra una represen-
tacién y descripcion del tipo de guitarra
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que, presumimos, usaba el autor, De este
grifico se puede inferir que dicha guita-
rra es una especie de instrumento
transicional entre las guitarras fabrica-
das en Espafa en los siglos XVIII y XIX;
sus caracteristicas concretas son: seis
cuerdas simples (como la guitarra del
siglo XIX), pero sin diapasén de resalte
ni cejuela en el puente (como la guita-
rra del siglo XVIID. Tal vez se trate de
una guitarra italiana o francesa de la
época (3). Asimismo esta guitarra (como
casi todas las guitarras de fines del siglo
XVIII y principios del siglo XIX) posee
sélo diez y siete trastes, en vez de diez
y nueve como la moderna. Finalmente,
vale la pena destacar dentro de las mu-
chas cosas que se describen en este grafi-
co y que se corroboran en otras partes del
libro, el cambio de nombre de la tapa ar-
ménica por el de diapasén. Es posible que
ello ocurra porque éste (el diapasén) se
halla a la misma altura de la tapa.

En lo que se refiere a la hoja de presen-
tacién, hay ciertamente varias cosas que
comentar. Lo primero que llama la aten-
cién es ese titulo algo paraddjico para
nuestra costumbre (Nuevo Método de
Guitarra o Lira...); nos referimos al he-
cho de que se utilice el término lira como
sinénimo de guitarra. Ello se debe a que
en Francia y en algunos otros paises con
influencia francesa (Venezuela por ejem-
plo), se utilizé este término para referir-
se a la guitarra, Un claro ejemplo de ello
son los métodos de los hermanos
Meissonnier, cuyo titulo - muy similares
al nuestro- dicen: Nouvelle Methode ou
Legcons elemeintaires pour Lire ou
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Guitarre, dedieés a ses eleves, el de An-
tonio; v Methode pour Guitarre ou Lyre,
el de José (4). Por otra parte ha de
recordarse también, que en la Europa del
primer Romanticismo existié una lira con

mastil que fue llamado Lyre-guitarre, lo

que prueba que ambos nombres e instru-
mentos estaban muy emparentados.

A este titulo de NUEVO METODO DE
GUITARRA O LIRA... le sigue otro subti-

tulo o explicacién que dice asi: ... EN

QUE SE HALLAN COMPRENDIDOS/ PRI-
MEROQ: LOS PRINCIPIOS FUNDAMENTA-
LES DE LA MUSICA Y../ SEGUNDO: LA
TEORICOPRACTICA DE LA GUITARRA
EN TODA LA ESTENSION DE ESTE INS-
TRUMENTO.../ TERCERO: UNA COLEC-
CION DE CANCIONES DEL MEJOR GUS-
TO. Este extenso titulo nos hace evocar
aquél otro contemporaneo del guitarrista
y compositor Luis Legnani, cuyo nombre
es: METODO PER IMPARARE A
CONOSCERE LA MUSICA E SOUNARE LA
GUITARRA, COMPOSTO COLLA MASSIMA
SEMPLECITA E CHIAREZZA DE...(5).

El momento es a su vez oportuno para
referir aqui algo que forma parte de la
construccién y organizacién de este
método y que de hecho lo relaciona mas
atin con los que contemporaneamente
se estaban publicando en Europa pof
los maestros de la época. Nos referimos
al hecho de que estas obras pedagdgi-
cas solfan tener siempre una parte preli-

minar que introducia al discipulo en los

rudimentos de la lectura musical (teoria
y solfeo); eso lo podemos ver, no solo
en el mencionado método de Legnani,
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sino también en el de Carcassi, el de
Castellacci, el de Carulli, etc, Todas estas
cosas nos dejan saber muy bien la sélida
formacién e informacién que tenia el au-
tor de nuestra obra con respecto a lo que
pasaba en el mundo de la guitarra.

Hacia la parte inferior de la mencionada
hoja de presentacién, se encuentra otro
de los enigmas de esta obra: aquel que
tiene que ver con el autor. Este método
es andnimo, escondiéndose su autor de-
tris del seudénimo de EL CABALLERO
DE ***. No sabemos qué razones pudo
tener este «caballero» para esconder su
nombre, pero estimamos posible que
haya sido por cuestiones de tipo politi-
co: en una sociedad recién salida de las
pasiones de una guerra, en cuyo seno
se pelearon por ideales contrarios (realis-

tas o republicanos) los hijos de una mis-,

ma patria, no es raro que se escondieran
los nombres; sobre todo, si estos pudie-
ron estar comprometidos con algunos de
los sectores en conflicto. En todo caso,
hay suficientes razones para pensar que
se trataba de un hombre Europeo o pro-
fundo conocedor de la realidad musical
(guitarristica) del viejo continente, cerca-
no a la figura de Tomds Antero, reconoci-
do misico y obviamente guitarrista.

Inmediatamente debajo del menciona-
do seud6nimo hay un dibujo de una lira
de siete cuerdas que despide destellos
de luz (6). Debajo de ésta, a su vez, estd
el precio del libro (5 pesos) y mas abajo
ain, la ciudad (Caracas) y la Casa im-
presora (Tomds Antero), que al parecer,
era la Gnica que poseia tipos musicales
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en la época. En ninguna parte de esta
hoja, ni en otras del libro, aparece la
fecha de impresién (cosa rara, pues, si
aparece ésta en los libros de Meser6n);
sin embargo, todos los que han revisado
el libro coinciden en que fue publicado
en la cuarta década del siglo pasado. En
todo caso, Tomas Antero (su impresor)
muri6 en 1852, razén que hace pensar que
su publicacién fue anterior a esta fecha.
Por otra parte, y como lo veremos mas
adelante, hay razones de suficiente peso
en la sociedad venezolana de la época,
que justifican iniciativas como las de pu-
blicar este método.

Para finalizar con esta seccion del libro
debemos hacer referencia a una cues-
tion que se hace evidente en esta hoja
de presentacién, asi como en el resto
de la obra. Nos referimos a la ortografia
adoptada por el autor. Desde el princi-
pio de este método se encuentran ex-
presiones tales como: «enerals, -esten-
si6ne, «escojidos, etc. En un principio pen-
sé que se trataba de las tendencias orto-
grificas que se intentaron por estos afios;
sin embargo, haciendo una revisién mas
detallada e interna del libro, pude per-
cibir que, en otras circunstancias tipo-
grificas, el autor restituia la ortografia
original. Todo esto y algunas otras co-
sas me han instado para que proponga
aqui dos posibles hipétesis: Primera: el
impresor carecia de algunas letras en
algunos tamanos tipograficos; Segun-
do: el autor no tenia un criterio or-
togréfico fijo, sobre todo en la que se
refiere al uso de estas consonantes (G,
1, S, X). Esto, que pudiera dejar mucho

[3]
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que decir del autor de la obra, es algo
comin, por lo menos en algunos de los
libros de la época (7).

Como ya se ha dicho, era costumbre en
la época preceder estos libros con una
seccién relativa a los rudimentos de la
escritura y lectura musical; éste, como
buen método de la época, hace lo pro-
pio. No vamos realizar, como es l6gico,
una descripcién de cada uno de los de-
talles de este capitulo; pues, seria mejor
copiarlo textualmente aqui y esa, obvia-
mente, no es la idea. Sin embargo, hay
en esta parte algunas cuestiones de in-
terés sobre la que debemos llamar la
atencion: en primer lugar utiliza un len-
guaje exageradamente poético que uti-
liza el autor para referirse a ciertos con-
ceptos, lo cual creemos involucra adn
més esta obra dentro del contexto his-
térico al que venimos haciendo referen-
cia. Veamos un par de ejemplos: «Musi-
ca es la ciencia que trata de la composi-
cion de aquellos sonidos agradables que
hieren nuestro oido, y penetran nuestra
almas . El otro dice asi: «-Melodia ... es la
dulzura de los sonidos hechos mis sensi-
bles por su suavidad...»

El siguiente asunto a ser referido viene
a reforzar ain mas la influencia france-
sa que desde lineas anteriores le hemos
atribuida a esta obra. Nos estamos refi-
riendo al «exclusivos uso que hace el
autor de la obra de la silaba «UT» para
referirse a la nota «Dov, tal y como lo
hacian los franceses (8). En realidad esta
denominacidn fue bastante comin en
Venezuela por esta época; pero lo que

llama la atencién -repetimos- es la «ex-
clusividad» con que se usa, cuando ya

Juan Meserén en 1824 utilizaba esta si-

laba s6lo para referirse a las claves y a
las tonalidades. También lo utiliza José
Maria Osorio en Elementos del canto lla-
no y fisurado (1844).

Otro asunto es que el capitulo titulado
«Principios fundamentales de la musicas

es una reproduccién exacta al publica-
do por el mismo Tomds Antero en Meé-

todo o estudio completo de solfeo para en-
senar el canto seguin el gusto moderno.

En cuanto a las figuras musicales, el autor

del método utiliza la vieja denominacién
de semibreve (por redonda), minima

(por blanca), semiminima (por negra),
etc. En este sentido ha de advertirse que

estas denominaciones se utilizaron en
Venezuela, por lo menos, hasta después.
de 1920, pues, en esta fecha se publica
la sexta edicién de los «Rudimentos de
la Musica» de J. M. Suirez, la cual con-

serva aun los mencionados usos.

La segunda parte del libro estid referida
a la prictica guitarristica propiamente

dicha. Ciertamente hay aqui varias co-
sas que es importante senalar. La prime-

ra, siguiendo el orden propuesto por €l

autor de la obra, tiene que ver con la.
técnica o el modo de tenery tocar la gui-

tarra: este autor, contrario a la que hoy

es costumbre, recomienda reposar la

guitarra sobre el muslo de la pierna de-
recha en vez de la izquierda. Esta dife-
renciacion de criterios, sin embargo;

parece ser comin en la historia de k‘]
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ejecucioén del instrumento, pues, tanto
hoy como ayer, se ha revisado este asun-
to constantemente sin que por ello ter-
mine de ser incémodo; no en vano un
maestro de la época -Dionisio Aguado-
cred lo que él llamé la *miquina de
Aguado» que no era otra cosa que un
atril para posar el instrumento. Asimis-
mo, hay retratos de Sor apoyando la
guitarra sobre el muslo derecho, tal y
como lo propone nuestro autor. Otra de
las cuestiones técnicas a que queremos
referirnos, es la que se refiere a la posi-
cién de la mano derecha y de sus res-
pectivos dedos. Como bien saben los
guitarristas, en la ejecucion de la guita-
rra académica no se usa el dedo mefi-
que de la mano derecha y se deja éste
totalmente libre para que pueda tener
mayor movilidad la mano. El autor de
esta obra, sin embargo, recomienda apo-
yar el dedo menique sobre la tapa (lla-
mada por €l diapasén) para dar a los
dedos de esta mano mads asiento. Esto,
no obstante, parece obedecer a razones
puramente didacticas, pues en lineas
posteriores dice: «ambién se podri de-
jar de tener puesto el dedo chiquito en
el diapason asi que el discipulo esté mis
diestro y no falte las cuerdas».

Asimismo, queremos llamar la atencién
aqui, sobre el tipo de digitacién de la
mano derecha que utiliza este autor, En
efecto, muy contrario a lo acostumbra-
do (digitar los dedos segin la primera
letra de cada dedo), el autor propone
sefialar la digitacién de la mano dere-
cha con puntitos: un punto () para el
pulgar; dos puntos (..) para el indice;

[51]

tres (...) para el medio y cuatro (....) para
el anular, Por otra parte llama la aten-
cién algo que parece haber sido muy
comin en la época, pero que des-
graciadamente hoy se ha perdido. Nos
referimos al estudio de toda.la exten-
si6n sonora del instrumento a través del
uso sectorizado de las posiciones (1ra.
posicién, 2da. 3ra. etc.), lo cual, obvia-
mente, facilita la lectura de la miisica
para el instrumento. Una propuesta si-
milar hace Mateo Carcassi en su Método
Completo para Guitarra (Op. 59).

Otra de las cuestiones de notable valor
pedagbgico que se presentan en esta
obra, asi como en el método de Carcassi,
ademds de los estudios de las escalas y
de los arpegios (muy similares en am-
bos libros) son los estudios y registros
de las tonalidades mas usadas en el ins-
trumento. En ello desticase el uso de lo
que ¢llos llaman «preludios. que no es
mis que un registro de los acordes fun-
damentales de la tonalidad a estudiar,
para que el alumno se familiarice con
ellos. Posterior a cada estudio o registro
de la tonalidad, los autores (Carcassi y
el nuestro) presentan una serie de lec-
ciones y pequefias obras entre las que
destacan valses, contradanzas y temas
con variaciones (esto dltimo sélo en el
método venezolano),

Aunque en ningin momento hemos
pensado que este libro sea una copia
de los otros métodos que se publicaron
en la época, el lector ya habra podido
darse cuenta de la gran relacién que tie-
ne este método con el otro que veni-

i
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mos citando: el de Carcassi. Ya se ha
mencionado cuan comin es la forma
como ambos autores operan en el estu-
dio de la afinacion, las posiciones, las to-
nalidades, las escalas, los acordes, los
arpegios, etc. Veamos ahora como expre-
san un mismo concepto, lo cual nos hace
pensar, incluso, que nuestro autor pudo
haber consultado a Carcassi. Léanse los
parrafos que a continuacion se exponen:

Caracassi: La guitarra puede tocarse en
todos los tonos, pero tiene, como todos
los instrumentos, sus tonos favoritos. Los
que mejor vienen son: Do mayor, Sol
Mayor, Re mayor y menor, La mayor y
menor, Mi mayor y menor y Fa mayor.
Los otros son dificiles, porque necesitan
un empleo demasiado frecuente de la
ceja: asi pues, no he anotado, en la pri-
mera parte de esta obra, sino las Escalas,
Tonalidades, Fjercicios y estudios progre-
sivos, en los tonos mas usados. (9)

El Caballero de ***: Se puede tocar la
guilarra en todos los tonos; pero como
cada instrumento tiene sus tonos favori-
tos se observa que los que convienen
mejor 4 este son los de UT MAYOR, RE
Mayor y Menor, Ml MAYOR Y MENOR,
FA MAYOR, SOL MAYOR Y LA MAYOR Y
MENOR. Los demis son dificiles y poco
usados, porque sus efectos no son tan
hermosos; pues en virtud de estas razo-
nes, serd en los tonos aqui referidos que
formaré las escalas y ejercicios que se
habrin de tocar, acompanindolos todos
con piezas escojidas (sic), ..,

En cuanto a la calidad de las obras ex-
puestas en el método, debemos decir
que es obvio que se tratan de composi-
ciones muy sencillas, hechas fundamen-
talmente con un fin pedagdégico y para
principiantes. Su textura es fundamen-
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talmente monédica acompaiiada; es de-
cir: melodias acompariadas con acordes

en bloque, quebrados o arpegiados.

Estas armonias o acordes son, por lo

general, muy elementales; pero conser-
van siempre el respeto por las reglas de

la armonia clasica (resolucién de las

disonancias por grado conjunto, inhibi-
cién intencional de los paralelismos, etc.).
En cuanto a su a su plan de construccién,
las pequefias obras expuestas en el méto-
do estin representadas, en buena parte,
por valses y contradanzas en forma ternaria
y, a veces, en forma binaria. Hay también
temas con variaciones y algunas otras pie-
zas como un valse ruso, un rondé, una
escocesa, una marcha y otras lecciones es-

critas en movimiento andante y allegreto
(también éstas en forma binaria y ternaria).

En su conjunto, se trata de danzas popu-
lares que era costumbre cultivar tanto en

la Europa como en la América de fines

del siglo XVIII y principios del XIX, escri-
tas ahora para guitarra sola. En lo que se.

refiere al vals mencionado aqui, Ramén y

Rivera afirma (10):

Estdn alli presentes no solo los gérmenes

iniciales de un vals que después se agran-

daria a varias partes de 8 6 16 compases,
sino los de la contradanza criolla, peque-

fia de estructura y sin el cambio ritmico

que tomard en la segunda parte, s6lo 2
fines del siglo XIX. Entre esos gérmenes
iniciales del vals, cabe precisar el bajo
sobre la tercera corchea del compés, ele-
mento ritmico que vendrd a constituit
luego uno de los caracteres no sélo de
nuestro vals sino también del joropo.

Igual opinién le merecen al citado
folklorista, las contradanzas y canciones
que también aparecen en el método.
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En cuanto al origen de estas obras, no
se debe pensar que sean creaciones del
autor del método, pues, como él mismo
nos dice, son «ejemplos escojidos (sic)
entre los mejores autores para facilitar los
procesos de los discipulos-. Sin embargo,
es muy posible que muchas de ellas ha-
yan sido adaptadas al instrumento por él.

En un sentido general creemos, que el
valor de la obra es fundamentalmente
pedagdgico: hay en ella un estudio
sectorizado de las tonalidades, de las
dificultades técnicas y/o posibilidades
expresivas del instrumento, sucedidas
todas con un niimero sustancial de obras
en las cuales se ponen en prictica lo
aprendido. Asi se realiza, por ejemplo,
el estudio de las notas picadas y liga-
das; el estudio del trino, de los arméni-
cos, etc. Como guitarrista y pedagogo,
pienso que hay muchas cosas aqui que
deberian adoptarse en la ensefianza mo-
derna del instrumento.

Esta tercera parte no estd debidamente
presentada como las anteriores, parece
més bien que se tratara de una conti-
rniuacién de la segunda; sin embargo, hay
que reconocer que su contenido se acer-
ca mis al objetivo musical propiamente
dicho. Se trata, como bien lo dice el autor
del libro, de una «coleccién de cancio-
nes y dios del mejor gustos; es decir, de
un repertorio mis estilizado, para que
las interprete el discipulo una vez haya
adquirido las destrezas que se enume-
ran en la secciones anteriores. Entre las
canciones se encuentra una sacada de
la 6pera El Barbero de Sevilla 'y otras cua-
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tro, cuya procedencia no se especifica.
La Gltima es una Bolera para ser canta-
da a dos voces y, por supuesto, con
acompafiamiento guitarristico; las dos
primeras llevan por nombre, la Decla-
racion y El Enagenamiento (sic). Todas
estin acompanadas con acordes
arpegiados y en bloque, utilizando las
tonalidades de Do y Sol mayor. De es-
tas canciones (a las que llama cancién-
aria) dice Ramén y Rivera (11):

Puede observarse ... €l acompanamiento
arpegiado caracteristico de tantas otras de
la 6pera, y ... girog melismiticos y retar-
dos que caracterizan también el estilo del
aria operatica y sus imitaciones. Estos ele-
mentos S& conservan por muchos anos,
desde mediados del sigle pasado hasta
bien entrado el actual; junto con ellos, la
estructura ayuda a la caracterizacion de
este tipo de canciones, porque es general-
mente en su estructura una cancion de uno
o dos temas, a veces con repeticiones.

En cuanto a los dios con variaciones
para guitarra, cabe decir que son tres,
en las tonalidades de La, Re y Sol ma-
yor, respectivamente. La simplicidad y
sencillez persiste atin aqui, pero ello no
merma en la belleza de ninguno de los
dios. En general, se pudiera decir que
estas obras (dios y canciones) tienen
un notable valor para la necesaria for-
macién que debe adquirir todo musico
en la interpretacion de musica de cimara,
siendo muy posible que su seleccién haya
sido juzgada con este mismo criterio.

El libro termina, después de estos diios,
con un nuevo sello o dibujo y la expre-
sién latina «Finis»,
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CITAS Y NOTAS DEL ARTICULO

(1) Con sonrojo en la cara y con cierta inseguridad, el Maestro Alirio Diaz nos confesé -no sin antes
pedirnos guardiramos el secreto- que luego que su maestro le prestara el libro, él no quiso devol-
vérselo. Rail Borges (quien sabe por qué extrafia razon) tampoco se lo pidié. Nosotros, no obstante
lo dicho y después de mucho pensarlo, hemos -querido- faltar a esta promesa, pues, creemos que
lejos de haber incurrido en un error, nuestro insigne hombre fue guiado por la «divina» mano de
quien sabe valorar la historia y la cultura universal, cuyo dnico duefio es la humanidad entera,
Prueba clara de ello es que sin el menor de los egoismos, y «con el carifio que siempre le ha
inspirados, el Maestro supo donar esta «bella obra a la meritisima Biblioteca Nacional de Venezuela,
depositaria de nuestra cultura: para que cualquier interesado pudiera consultarla. Pedimos, pues, discul-
pas al Maestro y esperamos que comprenda que esta «falta. ha sido guiada de quien admira, no sélo a}
guitarrista, sino también al hombre de bien, queriendo con esto, hacerle un justo reconocimiento.

(2) La copia que estd en mi poder estd reducida a un 50%, aproximadamente y, sin embargo, es
bastante legible.

(3) Aunque en ninguna parte del libro se asegura que el autor ufiliza una guitarra francesa o italiana,
la evidente influencia francesa que se puede apreciar en este método nos hacen pensar lo propio.
La presente cita tomada de la pagina 22 del libro, acrecienta mas esta posibilidad: -por lo general las
guitarras, principalmente las francesas e italianas, estin compuestas por seis cuerdas.,.»

(4) Cuando mandé a microfilmar el ejemplar del método que se encuentra en nuestra Biblioteca
Nacional, encontré que una francesa, para mi desconocida, estaba también interesada en una copia
del c]emplar venezolano. Tal vez ella piense, y con razdn, que el método caraqueno puede ser el de
alguno de los hermanos, Meissonnier, o que por lo menos tenga algo que ver con ellos. En este
sentido debe saberse que uno de estos métodos esta, efectivamente, perdido.

(5) PRAT, Domingo. Op. Cit. pag 177.

(6) Estos dibujos o sellos (con diferentes motivos) parece que eran muy comunes en la bibliografia de la
época, pues, también estin presentes en la segunda edicion del libro de Meserdn y en la sexia del de J
M. Sudrez.

(7) Un claro ejemplo de ello es posible encontrarla en el libro de musica de Juan Meserdn, cuya
impresion es de la misma casa y mds o menos de la misma época.

(8) «UT~ es la ténica de la escala diatdnica, de acuerdo con el sistema de silabas creado por Guido
d'Arezzo: en el siglo XVII los italianos sustituyeron esta sflaba por «DOs, que era mas facil de
pronunciar; los franceses, sin embargo, siguieron utilizando la silaba original. Tomado de Percy A.
Scholes Diccionario Oxford de la Misica.

(9) CARCASSI, Mateo, Método completo para guitarra. Buenos Aires: Ricordi Americana, p. 19.
(10) RAMON Y RIVERA, Luis Felipe. La Miisica Popular de Venezuela. Caracas; Ernesto Armitano
Editor, 1976, p. 14.

(11) Op. Cit. pp. 121-125.

(12) CALZAVARA, Alberto Estudio Preliminar sobre el libro Explicacidn y Conocimiento de los Prin-
cipios Generales de la Milsica de Juan Meseron. Caracas: Editado por Solistas de Venezuela, 1984.
(13) Las Noticias sobre esta Sociedad Filarmoénica'las abtuvo José Antonio Calcano a través de una
hoja publicitaria que imprimid Tomds Antero, quien ademds era miembro de la sociedad. Ello nos
revela cuan comprometido estaba este impresor con el movimiento musical de la €época. Mayor
informacion al respecto se puede hallar en La Ciudad y su Musica, p. 235 y siguientes.

(14) Por esta razon es mdas factible que la publicacién de nuestro método sea anterior a 1847,

&

4;:4::’6 §F éi//% 7))

Hugo Quintana

Nota: La presente edicion reduce los ma.rg:ncs de la obra original al tamafio de la Revista Musical de Venezuela a través de un minucioso
trabajo de uccion y limg lizado por Gustave Col

Agradecemos a Sael Ibafiez, Director del servicio de libros raros y manuseritos, a Mercedes Lépez, Jefe de la division de libros raros y 8
Griselda Bricefio y Orlando Soto, por la ayuda p da para la reproduccién de este d
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NUEVO METODO

CADA TAVTA
prairila sy i - represcata una ik lan cusrran by 13 Gatarm
reprovrntn whs de las coerdne de [ Guitarss. = {@ prear

. ——
e =

TR |
- FE: 2R o Q@UITARRBA © LIRA,
e T i
aae et 12 ay Al ; 1 H ]
e il EN QUE SE HALLAN COMPRENDIDOS,
E -' y L m- I'_' Ali '{_L::' i
%% ELE J|’ PRIMERO:
§ %-I—Ll Jrjr r {% il ||'.‘: : -1 i.% LOS PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DE LA MUSICA
E : il f L L _-I“ ! | ¥ EL MODO DE ADQUIRIR LOS MAS PERFECTOS CONOCIMIENTOS
: 4 R |
: 'Hsl E’ﬂ 1._%1—'1 q.ﬁ_l'i;: : Tl' DE ESTA CIENCIA A LA MAYOR BREVEDAD.
S wtrT RO TR R (UL e
: E | g 1B |TJ:_ A r Jlm | SEGUNDO :
F O T[T ﬁ'n- LA TEORICAPRACTICA DE LA GUITARRA

EN TODA LA ESTENSION DE ESTE INSTRUMENTO,
APLICADA A EIFMPLOS ESCOJINDOS ENTRE LS MEJORES AUTURES

PARA FACILITAR LOS PROGKESOS DE LOS ISCIPULOS,

— TERCERO :
T JNA COLECCION DE CANCIONES Y IUOS DEL MEJOR GUSTO.
R

POR EL CABALLERO DE ***

Poceio 7 /émm.

CARACAS.
IMPRESO POR TOMAS ANTERD.

[31]
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PRINCIPIOS FUNDAMENTALES

DE LA

BUSICA.
— e G GID DI

INTRODUCCION.

&A Misics et la ciencia que trata de la composicion de aquellos sonidos agradables
que hieren nuestro oido, y penetran hasta €l alma. Ella se divide en vocal é instrumental; la
vocal, es la que se produce con voz humans, y la ipstramental, la que se ejecuta con instru-
mento. De sus efectus resultan tambien dos partes distintas, & saber: la Melodia, que es la
dulzura de los sonidos hechos mas sensibles por su suavidad, y la Harmonin, que eslo que se
forma por la union combinada de unos acordes muy perfectos.

La Mosica se representa por lo reguler sobre tinco lineas rectas, cuya reunion tiene por
pombre: Pexracnama 6 Pavra, y con caractéres casi esféricns llamados: NoTas.

ARTICULO PRIMERO.

DEL PENTAGEAMA O PAUTA,
e P SE—

Se llama PewracraMA 6 PAvTa, el conjunto de las cinco lineas principales, en que so
acostumbra escribir la moGsica; pero coma estas cinco lineas principales, con lus cuatro espa-
cios que encierran, no bastan para poder colocur en ellas todas las notas de la miisica en su
estension, se suele siadir & éstas otras pequefiitas, asi arriba como ebajo, gue se Haman:
LiNEAS ACCIDENTALES.

EJEMPLO.
—CEIS—

Lintas accidentales de srriba, —

Liness accidentaler de abaje

Advertencia: Las lineas de la pauta se cuentam, como e Y&, comenzando de sbajo pa-
ra arriba.

ARTICULO SEGUNDO.

DE LAS NOTAS.

Las Notas, son aquellos pequefios caractéres con que se representa la misica. Hay sicte
Notas en la misica, que se Uaman UT 6 DO, RE, MI, FA, SOL, LA, 8I. Dicbas Notas, for-

[4]
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man einco Tonos y dos Semitonos repitiendo Ia primera. Por consiguiente los dos Semitonos
C " mi
:; ?l::u:::;::l;le ﬁl : Fl.r:., Pi dt:, 8I ﬁalf' gada. repeticion que se I;‘;:]se de estas siete Notas,
i gares de uta, se a; Qcrava; y la distancia que ecaiste !
otra, ;lg:i;ln;:! su Grden m;.m-al, se llama Grapo. & e R
) suelen tambien variar de nombre, segun la Crave que lleva feza -
sica, porque bay tres Craves en la misica, que tienen elfas m.iam:ia, varias p:‘):‘.ci%m e

ARTICULO TERCERO.
DETAS CLAVES,

Las tres Craves quese cuentan en la miusics, son: Craym e SOL hechami:g que se
pone en la segunda ling; waor UT, teniendo esta forma: H que se pone en las 12282y

4 lineas; y na ne FA, hecha de este modd: 7); que se pone en la cuaria linea.

EJEMPLO DE LAS NOTAS CON CLAVE DE SOL.

i fu aol
Folre de "
I ﬁﬂ.-,,i“g*t!‘awu_a
v b 0ol sl le 8wt ose wi fn sl lo s wl e o 0w @R D o O e
;_: : '__:. Te_ .. mi
o | =" 1i---
3 E = = Y
2 5 L L oo
L 3
Cradas. § 3 3 & @ ||v!n: s 3 & & & yaleg 24 g u:l.;ﬁrlﬁu.

FJEMPLO DE LAS OTRAS DOS CLAVES CON SUS VARIAS POSICIONES.
wt ot e omi fo sl lo oo w

itg
T
P
-]
o
k1

]

5
oY
I

S
E
»
L
&

i ¥ ”thu'-t
Clove de UT, .'I““’“f':l:"" ve te U ““".;'fz"‘.'t!
e
CLAVE DE FA EN LA CUARTA LINEA.
u GwE

o o
fa }haﬂhﬁu!nmiﬁn}?ﬁ:"!

‘ﬁ' L o 5
| ) — I} -=-J. = é
e

Pues, se ve por estos ejemplos, que 1as notas y lineas reclben efectivamente sunombre de
1a Crave que llevan; atendido gue con Ja Crave pe BOL, Ia nota puesta en la segunda linea,
se llama BOL, miéntrss eon la Crave pe UT en la primeralinen, la que se encuentra en dicha
gegunda linea, se llama Mi; conle misma Crave en la segunda linea, se llame UT, yconla
Orave or KA se Uama Si &e. Asisucede con todas las demas, y esto provienede que, la nota
puesta ez la linea que pasa en medio de unu de estas tres CLaves, lleva siempre el nombre dela
Cuave. Por consiguiente pera poder conocer las notas con todas estas Craves, en sus varing po-
siviones, no hay mas que contar las notas de la cscala,en su 6rden de UL, re, mi, fa, sol, o, 5i,
subiendo, y #f, la, sol fa, mi, re, ui bajando, observando colocar cada una de estus notas

[51
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JintAnicamente, es decir: una en la linea y otca en €l espacio; o que se Tlama: POR GRA-
DOS LONJUNTOS.
ENSAYOS CON LAY CLAVES DE SOL Y FA.

CLAVE DE FA Cuéntese sublendo,
i re mi fa

: [ ]
tol lo oi wt re mi fa ol jnuil::*.tq

¥ e S ! I __-::]
F@n T e = &e_—l—_._‘___:_ i
- 5 i ore b @ o sl fu
& Cudntase bujando.

CLAVE DE 80L  Cuéntese sublendo.

ARTICULO CUARTO.

DE LAS PIGURAS Y YALOR DE LAS NOTAS.

i i diferentes. Se entiende por
Hay sicte figuras diferentes de notas, que son de siete valores ;
valor d:’unn notf;a duracion que ha de tener el sonido que produce, y esta duracion,
terminada con la figura de la nota misma.

Eimurio.

Junh ;
4-.2!\.

i v
8 Corchi

(3 s E =

g e ] ek e sl

el sk
- -

¥IGURAS Y YALOR DE Lo# SILENCIOR.

Cada una de estas siete figuras diferentes de notas, tiepe un signo que i
Iencio, correspondiente & su mismo valor.

Emuerro,
FPaws de wa smpas,  Madkia Pousa. Srpiracion Ore. Otra.

Otva. Dira.
R =
~ 2 a
- B ) :

Mismoyaler | Mismo valor ni-rrm n-;:’;:m wiemo s | M e s
ln:;hl:n -{ain_- Bmlﬂll:m Corchés. Semicarchia. Bemifsa.

Al S A ENE M

i de & 4 {iempos, camo para
NOTA.—La Pausa de un compas, sirve para el eompas
elde &3 6 de & 2; v la Media Pausa tambien, f pesar que su valor gea de dos tiem-
pos, po vale sino Ia mitad de un compes cualquiera que Sei.

16l
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FIGURAS FARA TNDICAR LAS PAUSAS 0 SILENCIOS DE MUCHOS COMPASES,
Panade ¢ compaces. Pausa do 3 compases  Puusa de 4 compuses.  Punsa de 15 compases.

?:I’_—_‘_“_"F_‘_—-r‘-—-— $ I I T -

i § | 1

il e

ARTICULO QUINTO.
DEL PONTILLO.

8e hace vso del Puntillo, despucs de cualquiera nota, para aumentaria con In mitad de su
valor natural, y cuando se encuentran dos Punlilles, el segundo, di 4 la pida la mitad solamen-
te del valor que ya ha recibido del primero, es decir, que cuando una nota va inmediatamen-
te :;guida con dos Puntillos, tiene entonces, los tres cuartss partes mas del valor que tenia
antes,

Colacados los Puntillos, inmedistamente despues de cuslquiera sspiracion, producen el mis-
mo efecto que con las notus; esty es: que gumentan tambien I aspiracion despues de la cusl se

encuentran, con la mitad, cuando hay uno solo, 6 con las tres cuartas partes de su valor natu-
ral si sun dos,

EsemrLos.
Uit Bemibreve Una Minima, Una Seminima Unn Corchés Uns Semicorhtn Uns Fusa
“on w:ttmo con punbile con puntitle con puntillo o puitilio con pustilio.
ey . el . . .

o

g ¢ d i-
Vale 1 m.:.u.J Vale 3 Seminimas, Vale I Corchdan, | Vale 3 Bumicorchias, Vale 3 Puess, Vale 3
2 su valor asture? 2 por ey valar not zsurmnhwunu 7 por s valor natwrsk 2 por su valor natural § por sa velur natuo
¥ Ill-pﬂ'ulpnlmﬂ-h]-;lm-wdpmw ¥ ! mas por ol puntilly) ¥ 1 maa por ol puntdld ¥ 1 noa por el punt ,T‘mpﬂ:tplnﬁuq
- o -

| 53 | B i —a—E

Aspiraciones con pantills, Notar con dos puniilles Aspiracionss con der puntitias,

- = e —— - ~ —
"na sapirscion de Se4 UnaAvp racion deCor! Una Minioa condow Uua Semininaconded Kepiracion de Seimunly  Asplesvion de
miuitna con ptintillo) chés eun un puat-llo, | puntilies. pustillion s it thos puntilics.) chiacondes p

- s - .w Py e P
T “[ T |
Vale ot aspimacion  Vale otr Aspimcios?  Vide una i i\‘deuml:;wdﬂanu] lewMogﬁJ Vale 1 aapirsc dJ
e ttovluén mas por e} de Seraicorchin mom masporel 1 puot &l pimer puntid Corchia por ol prmes Semicorches por el 1)
sttt por &l purtallo. ¥ i‘e(.'wd‘n!u maspor| oy wne Cowchés) puntille, y dos semi- | pustdio y 1 de le

, ,: ; ks pur el :sv-mnl mh:: por ¢l segundt por ol w%

ARTICULO SESTO.

DE LOS COMPASES.

Todas las piezas de misica, estin partidas en pequefias porciones, de igual duracion en la
ejecucion, & fin de arreglar su movimiento, y servir de guia para andar & par con los que se
toca: son estas pequenias porciones, que se liaman Compases; cada compas estd separado con
una rayuela vertical llamada Division,

Eszurro.
Division. Division. Division
| ' 1- 1 . 3
o— s i - = |
== 1 ! = |
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i isi se dividen aun en tiempos, y en partes de
ti Pmsﬁ: deist:nrﬁ ‘t?e:;r;:m;:e d:- rnr‘;:l%ua:ﬁn movimento de la mano 6 del pié, lo que so
iempo:
Hama: ‘J'Imr el compus.

Hay mees CoMpAses principales en Ia miisicn, f saber: el Compas ne A CoaTro TiEM-

3 tros tres, que se
i Dos. De estus tres Compases se forman o '
ki m:s ;Ll:llr::st{v: !6‘{;‘?1'1';'311:, y se levan del mismo mudo que IuE‘ tre: g;::l:“rr;-
umﬁim Cmﬁe a cuatlp'o tiempos se Hama: CoMPAsILLG, ¥ S¢ marca con unahs, 8 g
o dmcum[:; se llama Doce #oR ocuo y se marca asi ¥ ; véanse (os Ft':;,l; Seﬂmarmm R
t:unpns de i tres tiempos recibe su nombre ;he los n{:i:;\a;n;; ;n:n?u; B:i oomua.syde i
i : 1os ejemplos scgun 5 ! >
un&:i: Ein{cinr:g:l;::i:g -nt‘::::::dssﬁ }]:un ?m 2 6 % y su derivado con {. Veéanse los ejemplos
j & y
tercero, cuarto, quinto y nesso. roa con uoa g sty e mp—
VERTENCIA. El Compas que se ma e _ esada oo s
n.wff parque se lleva i dos tiempos graves es deeir: mas despacio que , ¥ q
tambien suele llevarse & cuatro tiempos.

Ejemplo 1.° Ejemplo 2.% Ejemplo 5.2
de ik 3 tiempos.
Compasilla. %»ﬂpﬂ de i 8 tempos §p .
et ———————— et e et
. 6
Ejemple 4.0 P Ejemplo 5.° -~ Bjemplo
Compas mayer. Comnpas de & § tiempos. Compay de i £ ticmpos.

COMPASES COMPUESTOS O DERIVADOS,
i " 4
Ejemplo 1.2 - Ejernplo 2.9 Ejemple
s Derivado dal compns Derivado del compas

heaeee o T

18]
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EJEMPLOS

PARA CONOCER DE QUE MODO SE HAN DE LLEVAR LOS DIFERENTE
COMPASES SEGUN ESTAN MARCADOS, e .

Compas de 4 tiery. '1
Poy o compustm
llumu.::unnmvu- l_——-—\

P [\ T D DA AN e,
36 Toelleva aad, HS_ ST by T
: S 3
Campan de & @ s ~ P o U e T e P T,
Hmm l!.lrtlllfj ir » 2 1 ¥ 1 1 1 ']
cnn\m%i'ﬁﬂl I':n_ + b  —— ] T 4
atravesada 5o llova E_..__ ﬁ: ﬁ:##:#
af B el el
Compns de & T N Compasde & e Compan de d L o
18 pact march — *—F 57or 8, narca. 1 6por 8 arca B:‘_‘___.“_‘L
ducon 42 se lle: do con § we He- Ao con g se lle
va eamn el de & vacomo el de d va comu el ded =
4 tiempos. 3 tiempos, 2 tiwnpos,

NOTA. Cusndo se encuentra nn. grapo de tres notas, ilevanda el nimero 8 encima di-
chas tres notas, no tienen sino el valor de dus de sa misma clise; y cuando el gThpo estd for.
mado con seiy notas, llevando el namero 6, no tieaen sino el valor de cuatro lo que se llama
T'resillo y Seisillo,

Ezeurro.
-~ ey
Tresillo. Beisilla,
; T
Mismo valor, A

e s o
ARTICULO SEPTIMOD.
DE LO0S SIGNOS DE ALTERACION LLAMADOS: SOSTENIDO, BEMOL ¥ BECUADRO

Estos tres signns, Sostevmo: (%), Bemov: (8, ¥ Becuvanno: (g), se [laman signos de alte-
Tacion. porque hacen salir de ku tono patural las notas delante de las cuales se encuentran pues-
tos, del modo que wigue: ef SosTermo, hnee subir la nota delante de In cual se encuentra, un
BesiTono el Bemow. por lo contrario, la baja un Semivowe, y el oficio del Becvanno, es vol-
ver i su fonv natural, la nota que ha sido subida & bajada por el SusTENIno 6 BEMOL,

Eienpro,
81 81 81 MI M1 M1
Natural. Subldo un semltono,  Vuelts natural, Natwral. Subide un semdtono, Vaclio natural
; —— e ———

Lo mismo gue fa nacural,

— .
AL 1T [ ) -] [ l F. ,_I
% 8- - :E_— -g — ~ t 1 1 —3
1 [ 1 —1
T or T FA FA FA
Natural, Subldo un semitoms, Vuelte natursl Natural Subldo un semitono, Vuelto nataral,
- e . e —
Lo mivmo (e s natyral, Lo mismo que mi natural,
= n - i L ]
Sy 1 [ S a—
= LB T + = e T — = |
I 1 1 1 q | 1 |
[9]
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"B NCILA. El Sostenido y Bemol asi empleados, se llaman ACCIDENTALES, es
méﬂﬂfmﬁm sino con las mh’; del compas solamente, en doude se encuentran.

A mas de esto, los Sostenidos y Bemoles tienen otre emplee y este es, que s ponen en el
principio de las piezas de Miisica, inmediatamente despues de la Clave para md.ldm el Tono en
que s: halla cada pieza, y en este caso, todas las potas de una pieza, que liovan - m:m_a;mnl:;
bre que la linea 6 espacio, en que se encuentran puestos los Sostenidos 6 Bemoles, rﬂe:Ln :e :
alteraciones que comunican estos signos, lo mismo que si cada una de ellas tuviese : e
s, el signo que se eocuentra puesto en la Clave. Lo mismo sucede con los Becuadros; pero
solo cunndo se ponen en Ia Clave, para hacer variar el Tono del modo mayoer al m:do me::r,
6 de 6ste b aquel, porque si cs en el curso de la pieza gue se encuentra un Belo;usa dl:;, en im:'
ces no produce efecto sino con la nota delante de la cual esta eolocade, 6 con o : o
nombre, que s¢ encuentran en el mismo compas que &l, asi como ya s¢ he observado para los
Sastenidos y Bemoles empleados ACCIDENTALMENTE.

P S ” =

EJEMPLOS,
FA FA FAy DO FA y DO FAyDO
Smfidu. Naturales, Sostenidos. Sosiewidos. Natvrales. Sosterwdot.
& =% s = o e AR e e
s AP 5 e P T t—1
. -I :- — _.I_-"[_ - B —
ey
Mi
T £ Bl sy MI 81y MI Bly
.'Bensdfu. Natural. Bemoles. Bemoles. Naiurales, EBemalss.

£ i i
== e
e

BEJEMPLO PARA PASAR DEL MAYOR AL MENOR
Thwica. Toxrra.

EJEMPLO PARA PASAR DEL MENOR AL MAYOR
MENOR, MAYOR.

Towzea. Téxtea.
£

Por lo lar, cuando se hace uso de los Sostenidos y Bemoles, para indicar e] Tono de
una pieo;a ﬂle';g;!ic:, se emplean hasta el nimero de siete de eada uno; y el orden’que se ob-
serva para colocarlos es este: los Sostenidos se colocan por quinta subiendo la escala diaténica-
mente, y observando poner ¢l primero en la quints linea llamada FA. Y los Berholes por cuar
1a, observando tambicn poner el primero en la tercera linea, Hamada SI. .

ADVERTENCIA. Se entiende por QuiNta, el espacio que ecsiste entre cinco notas: co-
mo de fa & wl, y por CuaRTa, €l de cuatro notas ; como de i 4 mi,

[10]
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EJEMELO.
o l"':. UT. 53{. RE. LA, ML 8. SL ML LA. RE. SOL. UB FA.
3 F——t——nf ——s o —
* P

o Bostenide, 2.8 4. 4.* 5 6 7. 1.*Bemol 2.¢ 8.0 4% 50 §e 7.0

Hay tambien el doble Sostenide (s 6 31); y el duble Bemol (L que sirven para subir &
bajar las notas un tone entero, pero no se ponen sino delante de aguellas, que ya estan altera-
das por un Sostenide & Bemol, y aun esto no sucede, gino en varios cases reservados,

NOMBRE DE LAS DISTANCIAS
QUE LAS NOTAS OBSERVAN EN 8U ORDEN NATURAL.

Las distancias que ecsisten entre las notas, siguiendo el orden natural de su escala primiti-
va, se denominan por: Ukisona, lo que se entiende de dos notas perteneciendo al mismo gra-
do; sruUNDA, es decir el intervalo como de Ut & Re; TercERa, el de Ut & Mi; cuarts el de
Ut & Fa; quinta, elde Ut & Sol; szsra, el de Ut & Le; seprima, el de Ut & Si i ¥ 0CTAVA
que cs la correspondencia de dos notas, colocadas & ocho grados de distaneia una de otra.

EJEMPLO.
I - — : -5 P — : p el - d“—’};
i 1 i
T 1 | i
De Ut & Ut. nizorn, De Ut & Rs, Segunda. De Ut & Mi, Tercora. De Utu Fa, Cusrta,
- —~ - — e e —— e
o (=] o8 E ‘i_._-h-g . g
e = —.iE_.:B
t 1 1 —k
Dg Ut b Sol, Quinta. De Ut La, Besta, De Ut i 8i, Sptima. De Ut u Ut, Octava.

ARTICULO OCTAVO.

DEL TONO Y MODO,

La palabra Toxo, tiene varias acepeiones, se entiende por Toxo esa distancia que ecsiste
entre las notas, como de UT 4 RE hay un Tono; siguifics, tambien, el grado de elevacion 6
minoracion en el cval se fija el acorde de los instrumentos, ¥ se toma en fin por la nota prin-
cipal lamada Téx1ca, en Ia cual una pieza de misica esti establecida. Todas las notas pueden
ser Tourcs, es decir la nota que dé el Tono & Ja pieza, porque es del nombre de cada una
de ellas, que los Tonos reciben el suyo,

Cada Tono tiene un acorde perfecto que sirve para facilitar Ia entonacion de nne pieza
de mifisica y este acorde se compone siempre de la TéN10A, TERCERA, QUINTA Y OCTAVA,
que forman la basa y constitucion de toda la misica.

El Mono, es el caricter del Tono, hay des especies de Mopo, & saber: Moo MavoRr
yMobo mexor. Se distinguen los Monos por su teacrza; el Mayon,es aquel cuya TercERA
€3 mayor, es decir: que de la nota TéNtca & su TERCERA, se encuentran dos {onos llenos,
¥ ¢l mexom, aquel cuyn TERCERA es menor, esto est que de Lo nota TéxrcA, & su TERCRRS,
no s¢ encuentra mas que un Tono y un Semitono.

EJEMPLO.
TERCERA MAYOR. TERCERA MENOR.
- — - = ™
Tono. Tona. Topa, Semitone,
= ﬁ 9 = ._,_1::5
E‘ Y J F\_ R
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NOTA: se considers, en Ta misiea, por modelo de los Toxos Mavones, el de UT nste-
ral, y de los menores, el de LA, porque 1us dos se representan sin Sostenides ni bemoles en ia

Clave.
PE LOS TONOS Y SUS RELATIVOS.

Bl Tono de una pieza de misica, se indica r ¢l plmero de los Sostenidos & Bemcies
que 3¢ ponen en la Clave, A ecsepcion del de Ut mayor y La menor, que por ser Tonos
naturales no se les pone en ln Clave, ni Svstenidos ni Bemoles.

Cada T'oxo Mayos, tiene su relativo en menor, y g entiende por Tono nevawive, el que,
aunque diferente, tieae en la Clave, la misma cantidad de Sostenidos 6 Bemoles que el otro.
Lios ejemplos siguientes los barin cosocer.

EJEMPLOS CON SOSTENIDOS.

UT. 80L. RE- LA. ML 8L PA & UT &,
Modo mayar. Mtde mgar. Mnjn myer. )lr:\:le mﬁw. D Ry, “ﬁh mayer. :lpﬂ: nwn: uladn mayor:
L ? L, prosmer— # L :In..! L. T o . )
— & — —ﬁ:ﬁ—o- W—_ﬂ_ﬂﬁ
M1 81 FA 3 ury | son# | me# LA 2
lo memor, menoe, | Modo mencr, | Moo menar, | Mot menar, | ado menor, | Moo mepor,
relutive de '::::iw da reltive de reltive do relative de relativo de relativo de
SOL mayor. RE mayor. LA mayor. M mayor, 81 mayor. | PA Jb mayoe. UT f muyoe
™ m w B o las u # "
e — -y g —— e
ﬂv =]

EJEMPLOS CON BEMOLES.

81 & MI b LA B RE b, SOL & UT b
Meodo mayor, Moda mayors Modo mayor.  Mode muyor. Woda mavoe. Maocko mayor.
1) h— T ) T -

B L4 } | et bt bi] | T /)
— bl | 1 = o | 1 .‘-‘ k. e 1 B ‘I!
8UL, uT. FA. 8L b MI b LA. b
Modo menor, ‘Hode menar, ‘Modo menar, Mode menor, Mode menor, Wodn monos,
relative de Telative de relative de relative de relstiva
81 b mayor, Ml & mayor. LA & mayor, nE & mayoer. | 80L& mayor. VT & mayor,

NOTA: Los dos Giltimos Tones de estos ejemplos, asi eon Sostenidos, como con Betnoles,
son taras veces usados.

REGLA. Para conocer facilmente en que Tono esth upa pieza de misics, sin necesidad
de retener de memorin el nombre de cada uno de ellos, y ¢l mede con que estan indicados, se
debe atender @ la regla siguiente:

Cuando no haya en la Clave ni Sostenidos ni Bemole la pieza estar en UT mavon 6 L2
MENOR, a5 que haya Sostenidos ¢n la clave, entonces su Tono mayor serh, siempre, el de la no-
ta mas arriba del @ltimo Sostenido , y ou Toxo nexor,¢l de Ja nots mes abajo del mismo
{ltimo Sostenido, cualquiera que sea el niimero de ellos que se le encuentre puesta.

8i son Bemaoles que se hallen en la Clave, se contarfn einco, notas mas arriba del dtimo
Bemol, y la nota del quinto grado, serb la del Toxo savon, 6 ires notas solamente siemprg
del tiltimo Bemol, y la tercera serfi la nota del Tox0 RELATIVO MENOK, tualquiera que sta
tambien el nfimero de los Bemoles que In Clave tenga.

En fin, para saber positivamente si una pieza ha de estar en el Tone Mavow, b en el Hetas
rivo menor indicados en la Clave, por los Sostenidos 6 Bemoles, sord manester ver en los prime=
ros compases, si la QuinTa del Toxo mavor que indiguen dichos Sostenidos 6 Bemoles, estd
alterada, si lo estd, el Tono de la pieza serh ol del relativo menor, y si no lo csté, el Tono serd
ent6nces el mismo del modo mayor ya hallade.

(121
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LDV
. eﬁfmﬁmm Se observa, para facilitar & conocer dicha Quinta del Tono mayor
Bl uscar, & fin de saber si una pieza estd en el Tono relativo menor, que sle
el ;uedl:mede inmediatamente la Ténica del menor; Ia que se llama NoTa saw-s.nu.:F
i em:lcer, tambien el Tono de una pieza de misica, por la @ltima nota con I
ﬂiﬁeulmdes,m :l: ; :ﬂ:gl:?&rﬂ:; ;eub;:: nl:lincipal del Tono ; pero este modo ofrece mil
| ; uy raras veces conclu i
i::.:;ool:s :Inas veces, segun el capricho del sutor, pgr la Tercera 6 tsuiiz: ;o:; 'Ijls?lt&l Tﬁux
RS S I s T s S vl e S
Y moles de la Clave, segun el orden aqui indicado, es un modo

—— B OEOD oD e ——

CUADRO DE LOS TONOS MAYORES
HECHOS MENORES CON LA ALTERACION DE LA QUINTA.
s
MODELDO DE LOS TONDOS MAYORES Y MENORES.
uT TA

Ténics mayor, Mot senaiblenterads, “Ténica menor.
e — e ——

BIGNOE .
o SIGKOS
LT
ifk i e = G——o
: e i : Iy &
@ ﬁ s b o = =
TONIOA  [NOTA SENSIELE[  TONICA TONICA - |NOTA SENE )
IBLE|  TONICA
v mayor. alicrada. nrunr mayor. nhterada menor.
o I T Loy (=}
= —ir e
Wi Sl o = #
“TONICA OTA SENSIBLE|  TONIC, TONICA  |NOTA BENS
mq;:. alterad. e, meyor. dmlm TE:N:;A
Bt
@ S o - G — b=
) - H@_,-;_-u ) 1 (k)
; TONICA  |NOTA BENSIBLE|  TONICA TONICA  |NOTA BENSIHLE NICA
mayor. alterads. menor. Bayor. siterada. | T:cnw,
i == f— <
) %ﬂ' e [ = = ()
TONICA  [NOTA BENSIDLE)  TONICA NIC
friey . T | NOTA SRNBIALE 'mmc.A
- - ) L
e L rdds Grye—
.)E ! —6 )
] > . B iz {
TONICA  |NOTA BENSIBLE|  ToNicA TONICA
A e INOTA BENEIBLE| Tomc.A
& a
i i - — | o = )
TONICA  [NOTA BENSIALE|  TONIGA TONICA  [NOTA BENSIBLI
mayor altarada, WenT. mayar, alterads, 5 T:I::CnA
Famiy ﬁ oot
[T 3
H Ty
=0 &Eﬁ" e = _?Ei!-?:f e ———
TONICA ~ NOTA BENSIBLE  TONICA TONICA ~ MOTA BENSIAL TONIC
mayor. ahizradn. meadr, ey :lumh. 2 nm“

[13]
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ADVERTENCIA: Es menester reparar que en todos 1os Tonos mayores con Sostenidos, el
Gostenido accidental con que se altera la quinta, para hacerlos menores, no puede emplearse
gino cuendo hay hasta cuatro Gostenidos solamente en la Clave; porque desde que hay cineo,
es ruenester oeurrir al doble Bosteuido, pars poder alterar dicha quinta, que ya se halla cont
Sostenido en laClave. En los Tunos mayores con Bemoles, no hay mas que dos Tunos, cuya
nota sensible pueda ser alterada con Sostenido accidental, para hacerlos mennres; porque des-
de que hay tres Bemoles en la Clave, es menester valerse de un Becuadro, parz subir la
quinta, que ya esti bemolada en la Clave,

e O D O O O O O D D Dl e

ARTICULO NONO.

REGLA PARA SABER DE QUE MODO

SE PUEDE CONVERTIR UN TONO MENOR EN MAYOR, O UN MAYOR
EN MENOR.

Ya hemos visto, en ¢l articulo precedente, que para gue un tono indicado con los mis
mos signos en la Clave, no fese el MAYOR 5ino 8u RELATIVO MENOR, €ra preciso que In Quin-
s del ToNo MAYoR, que 8 siempre Ja que precede ln Ténica del RELATIVO MENOR, COMO
siendo su pota sensible, fuese alterada por un Sestenido, doble Sustenido 6 Becuadro; pero
ahara, para saber de que modo se puede convertic un Tono menor en €l mayor del mismo
nombre, 6 el mayor en el menor que nasea su relativo, sino otro tono menor, denominado co-
mo el mayor, es preciso atender 4 la regla siguiente:

Cuando no hay ni Sostenidos ni Hemoles en 1a Clave, ynse sabe que el tono ha de ser
6 el de UT mayor, 6 LA menor, siendo este, el relativo del otro; pues para convertir LA me-
por en La mayor, serd menester afiadir tres Sostenidos en la Clave, y el tono se habrii com-
bizdo efectivamente en el de LA mayor. Por consiguiente, siempre que se quiera hacer ma-
yor un lono menor, con Sostenidos, se afiadiran tres Sostenidos & los que estén ya enla Clave,
¥ ¢l tono menor se hallard mayor, por la misma razon, si al contrario, se quiere poner menor
un tono mayor con Sestenidos, no hay mas que suprimir tres Sostenidos de Ia Clave, y el
4010 serh menor. ;Pero, come suprimir tres Sustenidos de la Clave para hacer meneres los to-
nos de RE y SOL mayores cuando el primero, no tiene mas que dos Sostenidos, I el
segundo uno solo? En este caso, se debe suprimir en el tono de RE, los dos Sostenidos de la

Clave, y sustitoir & éstos un Bemol; y en el tono de SOL, quitar el Sostenido que se enouen-
{ra en la Clave, y poner en su lugar dos Bemoles.

— QO 0D i

Eiemplog,
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Gonversion del Maver o Menoy

Mi
Bl
_[ bl WENOF, - g'r 81
o g- - it = e 34 oy, I
) AT - (=] 76 Dﬂxﬂ {_}"-\—‘—l—‘-‘w—-___,
o t@ 24 & Lo P
Fag 3
I manar, oorRor I "El:;f uT#
et A
— g " = 4 menor, I
= ¥ i @ 9 I - e
@ E g IR #
RE j
I mayar, ”HE SOL I1
—— o SOL
L —— e mayar i)
7 ) - Y - ——

—— O DD O OO Gt Dt o Do (oo

Para mudar un Tow

Binwe. o4 bt o uAvor en Mrxor, 6 on Menor en Mav

nidos.’es m m Pl::“d'-f del mismo rr.mdo. que cuando los Toxos t-stg:,i:;;:m]:emda iy
menor un Toxo ‘niuwf: I:i?f;::;;:;‘f tg‘r:‘dmprie’h tres Bemoles, mos en la C]n'i':! ;::; i;stc:;
menon, Y s 1ando, & la contra, se qui ’

Bemoles, e:l 1mt«?gl.mr.irl n!;o;ut:’e Sot- yaxsn. § Ha amwon, que‘estﬁnqillsl;:a:::,egl m;yt)r s
dos Bemafes, ¥ se mﬁtuiraum solo, para hacerlos mayores, se le suprimirﬁ,palmerP‘ e
B, y 12 1o supir dos Sorenldos de mist oty e s o auitark tambien of
deRE'y SOL mayores. mismo modo que ya se ha practicado con los fonos

T O O (R D O 0 S O O O

EIEMPLOS.

e it
—%@5 = —
‘[ PA ik i |
i menor, I ms! b 81h
i = . yor. MEROT. I
LY | 1] rrtr iy
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Conveyrsion Yzl NMenor en Mavos,

———

FaA FA ar &
MERDT. mayor e, muyor.
. — 4

N | £
LLAg 4

t9—ts 17 13 = T
— i ———8— ——¥F
s o TE 2 P P e .
Mib Mib 1ab LA
mEnor, mayar. fonor, mayor.

£ B Fat I . ds- 45 n

i) i | b LY | |+ N 11

B
“BoL s0L RE RE

:[ IEROT, M yor. METOT, mayar.

L Fat
e (7 Eid BT S -8

et 1,

=]

NOT.A: Obsérvase que los Toxos de Sou, Re, y La menores indiendos con 5, 6 y 7
Sostenidos en la Clave, no se hacen mayores afiadiéndoles tres sosteuidos, como & los demas,
sino por ln contrario, quitandoles cuatro de Jos que tienen; y que igualmente en los de Ra,
Sow y Ur mayores, eon 5, 8 y 7 Bemoles en la Clave se suprimen tambien cuatro de ellos
para bacerles menores, en véz de afiadirles tres, por la sola razon gue el plmero de los Sostes
nides 6 Bemules, empleados en la Clave, no puede pasar mas alla de siete,

et (D ST T (e

Ejemplog,
CONVERSION DE LOS TRES TONOS MENORES CON SOSTENIDOS, EN MAYORES.
J: SOLY 0L ]: REH RE I LAY LA :[
RLENGT. mayor. MERUT . mayar. menur. mayor.
PN P

rEre == iﬁg—j e

CONVERSION DE LOS TRES TONOS MAYURES CON BEMOLES EN MENORES.

REb RE S0Lb 80L uTh ur i
]: MEYOr. MENQT. mayer, LI iy or. memor.
-+ G — G0 )
| A - — b__z_%b_hzgu._zﬁn_.—-——_-‘ r@b—h_,;ur—-h@b—t__:_ﬂ
PR S—

De lag egsealgg,

Lo que se llama Escals, es una serie de sonidos, que proceden por Toxos y Sumironos,
asi subiendo eomo bajando. Hay dos sunertes de Escalas, & sabel::_ la Bavavna MAYOR, _y'lu Es-
CALA MENOR, & causa de los dos Modos que ecsisten en la Misica. La Escala Dintinica, se
forma con afadir & la sucesion de las siete no‘as: UT, RE, ML, FA, SOL, LA, 8L, [a repeti-
cion de la primera nota Ur, la que entonces viene & ser Hamada Ocwavs, & PRIMER GRADOD
tambien, de Ia segunda octava. Ceda intervalo que separa estas ocho notas, se Hama Towo &
Sesaruxe. Cada Toxo, sea mayor & meénor, tiene su Escala Diatouica. cuya nota del primer

grado es siempre la Ténica, asi es que en ef Tono de Ut. Ia nota Tonica 6 del Primer grado, -

es U, en el de Re, es Re, de M es M, &c. Todus las Lscalas, asi mayores, COMO menores,

[16]
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siempre se componen de einco Tonos y des Semitonos, La Escala de UT matural, sirve de
modelo para todas las Escalas mayores, ¥ la de LA menor para todas las Escalas menores.

e F FF LSS LIS BL LSS N
EJEMPLOS.
ESCALA MAYOR DE U NATURAL SUBIENDO Y BAJANDO.

NOT'i: En las Escalas mayores, los Semrroyos se encuentran de Ja 8+ 4la 4 nota
y de la 7.0 4 ]a 8¢ Bajandy, siguen el orden inverso.

Lonota 2 3. 4. e & 7. & 4d S 4. 4 3. 3 1.
uT RE MI FA SOL LA SI 0 LA B0L FA MI RE UT
1

L 8 7
T uT St
1T & =
ot

=
Tone Taeno Semit. Tono Too Tono  Semilons Semitoao Tono  Toao  Tono  Semit.  Tono
St

| I = 15
Tant

ESCALA MENOR DE L4 SUBIENDO Y BAJANDO.

NOTA: En las Escalas menores, los Semironos se encuentran de la 2> & la 3. nota,
de la72 ila 8%, la 6.2 sealtern para ficilitar la entonacion; pero bajando, se suprime
alteracion de las 7.° y € nutas.

1nats. 2 3. 4. 5 5. 7 B. &1L L3 T 5. 5. 4. S L3 L
LA &l UT RE Ml ¥4 SOL LA LA  BOL FA  MI RE UT sf LA

fo 8- - bo B
wﬁx—i%- = te =t 1]
1 A ¥ | i i i 5 i I y e 1 1 L i 1 i 4

Tone Hemit Tone Tona Tono Tono Semitona Tems Tomo Semit Tono Tonoe Semit Tono
B i . S e et e e e W N

NOTA: El mismo orden se observa en todas las demas Escalas, y subsiste como en
estas dos, que las sirven de Modelo.

B L T

ARTICULO DECIMO Y ULTIMO.

DE LAS ABREVIATURAS Y DE OTROS VARIOS SIGNOS USADOS PARA EL ADORNOQ
DE LA MUSICA.

Abreviar, es Ja manera de representar muchas notas, con una sola, 6 con unsolo signo.

EJEMFPLO.

et |
alalal Talaials]

Mo —e

e o

Las abreviaturas son las notas de abajo que producen el mismo efecto que las de arriba.

[17]
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DE LAS NOTAS LIGADAS SINCOPADAS Y PICADAS.
e DO E BB —

Las notas ligadas y sincopadas, se marcan con un signo encorvado, de este modo /—
que une varias notas. Las notas ligadas, se ejecutan en ¢l canto, con un solo soplo, en €l Violln
con un solo golpe de arco, y en la Guitarra tocando la cuerda con la mann derecha, y ponien-
do los dedos de la mano izquierda necesarios, 6 quitandolos, durante la vibracion que resulte
del golpe que la cuerda haya recibido. Cusndo la nota ligada no se encuentra en la misma
euug:l;umhnota que est en la cuerda que precede, y con solo apoyar el dedo enla que
sigue, resulta el efecto de la ligazon. Las Sincopag, son dos notas que se unen, punfue se e
cuentren ¥na en Ja parte débil de un tiempo, y otra en la parte fuerte, es decir: una afnera, ¥
otra adentro. del compas. Y en fin las notas picadas, se marcan con unos puntos 6 pequedies
rayitas que se las ponen encima, y se ejecutan, tocandolas todss, con golpes sucesivos, & mo-
do de martillamiento.

—

Ejemplos.

- Ve, e S Y
Bt S e e
at

en BI
‘(Pl'.,

SINCOPADAS. PICADAS.

Dol Tring ¢ Cadencid.

i ir sucesivamente;
Fl Tarso 6 Capexcia, s hace por medio de dos notas que se hacen oir su
sl (orgeo 6 Golpeo de ea‘nsdosmm,tumpor lo regular, su apoyo, en la peniiltima nota
de frase musical. .
l;ln:y dos especies de Cadencias, Ia CapexcIa LLENA QU8 consiste et no empezar el 'I‘rh;:z:
sino despues de haber cargado sobre la nota superior y la CADENCIA PARTIDA en gRe 8¢
el Trinado sin ninguna preparacion. v

EJEMPLO.
. i 14
s . terminacion. [Id. nin preparacion. i
s Mo 1o '
__F..H-_———.—l—n— = ;g -0
| _:H:"_l_
= Efecto.
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DE LAS APOYATURAS.

Las APoYATURAS, 501 unas notas de gusto, que se afiaden & la cjecucion, para variar un
eanto, G adornar pasajes demasiade simples. Be distinguen de las notas principales, en que son
muy pequefitay, se pueden emplear sulas 6 por grupo, pero no lienen valor ninguno en el com-
pas, pues siempre lo canfunden con el de la nota i In cual estin unidns. Las Apoyaturas o
pertenecen # Ia harmonia sino solo i 1a melodia, y solfeando no se nombran, basta solv hacer-
Ins sentir nombrando lu pota & la cual esthn uniday, y de la cual toman su valer,

EJEMPLO.

DE LAS REPETICIONES,

Las Rerericrores se indican con dos rayuclas verticales, que straviesan In Pauta, y mas
gruesas por lo regalar que las divisi de los pases, sirven para dividir las partes de una
piezs musica, y pare hacer repetir Jas que se yuieren, y para esto, s hace uso de dos punti-
cos, que quieren decir de repetir Ja parte gue esti del lado en donde se encuentian,

EJEMPLO.
Reerres Na axre, Rentr. ReriTe,
k. 1t Hs o =H
5 0 m 1= sT TS o
H—— 1t 154 . 7 I
e () S D DI G D e

DE LOS SIGNOS DE VOLVER.

Hay dos signos de volver, uno que corresponde siempre & otro que se hace igual 6 él, y
puede colocarse en cualguier parte que sea de una pieza de misica, y vitro, Hamado: Da-Cyro
que tambien seabrevia asi: D. C el cual slempre indica de volver & empezar la picza desde el
principio, para venir & pararse donde se encuentsa FIAAL.

EIEMPO.

nal, S

_1: }D&-C&po, ¢D.C.
1

B
;|
1

£
¥ )
e =
A4

e SO Gt O O S I O ol e

EL CALDERON.

El Catoenox, es un punto abrazado por un medio cfrculo, que se pone indiferentemen-
te encima de las notas como de las pausas, para indicar un reposn que se hace mas 6 menos
Iagn, y durante el cual, elsuno ¢ parte del recitedo, si hay nna. ticne algunas veces tiempa
de hacer varios passjes de su gusto. Bn otres casns, el Ualderon indica un. reposo jeneral.

EIEUPLO.

-

foiiy 1

==}

ﬁ L
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Hay otros signos en la misien, que
do el compay entero no ha
snecicnte al mismn compas; y U
g?t:n%sar ascexopn, lus cugles indican por su forma, de aumentar
vos 0 del instrumento.
v——-’ﬁlnﬂ’wwﬂtolﬂﬂ.v———

ETEMPLO.
CENDO. REGULADORES.
GUIONES, A CRES
A — = B = yescends, Dosereseendo.  Crescendo y Drscrescends.
N —— ——Tmy—— =, 2 B

El primero de estos Reuuan
segundo, 2 la contra, de comenzar
hacer luerte, y volver acabando pasito,

e P L AP L I L LT L PP LTS S EA LT T T

ESPLICACION
DE LOS TERMINOS ITALIANOS USADOS EN LA MUSICA.

inos Ttali Birnifinaci Términor Talianos Sigmificacionst.
T:% W Canialil, Canab, mavimfeno fac y wn poce
PP, o Piunivimo, | Muy pasito. i ' N
pa s Bt o, | May foscie § fariso, e, i\a'_:d-ﬁl:’liimue .
fﬂ?’h}m I\D!:np:ma::?dwcin. ::‘:mc; :;::l ‘:u:] e::m .
i e Prestissima, Mauy proute, § muy lijers.
% :::‘;::. %’fmﬁu‘;m;nmh. ﬁ:::: j‘:’r::: i{enl::; :' :g
?ﬁ;«. g:ﬂ:?u; despagio ni lijers, con graeia. E‘;Fﬂ m . ﬁ:;:wﬂo m :{z:i;“ g
Andaniing, | Menos "j"!‘“'l; e andante. e ﬁum;
il e, | e e g

son: ¢l Guion, que.se pone sl fin de la panta, cuan.

i indi i ia de ln pauta siguients
cabido, para indicar cual es la primera ¢ pauta

: yladores Ilamados en Haliano: CRESCER-

e 8 6 disminuir el sonido de

e i ito y acabar fuerte, el
ougs, quiere decir de comenzar past
fuerl’e y avabar pasito, y el tercero de comenzar
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TRORIGA PRACTIOA

DE LA

GUITARDA © LIRA.

e s LR T —
MODO DE TENER Y TOCAR LA GUITARRA.

E) modo adoplade de tener Ja Guitarea para toearly con gracia y comnilidad, es, ponerla
transversalmente sobre el muslo derecho v} cual se ha de levantar un poen mas que el izquierdo;
dejor apoyar In eaja del instromento contra el cuerpu, § bicer que ¢l mane & hraze queds
un poeo eleyado. )

‘Tambien se suele tenerla entre las dos piernas, descansindola sohre Ia izquierda, con ¢l bra-
%0 mad arfiba; perp este modo ofreciendo algunas dificultades en variss vjecuciones, por esto
es que, aunque muy bonito ¢l otra se halln proferido.

Con la mano izquierda se coge el brazo de la Guitarea por detras de manera que el pul-
gor quede acults y que lox atros enatro dedos se presenten, formando el Semivirenln, prontos.
o ponerse sobre las cuerdns ‘en los [ugares en quu [as notas fus Hamen,

Sin embargo el pulgar no tiene propiamente lugar fijo, purs ha de aparecer algunas veces
4 fuera y otras vesliarse enterainente, segun las difercntes pusiciones que se vean abligados &
tomar los demas dedos.

e observard, al poner lus dedos sobre Jas cuerdas, de hacerles formar bien el areo, i fin que
pisindalas, solo seacon Ia yema conio si fuesen martillos, y no impidan la vibracion de las e-
mas eneflay que an deban locar,

El antebrazo derveho debe apoyarse sobre la estremidad del cuerpo de la guitarra, de ma-
nera que la consolide von el cuerpo de Ja persona; sin necesidad alguna de la mano izquierda,
la que ha de obrar libremente en toda la estencion del brazo del insteumento.

Se pone la mano derecha entee el Puentecills y lu Roseta, hacicndo apoyar livianamente el
dedo pequefio sobre el diapason, para dar mas asicnto # los demas que han de tafer lag cuerdas,
y se acomaidan i estns, cada una del modo que sigue @ saber: el pulgar sicve para tacar log
tres entorchudos; el udice, ln que sigue; el del medio, la que viene despues y el anular, la
prima. Esa regla puede considerarse como fijn pera todos los arpergivs en que se hayan de em-
plear los cuatra dedos; pero no en los demas casos, pues ¢l pulgar suele tocar entonces los tres
entorchadoy y tambien la que sigue, reservaudo Ins otras dos para ¢l indice y el del medio,
Sucede tambien algunas veces en ciertos arpegios que uno estd obligado 4 tocar dos de Tos en-
torchados con el indice y ¢l dedo det medin, asi como sucede que el pulgar llega & tocur has-
ta In que vieve inmediatamente despues de la prima; peru las notas que se hatlan en este @l
timo easo estin indicadas, por lo regular, con una doble coln. Tawbien se podra dejar de te-
ber rs::m el dedo chiquito en el diapason asi que el discipulo esté mas diestro y o falte las
ouerdas.

Cuando se tocan las cuerdas, se ba de tener ¢l pulgar de Ja mano derecha mas & fuera que
los demas dedos; In mano reelevada con los dedos en forma de arc, y no levantar las cuerdas
Porque recaerian en el diapason con sonidos apagados, sino hacerlas vibrar melodiosamente con
golpea que las toquen sblicuamente.

En fin para hacer mas dulce el Sonido de la Guitarra, ¢ imitar la harpa francesa, es me-
vester tocar mas arriba essi en medio de la Roseta lo que empleado con gusto, en los pasages
que exigen mas expresion, produce un efecto muy agradable. '

(21]
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%
DE LAS CUERDAS.

Por Io regular las guitsrras, prime las Prancesas é Flallanss, estin compuestas de
seis cucrdas, cuya primern 6 Prima se llama wi, In segunda si, la tercera sow, la cuarts ag, In

quinta L3, y lasexta mr.
El uso ha cunsagrado este modo de indiear 1 orden de las cuerdus de la Guitarra; pero

pera conformarse al orden jeneral de la Mvsica, cuyos sonidos graves son los primeros, In es-
cala de la Guitarra se empieza por Is coerda sexta.

P P AL PLPEPL I L BT T L L LS L L e

Ejemplo.
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MODO DE TEMPLAR L1 GUITARRA.

El modn de templar la guitarra se usa como sigue & ssber: por unisonn, (1) por octavas, 6
con las coerdas libres.

Si es por unisonn, se pone primeramente acorde la gniutn cuerda llamada 1.4, con on dis-
pason: iustrumento de scera cuya vibracion dia el tono de 1.4, & con el La que ticne ya el ins-
trumento con el cual g2 va @ locar. 6 sise toca sola y que o se tenga dinprson, se empieza # po-
per siempre el 1.4, en el grado de elevarion 6 niénoracion que uno guste; despues con el Lereer
dedo se pisa 1a sexta cuerda mten el quinto traste I que ha de dar ¢l mismo sonido de 1A que
tiene s otrs, puesque la distancia de un teaste & otro siendo del valor de un semitonn, dicho

perfectamente i Ia notn va ; ¢ pasa este mismo dedo al quinto traste de la
cuerda La, que d& la nola ne, para acordar ¢l ue con ella; se pone en el mimo traste do la
cuerda nE para que dé la nota vos. § acordar el sor, con elln, despues se pane el segundo dedo
en ol cuarto traste de Ia cuerda sow para que dé la nota sy, y acordarel a1 y en fin se vuclve &
poner ¢l tercer dedo en el quinto traste de la cuerds s1 para que dé In nota mr, y acordar la

ima.

¥ 8i es por Octavas 6 con cuerdas libres, solo el oido pucde guiar & uno para copocer €on exac-
titud el punto §jo del acorde, espeeialmente con cuerdas libres, cudy: método no se empleard
sino euando el discipulo esté muy acostumbrado s sonido natural cads everda en part cular;
pero el acande por octavas no ofreciendo tanta dificultad, serk bueno ejereitar temprano sl prin-
cipiante & que verifique eu las octavas de Ia primera posicion el beurde que haya tocado por uni-
somo, empezando  puner el segundo dedo en ¢l segondo traste de Ia cuerda sor para que dé
Is nots L4, y probaria con la cuerds La, poniendo éste mismo dedo en el segunido traste de di-
che cuerds LA que dé la nota of, y probar la cuerds i com clla, poniendo ¢} primer de-
do en #] primer traste de ¢sta y el tercero en el tercer {rste de 1a cuerda LA, para que dén las
dos notas or A fin de seguir la escala dintonica; poner despues el tercer dedo en'el tercer tras-
te de la cuerds 8i pars que d6 lanota rx, y probar ¢l ne con ells, y en fin, potfendo el segun-
do dedo en el segnndo traste de diclia cuerda pe se del M1y se prucb la prima y Ia texts, las
cuales se pueden tambien hacer sonar juntas para asegururse mejor si el acorde de {as octlavas mi

queda muy perfecto.

(1) Sa dube ssber y lo que s entlende por unisono, s dedir dos sonldos |gusies entre ellos, sacados de dos cuerpos sono-

ros diferentes y que no dejan or sino un solo mismoe sonlde.

[22]
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Dichos acordes por octavas pueden repetirse en otras varias p
estard al eabo de conocer con el tiempo sin mas esplicaciones.

DE LAS POSICIONES.

Se enliende por posicion, el lugar que debe ocupar la mane izquierd H

bra%n de la puitarra. Se cucntan doce posiciones, yl:.s el primer d;lduqu: :::: ni:l:::i,::(:u :::
sedice que s la primera posicion, cuando el primer dedo se pone ey el primer traste Pluu
d}-mux_vnn ocupando los trastes fue les corresponden; la segunda, cuandn dicho ptirr-l!'ryt.i d

viene i ocupar el segumdo traste y liace bajar proporcionalmente los otros dedos; y asi cn:w:
cutivamente, hasta al duodéeimo traste el que se halla i donde empieza el cuerpo de la guiblrlrn
( vease lu Jamind. ) Los demas trastes que van de este Jugar hasta el principio de In roseta los
que porlo regular son en nimere de 5, se llaman Avicionanes y noestin contadoy.

DE LAS ESCALAS.

¥ hemos dicho que para conformarse al orden general de la indisien cuy i ;i
son los ;_n-i meros, se empuzaba ln escala de la guitarra pﬁr la cuerda sexta; pues imrsnn::":]:sif: ‘:e’
8i se quicre adquiric mas facilidad en el hibito de pisar las cuerdas, se ha de uhservar dcsdg-el
prineipio, tocando Ias esealas, que si es subiendo, de poner los dedos sucesivamente los unng dese
III“? e ul:;:u su?m: lns ;-.I:cnlax, sin quitar ¢l primero al poner ¢l segundo, ni ¢l seguudo al poner
¢l tereero Ke. sino tenerlos puestos todus cunutos sear i 2 ar 4
du en que se observara lo ml;nmﬂ. A S

En el pnso que se haris de una cverda i otra, serii menester tener cuidado de quitar los de-
dos con lijereza, & fin de no tropezar con.la vibracion de la enerda que se tenia; lo mismo se
ohservari tocando las cscalas bujaudo, esto es que se quitarin los dedas sucnivam'ente uno des-
pues de otro, conforme al drden que se habia seguido al ponerlos; pero precipitande un poeo cl
muvimiento del que deje In cuerda para cambiar de nota,

En todos los casos que juzguemos ser necesario, harémas nso de unos nitmeros para indi-
car 1oy dedos de Ja mano izquierda que se hayan de eniplear, designando las cuerdas libres con
un (0); el primer dedo eon (1); el segundo con (2); el tereero eon (3); y el dedo chiquito con
(_—l . Los trastes en que debun eolocarse en las primneras posiciones, se sabrin con mucha: faci-
li _ad, despues de haber tomado un conocimiento exacto del brazo de la guitarra, segun esli des-
eripto en ka limiva. Las posiciones que podrian ofrecer aiguna dificultad serin indieadas poe

su propio nombre,

Algunas yecey el pulgar de la mano izquierda sirve tambien para pisar las cuerdas pera solo con
Ia sexta, y sicmpre se halla indicado con la voz porLcan. Nunca se emplea on tas Escalis. Tam-
bien serin indicados los dedus de Ia mano derecha que han de toeur las cuerdas, & saber: el pul-
gar eon (.3 el indice (..); el del medio (...) y el anular (....); estos punticos se hallarin de-
baju dv las notas, acordandose que los niimeros indicar: los dedos de la mano izquierda,

.1
' g

, lo que el di

Brimera ecsrala.

el e T b, B 3 e L 3 i W b, 2 o
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L3 M _'] I W ] 2 1 1_1I .l' :l | s A St @ | L_L_ 1 11
fﬁ# _# '* ‘!’ S . -1 2 ']
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o & 5 re mi ol lu 5oowire w fu el

NOTA. Dicha Escsla se debe tocar subiendo y bajandn, hasta que uno esté bien diestro
en ella, y bastante familiarizado eon las notas, pars pasar & los ejercicios que siguen.

[23]
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EJERCICIOS

PARA APRENDER A TOCAR TODAS LAS NOTAS NATURALES
EN LA PRIMERA POSICION.

—| 1 'lor i - ol I 1 1 1 —
s [=E! T b e e e
_‘I_“il L '_I I;J ‘I .'! : li‘_“i‘_"‘ I"J |-|| :'_ drT-l -‘]._r
‘Se deben repetir estos ejercicins, basta haber adquirido en los dedos, un movimiento Pheil, ¥ E A -3 ~E
s6lido y arreglado al compas, que encomicndo llevar con el pie, de uqui mismo en adelante,
como una cosa indispensable. - S
Al = T i o I . |
Nl - | -, 1 1 | Y |
B B @v e ] e e e S S e E——
+ 4 e L
e
e }:;}}T:T:‘_.,ﬁ.‘r EEEE
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Berala Gromaticd.
W———
ESTENSION DE LA GUITARRA EN LA PRIMERA POSICION
CON IO‘I‘I‘EBIB“ Y BEMOLES,
SN

4. Cuerda. 3. Cuerda. 2. Cuerda. 1. b Prima,
Y ——— S

PP EE B LS FELEE L=

— ST A

De log BYpriios.

Lo que se lama Anreiro, e un ejercicio de los dedos de Ja mano derecha, que consiste
en golpear lag cuerdas de la guitarra, las unas despues de otras, con mas o uenos velocidad,
segun el valorde las notas.
Psra ejecutar bien lus Arpejins, es menester que los dedos de la mano derecha, hieran
las cuerdus con muchia viveza y con golpes sucesivos, imitapdo el redoble de una caja.
Como estos ejercicios son log mas propios para hacer adquirir & los dudos, [a fuerza y aji-

lidad tan esenciales al manejo de la guitarra, seris menester repetirlos & wenudo.

)

ARPEJIOS CON TRES NOTAS.

(26}
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ARPENNS CON 1A% KUTAY DDDLES,

ir:fﬁﬁﬁﬁiﬁﬁ ==

&

Be Boy Arorves,

3e entiende por Acowpe, una reanion e varios sonidos gne se hacen oir simmltancamente,

En'Js misiea de guilarra, Jos apurdes se emplean con gran ventaja por ol efvely agradable
ghe produeen, y pueden ejecutarse en toda la extension del brazo del instrumento; pero es
menester advertir que los acordes no se deben tocar con el pulgar solo, haviendolo resbalar sobre
todas las cuerdas, nj upagar prontamente con 13 mano su vibracion, come algunas personus lo
acostumbran coolra el buen guste por gile el efecto gue resubla do este modo de tocarlos es
sin gracia y muy seco. Lo mas bonito de los acordes siendo agquella dulce harmonia que se
saca por Ja combinseion de loy sonidos gue Ios. componen, es indispenssbie ejar vibrar Jas
cuardas, siv em pachg alguno, durante toda la duracion del valor de sus notas, si s& quiere ob-
temer el efecty que se expera de ellos, y pof esto, levar fa mayar stencion en tocar las cuerdis
& un wismo tempo y con fuerza jgusl de manesa que nisgwo de loy sonidos subrepuje & ofro.
5i ¢l acorde se crmpone de fres notas solamente se duben einplear trey dedns en ticarlo & saber;
el pulgar, el indice y ef aed megio. 8 exts compuesto de cuatro notas, se hace-use de los custro
dedos es decir : el peigar, el indice, €l ddmag‘a ¥ ¢l anular ; pero si sty compuesty de cineo
notas, el pulgar ha de tocar dug de lus entarchados y i se compone de seis notas, el pulgar tacard
los tres entorchados restalando con mucha destrezs sobre ellos, y Jos otruy tres: dedos tocarin
lay otras tres euerdas, prourando que sea con la mayor unidad posible.

(28]
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Ejemploz,
Con 3 Nolas. Con 4 Notas, Con_5 Notas. Con 6 Natas.
E s '“ dhves rg Ty
e P S i ‘7".7 _;_-..EI'_: ; "- =, e :n_l.l
N o ;:

DE 108 ACORDES EN ARPEJIOS.

Tambien suelen tocarse Ins acordes en modo de arpejios, es decir: haciendn oir las aotas to-
das separadamente, eu lugar de tocarlas & la vez; y estos, se indican siempre con este signo.s

L]

OB 0Ot B O D e
EJEMPLO.
Aconde on Ampejio,  Efecio, Gtro. Efecto. Otra, Efecto. Oira, Efucto.
o .
53
EP@
=N 3

—

DE LAS NOTAS BARREADAS.

Las notas barreadas son las que encontrandose en un mismo traste, se pisan varias 412 ves
con ¢l primer dedo de la mano izquierds, algnnus veces suelen encontrarse, solo en dos 6 tres
cuerdas; pero otras’ veees, es menester abrasar todas las seis cuerdas con el dichg primer dedo.
Ubservase que por fo regular nu se barrea sino con este mismo primer dedo.

—— QOO O L DS DS

Ejemplo,

| I i-¢ R 3 -
HsiEiteE
ib :b - ¥

ESCALAS, EJERCICIOS Y PIEZAS PROGRESIVAS
EN LOS TONOS MAS USADOS.

i,

Be puede tocar Io guitarra en todos los tonos; pero como cada insteumento tiene sus tonos
favorites se observa gue los que convienen mejor 4 este son los de UT »avos, RE yavor v m-
Nom, MI mavon v meNor, FA mavon, SOL suavon, v'LA amavor v mexor, Los demas son
dificiles y pocos usados, por que sus efectos no son tan hermosos; pues en virtud de estas ra-
zones, sers en los tonos aqui referidos que formaré ls escalas y ejéreicios qne se habran de
tocar, acompafiundolos todes con piszas esoojidas, para que dividiendo al discipulo’ de un modo
agradable, le haga adquirir la practica que se requiere para tocar bien ¥ cotl gusto.

Nowa: Vuelvo i recordar que los mimeros indican solamente los dedos de ls mano isquier-
da; y quu todaslas notas que tengan doble cols; hobran de tocarse con el pulgar de lr ma-
no depecha.

B

[29]
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ESCALA EN EL TONG DE- UT MAYOR
]

MEE T ﬁ_ﬁ#;

EJERCICIO EN DICHA ESCGALA.

P S CE LI T T L LI T E LT IL LTS =

ADVERTENCIA. Ty los Puenupins es muy esencial que el discipulo se aplique & enn-
servar Ja posicion en que se eocuentran los dedoy de la mano iwquierda, mientras lus notas (que
siguen no le obliguen & quitarla; por este medin tendri mas facilidad para toear las nutas
que se ofrescan variss veces en un mismn arpejin, y ademis esta atencion tambien es nece-
saria para conservar la dyracion del sonido, y hacer por lu consiguiente mas hermoso ¢l efcelo
de la ejecucion.

Se teudra cuidado de pisar las notas bajos las primeras, eada vez que la mano isquierda
forme un nuevo acorde, i fin de dar @ los demas dedos ol Livimpo de colucarse

Dreludio,

‘NOTA Todos los Prevtotos de este Método pueden estudiarse de dos modos diferen-
tes, & saber: por Acordes y por arpejios.

Acordes. X
L,
&

[30]
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EJERCICIO EN DICHA ESCALA.
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ESCALA LN EL TONO DE FE MAYOW

NOTA: En la Escala siguiente’ es meuester que el prisner dedo de Ja mnn izquierds,
tome Iy segunda posicion, es decir: que s posgy en el segundo traste pars alcarzd-el LA
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Preiudio. B
e e | F s WO G
s T P 191
! — 4 = : T sl o

FOLOLOEDL 00 ) e

ADVERTENCIA: Cnando s presentan dos nokis correspondivutes i una misma ener
da para ser tocadas juntas, se debue poner primern el dedo para tocur L mas alta en la ever-
-da indicada, y la ofra se toca en‘la cucrdy que sigue.

EJEMPLOS.

SOL y MT presentindose para sex toea- 3§ Sl y RE presentinduse a Ta vez. enmin
dss & la vez y correspondiendo las dos & Ta % estas dug noles eorrespunlen i la cuerda 81,
prima. Sc debe poner cl dedo en la cuerda s pongase primero el dedo en dicha cnerda S1,
{
3

*y
r

MI para tocar SUL. que es la nota mas alta, ¥ para toear RE quees Innota was alta; y to-
y tocar el MI en ln cuerda 31 con ¢l tercer § quese ¢f SLen lacuerthy S01, von'el tereer
dedo en el quinto traste. dedu en el cuarto traste.
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G5

Ar las Notas Dicavag,

o Y O O Do QO D QP F e

A
D : . " '
] 4N 1a musica de Guilurra s cacuentran varins pasages. cuyss nofas han de ser pivolas 4

pesar de que ¢l autor no las sefiule, pues por lo regular no s cmplean signos. para ¢on este ins-
trumento, que los indique, asi pertenece al discipulo saberlos distingnir, avisindole sinembargo
para su mayor inteligencia, que siemprc que se encuentren unas mismas notas repetidas, 6 tres
0 cuatro notas en una misma cuerda, éstas eeneralmente han de ser picadas, y aun massiendo
semicorehidis: asi mismo focando con otros instrumentos duns, o trios los pasages Foare, han
de ser picados, pucs s¢ oirian muy poca ki~ notas.si (uesen ligndas.

Para lograr tocar con facilidad v presteza las notas picadas co un movimiento vive y ace-

lerado, es menester bacer uso de dos dedos de la mano derecha, § saber: el indice y el del

medio, haciéndoles herir alternativamente eon golpes sucesivos la misma cuerda, y en fin to.
das las notas que hayan de ser pieadas, < juedarse sorprendido si ulgunng veces despues de
haber tocado 1 segunda euerda con | (vl wedio. el indice haya de tocar la-prima, 6 en
cualquiera- otro caso semejante que sc presente en sentido inversv al orden matural, lo que
serh causado por el orden de la succsion illernative de estos dos dedos que no debe inter-
rumpirse.

Las notas picadns que se cjecutan dv este modo no se vsan sino con lu 1.+ 2.* 3.* cuerda,
porque en las otras tres 1 pulgar basta. estando ol reservadn suln pura las nofas de las partes
que acompafian y ud de las que eantan.

NOTA. Se vuelve i repefir que el pulgar estard seiialads con () el indiee con (.. ) el
del medio ( ... ) y € anular eon ( ... ).
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Be lags notas ligadas,

i
—_ T L
TR EY—i¥ed was Tues s .
FrKp r.!!)-vgﬁ-;: e __3__'! S e . | - ¥a hemos dicho en la primer parte 6 Elementos fundamentales de la Milsica, que las
3 o ! » : s Notas ligadas se indican con este signo — nos queda ah?n que ensefinr de que modo sc han de
tocar lns varias notas que este signo abrace,y presentar ejemplos de todos los casos ¥ maneras en
que puedsn hallarse ligadas.
Las Notas ligadas son producidas en la Guitarra, por la compresion de los dedos sobre Ja
cuerda tocads en el tiempo de su vibracion, y se emplean con frecuencia para suavisar ciertos

paseges y hacerloa mas agradsbles.
Cuando lss Notas ligades se tran subiendo la escala, se ¢jecutan tocando una cuerda

y pishndola inmediatamente despues con uno, 6 cuantos dedos de la mano izquierda sean me-
nester para hacer oir las notas que estén ligadas; teniendo el cuidado al poner Jos dedos, que sea
para que suenen mas claro, con golpes fuertes como los de un martillo, & fin que produsean
las notas aun sin que la cuerda vibre.

— OO O

Eiemplos,

Coa dos potss. M4 IA'I.JII'I!I.I_.I_-ITI-II- I --.I:j
e e 1 + =
':'_::;Fﬁ #—\-—r S
Lo
Té: une:llf_ Lo muismo con las demas,

s
e
ﬁf':.
j 'lu_
i
I
\ I'| i
il

R[@'ﬂ>
NEaaacr
i
|

¥
i, 3%
L
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70
igad encuentran bnjando, se pueden tocar de tres mancras diferentes.
e kipln. smple: cuerda dos'll\'um ligadas, la seguoda ha de estar pisada ya

« 8i se hallan en una misma : .
al tnlua.r I:;imen, y es retirando coo fuerza el dedo que pisaba esta primera, que Ia segunda se

dejs oir.

e A LA RS TLTEE

Larmplo.

S EE Tt
&,&ﬁi—g@iﬁ 3
e o W N

9. 8i la segunda notu se halla en vua currda libre. basta retirar, siempre con fuerza el

dedo que tenia la primera, para dejarla oir.

e U S

Piemplo.

Tow misme cun Din desies,

TMISDLIMHMI
pas dejar oir W

La tercera manera de tocar las Notas ligadas hajando. es la que algunos Jlaman impropia-
mente ECO, (1)y que unce el sopido vido en una coerda. con el de Ja enerda siguiente, Para
ejecutar estas ligadas, st tnca por primera nota wna currda libre, y st pisa eon fuerza la segunda
en la cuerds, que sigue sin tocarla con la munn derecha: pues bia de abtenerse solo pur ls cem-
presion de la cuerda con ¢l dedo de la mano izguivrdi

Egemplo,

=7 e o Sk ol v s TN TN o e
&%{‘E‘ "u_.:%:j; —-:_‘—-..T—L .-3‘ :\.;3— {_‘_j'n_f ‘{t;i'_.- _ﬂ

Pequese el MET e

HE, sin twear b rienl

e ol deda e Ta maan
derueha,

N ity ey b e

fRigadas con Tres noias bapnds,

(1} Pues el ECO inmente diche, ez I repeticion del souida que hiere con algun cuerpa. ol yue we deja ditintamen-

1 oir por la repercycion mire.

[70]
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71
LIGADAS CON CUATRO NOTAS.

Tambien sucede que las notas dobles son ligadas; i
dos, y se ejecutan de Ia manera ya indicada p:ﬁ;d ;:; :F:ar;l:iep:r Bagein SR e e Sy

e o D i O Ui ) O e

EJEMPLO.
“ st | o—
TS T e e T T S
§?E&t:ﬂﬁ::g%t,'=&__{_::é = ‘-‘;_r.,:g;‘:{__ ——

Cuando lus dos segundas notss ligadasse han de tocar en las dos mismas
s i ; das que lag
notas primeras, entanees es preciso hacer correr los ded: el S e
cuerdas sin fevantarios, asi all;bicmjo como bajando. S 5 N O

— 0 UG DSOS DL D
EJEMPLO.

e —_——
= T p—

=SS :Lﬂ-ig,_l.— fhﬁ.—dﬁ@'
BZ S A =

Se pueden ligar todas las notas de las Escalas diaténicas, hasta dos sctaw

que sigue 4 saber: si es subiendo, no se deben tocar sino las qut: se encuentran e:s 1.’; :r:l?r::sl Ilinborf:
¥ esfo, con ¢l pulgar solamente haciéndolo resbalar & su tiempo de una cuerda & otra, pues to-
das h}demas se ligan; 4 si es bejanlo, basta tocar la primera. nota, por que las derl;ls s¢ ha-
¢en oir por la compresion de lss cuerdas con los dedos de la mano izquierda, del mwleo que lo
hemos indicado en lu tercera manera de toear lus notss ligadas bajando. 1 "

e 1 B D ST DT Qi D Do e

EJEMPLO.

Téquess 195, " T N

[71]
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72

Exn fin sueede veces, sublendd s escals, que una pota de s sexta cuerds ha de ser
ligada con ladels guinta cuerds libre, y de ests oon la de la onarta; entfnces para que results
el mismo efecto de las demas ligadss, es menester hacer resbalar el pulgar de una cuends &
otra-sin relevarlo, y de este modo se imitan efectivamente Jas ligadas.

EJEMPLO.

\d

&_’I— : i | ﬂ
- el zﬂﬁu";—t;ﬁ CUgesy v o —
Resbdlese el pulgar. Lo mismo. ~ Lo scissin La miisma. Lo mivas.

—

PIEZAS PARA EJERCITARSE CON LAS NOTAS LIGADAS.

[721
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Ae lag dpopatuvas,

&» homos dicho, tratando de fos principios fundamentales de ls msica, que las Apoyatu-

ras gop unas potus de ue a8 aniaden, en la i i .
ejas Rucsasing mﬁ?:f“ i eh la ejecucion para variar un canto, 6 adoroar pa

Estas pequefias notas no tenen walor ninguno en el compax, siempra lo toman de
€l, ¢ lo confunden con el de la nots & ks cual estan upidas, Slp:jeom. en ls Guitarrs es on

jeneral la misma que ls de las L : p
fmwnhdnm&.ahj; gadss, ¥ cuando se encuentrsn delante de uns mota doble se

1731
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T5
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T
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e 0L 3 G O S (B O e

e 198 netap corvivas,

Las notas corridas se ejeculan con la mano izquierda, que corre la estencion del brazo
de la guitarra, haciendo rrsbatar un dedo 4 fo largo de {a cuerda, hasta el lugar indicado parz
hacer oir la nota que se vesige. :

Cuando las notas cortidas estin precedidas de uns apoyatura, es menesier hacer sonar
todos [ns intarvalos; e decir: Gudus Jas noas que ¢ encuentran antes de Hegar i la sedateds,
lu que s ubtiene, solo con pisar la cuerda con el dedo de 1a mano izquierda mientras va
bajandn; pero cuando se cambia de posicion, las notas corridas se deben tocar sin hacer oir
otrus sunidos sino el de fa nubs fudicada,

BViemPlon,

¥ [ennen. 1. Pemown,

5 =
e

%"f:_-'?l"-'ot"" —f—"‘ —{—E‘:

pes - =
i ¥ ._;.J‘
et %

% T Tz 0= TE Ap b
L] L J

R E A e
‘a

»

+

[75]
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D] Trind o Caproria,

ErTrng o Calencia s ung pela de odurbp gue se Jgjeeuta ot los dedas de ?n mn:m
yzquierda. Consisle en un golpeo allernative de fa nota sobre Lo eual -.':tflh pllwstu‘ eun rla
mu de un tovy O semitono wias artiba, la que ea penester tacar primero y unitla con la potd
::! ‘Irigo & modo de ligads. Este gulpes debe ser prolmgadu durants todo el valos de s nola
en que esté colugado el Trino, &) que = wial como ¥o hemos dicho con ot me

Es muy esencial estudiaro eon todus los dudos de fa mans izgierda para adguiric la

treza Que 3¢ Pequiere €0 ¢l

des-

L

Bf clo. |, 2 o— g

A I LR
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57

1. Cuandu ¢l T'rino se encuenlia en una semibreve se puede tocar de tres modos diferentes
f ulnt;_ Toeando upa sola vez con el dedo de la mano derecha la nota del trino y ligindola con
la que sigue cusntss veces se necesitn para lenar el tiempo de su vajor.
2.2 Tocands la nota del trino cada vez que e liga con las demas arriha.
Y 3.5 Pisando las dos notas en dos cuerdas diferentes con Ja mano izquierda, y tocdndolas 4
modo de arpegios ligeros con el pulgar y el indice de Ia mano derecha.
s [1‘.? f’:‘ &1 " %) _.__.:;_._

=i

i’:}:-r" e e e koY

-~ e e S, e S P . O R sasse s oy .
— PR R N ) i 2, !
. Fea| ettt 1

I BB R !"r e L T e ——— '-:

— o — ——1

Dbserbasion,

Ya tambien se ha dicho, bablando de Ins posiciones, que el primer dedo era o que determi-
naba fa posicion; sin embargo es menester vbservar, que en la meludia sucede, algunas veces,
que una nota oblig al primero y cuarto dedo, & bajar 6 subir en un traste que sale de la posi-
cion en que BNO estd, sin (que por «sto, la pusicion esté cambiada; porque inmediatamente des-
pues de haber vjecutado esa nota, se vuelve & tomar s misma posicion en que uno estaba an-
tes, y que por una sola nota, la pusicion no puede considerarse cambiada,

Vamos @ demostrarlo de un modo was sensible: suponganos la segunda posicion, en que
el primer dedo ha de estar en ¢l segundn traste; pero si se encuentra MI § éste ballandose en
el primer traste de la prima, cnténecs el primer dedo pasa & ¢l, y vuelye & su posicion primi-
tiva, inmediatamente despues de haber pisudo dicha nota. Lo mismo sucede eon el cuarto de-
dn, si esti obligado de pizar la nota SI, corre dos trastes mas abaju, y vuelve inmediatamente

i ncupar su Lraste en que estaba antes.

Egemplo,

A B

,»\’F A Froe I
iagemeiigtESSESteics
et AR DL T DI O D D O e
BS0ALAS ¥ BRRERSICION
EN LAS VARIAS POSICIONES
DE LOS TONOS MAS USADOS.

ESCALA EN LA SEGUNDA POSICION.

NOTA. Ei primer dedo se pone en ¢l segundo traste, el segundp en el tercero, el terce-
vo en ¢l cusrtu y el cuarto en el quinto; las motas teniendo un 0 se hacen con cuerda libre.

63 Cuerds, 5.8 Cuerda. 4% Cuerda 3.3 Cuerds. 1% Cuerds 184 Prima,
—fy e iz
g——‘* 1
J— X AN ¥ 1 5 —1 (B | w—
' = 5 i.ti- 4 & 7 1084 3 1 o T R T
.I_ 2 A |
20

(771

283
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e 3 D U D PO e

FSCALA EN LA CUARTA PUSICION,

NOTA: E primer dedn et ¢l cuarlo traste, ol seghndo vl €l t=reem, ol fereom en ol
sesto y o) cuarto ep ¢ $¢ptino.

1.6 Dpame

# gyerds 5 Tugrds 4 Cutnls,

.

S ST

[78]
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e o U D O QOO O ————

ESCALA EN LA QUINTA POSICION.

El primer dedn se pone en el quinto traste, el segundo en el sestn, el tereero en el sépti-
mo y el cuarto en el octavo,

[79]
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D¢ Ws Notas debles,

Be hacen en s Guitarrn unz porcion de asages con Notas dobles; 0 i

solo es por Terceras, Sestas, Octavas y Dicimlil. S

Pars poder cjecutar bien ssos prsages, es menester que h lo menos uno de los dos edos de

Iz mano izquierds, cueade o, aenester bajar & subir, corra con delicadeza encims do I eierda

£n gue eatd, sin defarts, & nn que ds mano tenga mas asiento y pueda uno acertar son mas facilidad

Is posiglon y notas que se requiervn: de otro modo su cjecucion se hace muy difieil ¥ las
casl siempre incivrtas,

Me he propuests componer una escals en todos los tanoy lavoritos de la guiterra para cada
una de estas cuatro mancras de toeur las notas dobles, & fin de procurar al dissipyle un mas
perfecto conocimiento .1 brazo de este instrumento. Estas escalns serin tambivn geguidas de
unos efercicing qua scabarin de familiarizarle con dichos pasages, los que se encuentran esn
bastante (1ccuencia en esai todas Ins piezas de guiturra,

Revista Musical de Venezuela N¢ 36, 1998

288

S——UT BSOSO O DS e

FSCALAS POR TERCERAS

TONO DE U7 MAYOR.

CTR MO0 DE CTOUATLLA,

¢ Bpy ot x4t

TONU DE L.4 MENOR,

TONO DE SNL MAYOR.

....a.-n,.T.' .-‘_-

LN AR A A TR T B B A S

[83]



Caballero de ***. Nuevo Método de Guitarra o Lira 291
290  Revista Musical de Venezuela N° 36, 1998

85
54 .
TONO DE MI MENOR ESCALAS POR SESTAS.

TONO DE UT MAYOQR.

T ---—--a *
— . 1 il
o i

" A _in_ 1A

TOND DE MI MAYOR

T U A T

)
Ltous e :|t|-9| et 4 :ij T .‘;&L; ::.':""iﬂ.l,af"-,‘-"‘e
: Veys =2 & TSRS EES 222 _
[ | % ¥ ¥ - & :

)J'Jll'l.lil

B~
‘IP —

"’iﬁ;

[84] 185]




292  Revista Musical de Venezuela N° 36, 1998 PR o SURNE 0 S T 293

87

B6
TONO DE L. MENOR.

TONO DE LA MAYOR,

:I!a:Ia -?PJ:SI! 44 1
ss:"f.g-il"..— ITfire R e T T O o U O R L 'Jp’lu
20| FEa 1 L0 4
1k g - .4 e L I T 1 T
ZE= o SR & 3} -:p:% R = ||
°’¢1==4s_344 43329 23131 Ty ‘:}'_5: 1 ‘."'r?atllgu RSt i e Sl ‘llj.'wj
4 0 T 31 1 r il ¥l T rE e <= -k
101 u I'“!J-J‘I.".‘
TONG DE MI MAYOR. . e =
s 3 TONO DE NGEL MAYOR.
& % 3 2 12
a‘u‘dle_‘e e 22 904
44130 : - j oy a3 Laai 3
45 I-F:L!?.—- J— l 1 q el
p S i i3s3 5 Aitiiariay IEESL e - ant
i:o!‘ 3 as‘" i G
TONO DE F4 MAYOR.
N u_g_y__lu__s_'u_?"' ;
S
! — - :%%__ = '-'._a!:
23023338333 TEETEEE R N F 3 4% “
it AEEEERL 7
TUNO DE RE MENOR. ity ‘e
i3 B
o1 El -
&= sugmey t T8 ot T g g B8 I . -]";| -
i o %ﬁ%ﬂl e Hf? . ':E%ET:I"L':"""”""‘—
¥ 2 s yo027 2212213 3'43'2-;:303:5};3;_.[.“? ____._‘_"_-._—._‘EL.P_.__ .I ~“r__r_::ﬁ_.';..'.'-2'._ - -ﬂ
o AW LY F ool S R D, T O T-I.—: e 5
IV VLV " 1?37«
ESCALAS POR OCTAVAS, TONU DE Ld MAYOR.
TONO DE U7 MAYOR. ; |I| :. I
£ cf:
A pe FL;_" YIPPTrTEY B ; }I;_ ;
Sezi il | Libh e
i A 18 a0 12 NSRS TR o '*g-t-"'
o TRy TONO DE M7 MAYOR.
OTRO MODO DE TOCARLA. i
. L lka ] : 44“* L'l
h"*t £ ‘ -8, s | ”‘iﬂltnf‘ﬁi“rﬁrf u.‘.:ﬂ.‘:p'
S R Pl
' s 3 3 3 v T3 7T ' i 3 S T VO I P
N LR " PR ]
1 f ?:40 4

(861 87)




294 Revista Mustcal de Venezuela N° 36, 1998

BA
TONO DE 4 MAYOR.
4 1
4 4 III [
‘n“l:su‘“ 1: L he oy tsgadi
<¥ers gs011111 13333338 ?1:..;_._
1 1 ]
TONO DE RE MENOR
% 1
44 A
30’ e e Spotgat 195 5042083

S33= o =

%301 11

(I} 333:1;330‘?",.

e o B DD QOO S T T s,

ESCALA POR DECIMAS.

TONO DF LT MAYOR.

d 4
4 4 4 o 4 4 1
vt l.p‘f.f. i_:E-?‘;;:’ £ "! 1ne 020
- s11mgl 1|£1||o‘:;??i§§i?r
i 1 1
TONO DE Z.72 MENOR.
i e A
4 3

1111 1281100

TONO DF SOL MAYOR.

s 4
" ‘-IS! il‘4
ﬂl‘°|'s-f‘.#f ff'! n.t::iulqlui_u_eu
EBT T2 : EERET A3 g=r- 1
PIISERREER 141 2 0% YISy
L 141
[88]

SRPCTYI SIS
= -
;

Caballero de ***, Nuevo Método de Guitarra o Lira

89
TONO DE MJI MENOR.

4 4

-
N B e

sy A g
2 3 - 4l L3
-*PF -2 'F?'AJ Jj‘itn!nlsn
l'IrI—le.,__‘_iJ.‘.J T = e
=" L_. JJ"“ S ﬂ
o
p1l 1122 2e11 2o ¥d gttt dey
. 31 L R 13
(S i

'ONO DE LA MAYOR.

4
ol ﬁ])n\ljp,

r"rn.

4
i 14
44 e 44
[ o - . 4 4
b J‘lii:"-"' o 22 DOSARAEER
3" o gy e L = Yy
= -r-‘r—q_"}_*- il i +—+ i |
o it g Bliomy | s — Il"
s i 3 S S B ol O O = e e
} 135 41 Dll“rll'
El]

L4 7.0 12

T

£EF

23

[89]

295



296 Revista Musical de Venezuela N° 36, 1998

80

e 10y gonides Harmoniros,

Se sacan de la Guitarra unos sonidos que se llaman harm

tiica y de la susvidad

se pueden oblener ea
para preducirios,

y semejanza que Uepen cun
todas lea posiciones de fa guilarra,
puies aun entre los gue

apagados. sl es que, aungue se ejecuien en ©

los del 3.0 7.0y 12.2 que son bicu claros y sunoros.

Para lograr bien los
mano izyvierda que s pone
y nventre dos de ¢l
cha ligereza que la toque, s
toca enn fuerza esa ouerds
guierds & fin que Is ouerds dé 3 vibracion harmbsics.

NOTA- Bn of eosdvo viguente o ha represemtado fs note propis
miaics seerits REUR a5l prineipie S MUY dificil pare lrerla, a2

sente, que el verdsdaro sodido ‘harmbaioo sard was oclavas mas arri

fo regular

Guicos, i causa de su vibracion me-

fos de Ia flauta; pero dichos sonidos no
ni tampoca hacer servir lodas las notas

a2 sacen alguncs, resultan sordos y

G 42 50 T y I2® traste, no hay mus que

es I

servirse de unn de los dedos de la

ruerds siempre etén indicados

lew e s acos
in pisarla
cerca del pue

harmo

transversalmente sobre la cuerds, por encima de un traste mismo
tumbra con las demas notas, whesrvando que sen eon mu-
contra ef braza de la guitarra; eon & mano derecha se
ntecilly, y #e quits con presteza el dedo de la mano iz-

que by mes con sonido harmbnico ; pero como s

o) uso adeplado, y s tendrd pre.

ba qug ol indicado con In nots,
os sunidon harnibnicos que ejecutar, el traste ¥ I

P P et

T Uraste.

12 Traste.

Por lo regular Bn todas lan pienss en que s encueativn slgun
e |
3 Teaarr, l 4. I'mate. 3. Trawe.
# !
' L3l uL.
l; ‘ L]
e gt | s %
ﬁ..ﬂ—d_.—..—-l a

Prima. F,E::::r_—:.—__—_—-

2l Cuurrla.#

3.0 Cnerda.
Ak
1.* Cuerda

5.» Cucrda,

6.* Cuerda,

f“ ;D" ' Wi, Al i
—% 2 | e e
1 Bt 1 P |—
s —~ —_ g p—— R
b L] - .
En saleivasted so= £ eate traste dd | En este i fu | £ cote la fa | En enle dé o
ids harmanico da la: la doble ottava. 2 ocou i,
i7 el sonido prin
ripal
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