EL SURREALISMO ENTRE DOS MUNDOS *

Aura Marina Boadas

El primer contacto de André Breton con escritores caribefios tuvo
lugar en Paris en 1932. Fue un grupo de jévenes martiniquefios el que llamé
su atencién con motivo de la publicacién de una revista titulada Legitime Dé-
fense. Esta revista, cuyo nombre habia sido tomado de un libro de André
Breton ! reunia a escritores que se consideraban discipulos del Surrealismo:

. “aceptamos sin reservas el surrealismo al cual —en 1932
unimos nuestro futuro. Y remitimos a nuestros lectores a los dos
‘Manifiestos’ de André Breton, a las obras completas de Aragon,
de André Breton, de René Crevel, de Salvador Dali, de Paul
Eluard, de Benjamin Péret, de Tristen Tzara, sobre las cuales
debemos decir que la mayor vergiienza de estos tiempos es que
no se conozcan mds extensamente donde se lee francés” . ?

Esta declaracién serd suscrita por René Menil, Etienne Lero y Jules
Monnerot, entre otros escritores. Lo que va a atraer la atencién de Breton,
segin el testimonio de Menil y de Monnerot., serd su espiritu rebelde y sus
objetivos contestatarios. Estos jévenes poetas cuestionaban las practicas de
la sociedad capitalista, asf como los cdnones literarios, ante lo cual el lider
del surrealismo har4 inmediatamente 1a conexi6n con su teoria y ...“les [ofre-
cerd] la hospitalidad de sus revistas en la medida que constata la existen-
cia de una aventura intelectual comiin, proyectos de una u otra forma con-
vergentes”.?

* V COLOQU’O DE LITERATURA Y CULTURA DEL CARIBE.
Caracas, 22 al 24 de septiembre 1993.

1.  André Breton. Legitime défense. Parfs: Editions surréalistes, 1926.

2. Legitime Défense (Paris) jun 1931. Edicién consultada: Kraus reprint,
1970. p. 1.

3. Regis Antoine. “Andre Breton et les mondes noirs”. En: L'Afrique littéraire. N.
58 (1981). p. 61.
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El interés que Breton manifest6 por los colaboradores de Legitime Défense,
no se repiti6 con los que fundaron L'Etudiant Noir, dos afios mis tarde, en
1935. Tal vez, el temor de Breton de involucrarse con gente cuyas reivindica-
ciones eran principalmente de orden racial lo condujeron a prestar poca
atencién a un grupo que segiin el testimonio de Leopold Sedar Senghor, uno
de sus miembros, estaba m4s cerca del Surrealismo de lo que habia estado
Legitime Défense.

“Monnerot y sus amigos rechazaban los valores tradicionales de
Occidente en nombre de los valores contempordneos de Occiden-
te, en nombre el comunismo y del surrealismo... mientras que
nosotros rechazébamos, en un primer movimiento, todos los valores
occidentales” . *

La falta de atencién de Breton se desprende, sin duda, del hecho de
que L’Etudiant Noir reivindicaba, en 1935, el derecho a la autonomia en el
medio de la cultura, principio que é1 mismo habia propuesto afios antes,
pero sobre el cual ya no creia plenamente. Y esto porque habia entendido la
necesidad de una revolucién social que precediera a la revolucién cultural.
De hecho, el grupo de L’Etudiant Noir y el grupo surrealista compartian algunas
ideas, s6lo que habia una suerte de desfase en el tiempo. La sensibilidad era
la misma pero unos arremetian contra problemas que los otros ya habian
discutido y resuelto de forma tal vez poco satisfactoria.

A pesar de estos encuentros poco alentadores, América seré un continente
con el que Breton va a establecer s6lidos vinculos. En 1938, solicita un
cargo de agregado cultural y al momento de decidir su destino entre Checoslovaquia
y México, escoge este iltimo pais donde se habia refugiado un hombre por
el que profesaba gran admiracién: Leén Trotsky. Durante poco mis de un
afio, en compaiiia del pintor Diego Rivera y de Trotsky, Breton va a recorrer
el territorio mexicano. De esta cercania surgird la publicacién Pour un art
révolutionnaire independent que Trotsky prefirird no firmar y ceder4 la respon-
sabilidad a sus dos amigos. De esta época se cuenta con unas palabras de
Breton que dan muestra de su emocién ante la realidad mexicana:

“México tiende a ser el lugar surrealista por excelencia. Encuentro
México surrealista en su relieve, en su flora, en el dinamismo que
le confiere la mezcla de sus razas, as como en sus aspiraciones
mds altas” . 3

4. Lilyan KESTELOOT. Les Ecrivains noirs de langue frangaise: nalssance d'une
littérature. Bruxelles: Editions de I'Université de Bruxelles, 1977. p. 92.

5. Citado por Stéhphan BACIU. Antologia de la poesia surrealista latinoamericana.
México: Editorial Joaquin Mortiz, 1974. p. 16.
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Estas lineas dan testimonio de la influencia que tuvo sobre Breton el encuentro
con los herederos de una de las civilizaciones mds deslumbrantes de la
historia dea humanidad.

En 1941, Breton abandona nuevamente Francia para escapar de la
guerra. La primera escala de este viaje serd Martinica y el azar va a poner
frente a frente a dos hombres que ya habian perdido una primera cita en
Paris: André Breton y Aimé Cesaire. En efecto, conjuntamente con Léopold
Sedar Senghor y Léon-Gontran Damas, Aimé Césaire era uno de los miembros
de la revista L'Etudiant Noir ante mencionada. El trabajo poético de Césaire
toca profundamente a Breton quien lo elogiard vehementemente en un ensayo
que escribird tiempo después en Nueva York: “Un grand poéte noir” ¢ La obra
de Césaire que atrajo la atencién de Breton fue un fragmento del Cahier d'un
retour au pays natal, publicado en la revista Tropiques.

Este interés se presta para la controversia pues el Cahier... es una obra
de un profundo compromiso social y de una violenta reivindicacién racial.
Breton se verd obligado a revisar sus concepciones en torno a la estética
literaria y a partir de entonces admite la primacia de la revolucién social, no
obstante, permanece reticente ante la idea de un arte sometido al compromiso
politico. Ya aqui Breton ha evolucionado sensiblemente desde la época en
la que declaraba que el Surrealismo concederia a las revoluciones de los
pueblos un carécter parcial y menor.

Una nueva etapa se inicia cuando Breton enfrenta la idea de que la
literatura no puede ser utilizada como un medio de lucha colectiva o como
una tribuna para debatir ideas politicas y cambios sociales, y caracteriza la
poesia de Aimé Césaire en los siguientes términos:

“En fin, -y esto para evitar cualquier equivoco proveniente de
que, por excepcién el Cahier d'un retour es un poema de tesis,
preciso que me refiero igualmente a aquellos de otro tipo que los
siguieron— la poesia de Césaire como toda gran poesia y todo
gran arte, tiene el mds alto valor por su poder de transmutacién
que moviliza y que, a partir de los materiales mds triviales entre
los cuales hay que contar las fealdades y las servitudes, puede

generar [...] la libertad”.”

Percibimos aqui nuevas concesiones de parte de Breton al aceptar la
validez literaria del poema de tesis, como es el caso del Cahier d'un retour

6. Este texto fue incorporado por la editorial Présence Africaine como prélogo al
Cahier d'un retour au pays natal de Aimé Césaire.

7. André Breton, “Un Grand Potte noir” préface du Cahier d’'un retour au pays
natal/Aimé Césaire, Paris: Presence Africaine, 1980. p. 19.
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au pays natal, que desarrolla las aspiraciones de un pueblo, de una raza
para deshacerse del yugo colonialista. Pero si en-un primer momento Breton
muestra gran entusiasmo, no podra evitar acotar que Césaire es un verdadero
poeta y de gran valor por su capacidad para dar un tono poético a realidades
triviales y nada poéticas. Si bien Breton ya no rechaza totalmente el compromiso
social, continia otergando la primacia a la calidad artistica. El tratamiento
del lenguaje seré a partir de entonces el punto neurélgico de sus inquietudes.

El encuentro de Breton con Césaire nos parece fundamental porque
permite al surrealista ver que la libertad de expresién que pregonaba podia
tomar la forma de una reivindicacién social poética. Este desfase en el
compromiso de ambos poetas proviene sin duda del hecho de que el surrealismo
nace en un contexto europeo donde se imponia rechazar todas las estructuras
sociales que se habian constituido desde hacia siglos. En las colonias, el
contrario, el sistema a rechazar era mucho mis preciso, se trataba del colonialismo
y por extensién la raza blanca. En realidad, el concepto de libertad no
envolvia la misma idea para los europeos y los colonizados (africanos o
americanos). La libertad para los colonizados, en el caso de los antillanos,
era gritar su desesperanza, su revuelta social, material (no metafisica); esta
tendencia no podia ser evidente de inmediato para los surrealistas que habian
adquirido desde hacia muchos afios los bienes reivindicados por los antillanos.
A 1a luz del Cakhier, Breton aprendi6 que la libertad puede adoptar muchas
apariencias.

Esta confrontacién con una realidad diferente va a permitirle una reflexién
cuyos frutos serdn consignados en Prolégomeénes & un troisiéme manifeste
du surrealisme ou non, escrito en Nueva York en 1942. En este texto Breton
dice que el enunciar una estética no constituye una proposicién definitiva,
al contrario, se hace necesaria su renovacién como sintoma de vida. No
obstante, hay ideas de base que deben ser preservadas para que los hombres
puedan actuar libremente mientras guardan un punto de referencia, por ello
declara:

...“ yo ofreceré mi voz a aquéllos que surgen con todo un programa
nuevo orientado a la plena emancipacién del hombre y que no
hayan aiin vivido la experiencia de llevarla a los hechos” . ®

La otra experiencia que marcar4 profundamente a Breton ser4 su breve
estada en el Caribe a fines de 1945. Al término de la guerra, Breton, quien
se habia refugiado en los Estados Unidos, decide regresar a Francia y en su
itinerario pasa por Haiti. Alli serd recibido con gran entusiasmo por los

8. André Breton. “Prolégoménes a un troisitme manifeste du surréalisme ou
non. En: Manifestes du surréalisme. Paris. Gallimard, 1985. p. 157.

48



intelectuales de la isla y, especialmente, por su anfitrién, su amigo de siempre,
Pierre Mabille. La “palabra” de Breton gozars de gran difusién tanto por via
de entrevistas, como de conferencias que tendrin lugar ante enormes asambleas
de j6venes. De estas conferencias podemos extraer dos ideas constantes: la
importancia del mito como factor de cohesién del hombre con él mismo y
con otros y la necesidad de una internacionalizacién del materialismo dialéctico.
Ambas proposiciones estdn presentes en diferentes textos de Breton,
no obstante, percibimos un ligero cambio en la formulacién que realiza en
Haiti. En lo concemiente al mito es como si lo que habia presentido durante
afios se tornaba real. En efecto, Haiti era un lugar donde el mito formaba
parte de la vida de los hombres como uno de los componentes de la cotidia-
nidad:
-+ “el surrealismo verifica aquf una de sus tesis fundamentales, a
saber, que la primera condicién tanto para la persistencia de un
pueblo, como para la viabilidad de una cultura, reside en que

ambos puedan abrevar sin cese en las grandes corrientes efectivas
que los vieron nacer, en su defecto perecen répidamente”. ?

Esta idea es frecuente en sus textos y lo més interesante es que siempre la
desarrolla en relacién con Haiti:

“Basta con tocar Haitf para convencerse de que este elemento
ltrico, lejos de ser como en otros casos un invento de especialistas,
se desprende de las aspiraciones de un pueblo entero”. \°

El “gran secreto” del pueblo haitiano, el mito, le ha dado fuerzas para
soportar y liberarse de la opresi6n, es este la prueba evidente de su eficacia
para alcanzar la libertad. Breton apunta también que el mito es capaz de
proteger ¢l hombre de la alienacién engendrada por las grandes sociedades
industrializadas, lo que evidentemente sucede en Haiti.

Todas estas consideraciones son la continuacién de las interrogantes
que Breton se planteaba en Prolégoménes a un troisiéme manifeste du surréalisme
ou non, pero como lo sefiala Regis Antoine " hay que tomar en cuenta que
Breton también se preguntaba si el Surrealismo debia integrar los aportes de
la antropologia para penetrar la fuerza del mito. Este es un periodo de gran
riqueza en este campo con los aportes de obras entre las cuales Le Miroir du

9. André Breton, “Le Surredlisme” (Conférence au Rex a Port-au-Prince, le 20
décember 1945). En: Conjonction. N.1 (janvier 1946), p. 12.

- 10.  Ibid.
11.  Regis Antoine, /bid. p. 66.
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mervelleux (1940) de Pierre Mabille y la Poésie el le sacré (1945) de Jules
Monnerot son sélo un ejemplo. Breton también va a encontrar en Haiti los
trabajos tedricos del etnélogo Jean Price-Mars y la reinterpretacién poética
que hace de ellos Jacques Roumain en Gouvemeurs de la rosée (1944).

Es evidente que Breton no pudo escapar de la fuerza del Nuevo Mundo,
sobre todo cuando los textos de los surrealistas que se encontraban en América
le ofrecian lo que €l queria oir. Es el caso de Henri Michaux quien habia
recorrido América del Sur entre 1927 y 1929. Michaux va a consignar sus
impresiones de viaje en un libro que intitulard Ecuador (1929), cuyo tono podemos
inferir a partir del siguiente fragmento:

“En unos cien afios, confio en que el mundo sea amplio Al fin!,
nos comunicaremos con los animales, les hablaremos. Pobres de
espiritu aquéllos que no vean este movimiento general y el signifi-
cado de diversos elementos cientificos y parapsicolégicos en esta
direccién” . 12

No dudamos de la exaltacién de Breton a la lectura de este libro que
se presenta mas como una obra poética que como un estricto estudio etnolégico.
De igual forma sucede con los textos de Benjamin Péret, el amigo siempre
fiel, quien se dedic6 a la elaboraci6n de una antologia de mitos precolombinos.
Luego de cuatro afios (1939-1942) de estada en México, Péret se sintié mo-
tivado con la idea de realizar una antologia que integrara textos de diversa
procedencia: maya, quechua y azteca, entre muchos otros. La idea se concreté
y en 1942 Péret publicé la Anthologie des mythes, légendes y contes populaires
d’Amérique. El objetivo preciso de este libro era mostrar que ... “el pensamien-
to poético aparece desde los albores de la humanidad, primero bajo la
forma [...] de lenguaje, luego bajo el aspecto del mito que prefigura la
ciencia, la filosofia y constituye a la vez el primer estado de la poesia y el
eje sobre el cual ella continiia sus giros a una velocidad que se acelera en
permanencia” '3

La poesia es presentada como una forma de conocimiento, como una
via para aprehender la realidad. Péret quiere mostrar que es posible hacer desa-
parecer la separacién entre el individuo y el mundo, entre una palabra iitil y
una palabra “artistica”. Da el ejemplo de estos textos precolombinos donde
la palabra es esponténea, auténtica. Esta palabra no es otra que la poesia
que reconcilia al hombre consigo mismo y con todo lo que le rodea para
hacer del mundo un lugar de comunicacién y de intercambio.

12.  Henri Michaux. Ecuador, Journal de voyage. Paris: Gallimard, 1984. p. 76.

13.  Benjamin Peret. Anthologie des mytes, légendes ot contes populaires d’Amérique.
Paris: Albin Michel, 1960. p. 9.
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Podrfamos aun multiplicar los nombres de los surrealistas que partieron
hacia América por diversas razones, Y que se encontraron frente a culturas
que confirmaban la existencia de lo maravilloso en la realidad. No obstante,
mis que una lista de los surrealistas o una relacién de sus viajes, lo importante
de observar aqui es que no hubo influencias en un sentido tnico de Europa
hacia América, sino un intercambio. Esto no lo comprendié Breton con
claridad, la prueba es su interés permanente en asimilar al Surrealismo
todas aquellas manifestaciones que, en América, escapaban de los cdnones
occidentales. El ejemplo m4s evidente es la condicién de surrealista que
endilga a Césaire, ante el asombro de este iltimo que lo tdnico que queria
era escapar de las doctrinas literarias francesas.

Juan Larrea, explica las afinidades Y, en consecuencia, el origen de los
intercambios entre el Surrealismo y el Nuevo Mundo por la similitud de sus
objetivos. Afirma que el Surrealismo ...“adolece de la misma ingenuidad del
mestizo americano que imagina resolver todos sus problemas creadores
negando el elemento occidental para volverse exclusivamente hacia la civilizacién
aborigen de sus mayores”. ** Larrea piensa que este proyecto estd condenado
al fracaso porque se orienta hacia bisquedas nostilgicas en lugar de abordar
directamente los problemas. No compartimos esta afirmacién pues consideramos
que el regreso a las fuentes que se opera en las bisquedas surrealistas y
americanas es, en efecto, el primer paso para la elaboracién de una propo-
sicién de superaci6n.

Los surrealistas desean reencontrar la esencia del hombre, lo que cada
individuo es, antes de ser investido con los roles sociales. Dado ¢l grado de
evolucién alcanzado por las sociedades occidentales, este regreso en la historia
del comportamiento humano no puede hacerse sino artificialmente.

Para los escritores del Nuevo Mundo, el problema a enfrentar es el
mismo, pero la manera de abordarlo va a ser distinta. En este continente aiin
existen comunidades que no han sido alcanzadas por las restricciones del
racionalismo. En estos casos, la libertad no tiene que ser recreada, sino
mostrada. La necesidad de utilizar dos vias distintas va determinada, pues,
por el estado de evolucién de las sociedades. No obstante, es importante
insistir en el hecho de que a nuestros ojos el Surrealismo y las manifestacio--
nes magicas y maravillosas americanas tienen el mismo punto de partida.
Efectivamente, se trata, en lo esencial, de reencontrar la libertad total del
hombre y para alcanzarla es necesaria como lo seflalan los surrealistas, la
“declaracién de los nuevos derechos del hombre”. Es la tarea que se asig-
naron estos movimientos de ambos lados del Atlantico.

14.  Juan Larrea. “El Surrealismo entre el viejo y el nuevo mundo”. En: Del Surrealismo
a Machupicchu. México: Editorial Joaquin Moritz, 1967. p. 31.
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